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reusita rolului o contributie demna de semnalat, avand machiajul conceput de
Melania Ursu. Lui Carr i-ar fi fost la indeméana sa puna in functiune tragaciul pistolului
sau, sa opreasca astfel mersul trenului blindat, sa-si exercite cu adevarat misiunea
de soldat la scara mare a istoriei. Nu a facut-o, iar consecintele cunoscute sunt
rememorate in spectacol gratie recursului la multimedia, dar si cu ajutorul inspiratei
ilustratii muzicale alese de Corina Sarbu. Spectacol nascut sub imperiul nelinistii
pentru soarta lumii, Travestiuri ar fi putut esua intr-o demonstratie de tip didactic.
Din fericire, nu se intampla aceasta tocmai datorita faptului ca regizoarea ii imprima
montarii o latura pronuntat onirica, obtindnd o pendulare nuantata intre real si ireal,
favorizata de ceea ce ea insasi considera a fi, intr-un argument reprodus in caietul
de sala, ,exercitii de punere in scena“ ori ,un delir de imagini si citate, o parodiere
avangardista, de o neautenticitate asumata, care aspira spre un sens autentic,
natural, direct. Asa se face ca pana la urma Travestiuri e un spectacol grav ca
tonalitate, dar deopotriva echilibrat si bogat in surprize placute. Caracterul ambiguu,
jocul ,,dublu”, pendularea intre adevar si masca, intre real si plauzibil, comprimarea
situatiei tragice intr-o grimasa ori o parodie sunt calitati ale montarii imposibil de
disociat de existenta unui montaj specific, de alternanta momentelor tragice cu cele
burlesti, de trecerea rapida de la meditatia filosofica implicita la farsa, de la crisparea
dureroasa la hohotul de ras sugrumat. Or, pentru ca acest montaj caleidoscopic
nascut de mintea lui Carr sa fie unul plauzibil si functional, era absoluta nevoie de
o disciplina riguroasa, de minutie nu doar din partea regizoarei, ci si din partea tuturor
interpretilor. Lui Dragos Pop (Tristan Tzara) si lui lonut Caras (Joyce) li s-a solicitat sa
confere concretete vizuala unor personaje care, in cazul de fatd, nu sunt caractere
in acceptiunea traditionala a termenului, ci mai curand simboluri, idei, iar contributia
acestor doi tineri actori la reusita spectacolului se cuvine mentionata si apreciata.
Tot la fel cum e de remarcat aportul Mariei Seles, cu intuitie aleasa pentru rolul
Nadia, nimeni alta decdt Nadejda Krupskaia. Textul rostit de personaj provine
aproape in totalitate din Memories of Lenin. Referentului textual i se asociaza in chip
fericit efortul Mariei Seles de ,a-si face personajul” in sensul imperativ pe care Jarry
il dadea acestui deziderat. Ramona Dumitrean, Angelica Nicoara, Catalin Codreanu,
Rares Stoica, Catalin Herlo, Virgil Mdller, dar si Maria Munteanu (aceasta din urma
in aparitii de efect chiar daca lipsite de cuvinte) contribuie la reusita unui spectacol
pe care il percep ca pe un act regizoral in centrul caruia se afla textul si actorii.

Elisabeta POP

Dosidasnia, Lesis, 5004 54;&, Jm}cc,
b nevoin, lyana.

Scrisd in urma cu 3o de ani (cand a fost si reprezentata la Teatrul Aldwych,
intr-un spectacol marca Royal Shakespeare Company) si revazuta apoi pentru
noul spectacol din 1993,al aceluiasi teatru, la Barbican, piesa, admirabila piesa-
eseu a lui Tom Stoppard, Travestiuri, reuseste sa le dea intalnire pe scena celor
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trei personalitati ale framantatului secol XX: Lenin, James Joyce si Tristan Tzara.
Originala idee si nu mai putin original demers dramatic. Si dificil, in acelasi timp.

Spectatorul, chiar cel obignuit cu trasnai teatrale si mai si, priveste nedumerit
in caietul-program al teatrului, citind distributia. Ce sa caute cei trei laolalta? Oare
chiar s-au intalnit candva?

Ei bine, autorul, fiinta iscoditoare si scotocitor prin biblioteci, a facut o desco-
perire uluitoare si anume ca, aflandu-se toti trei in acelasi timp in Elvetia, s-ar fi
putut intalni din sau nu din intdmplare. Cate nu aranjeaza el, destinul...
Documente serioase (Memorii despre Lenin si despre Nadejda Krupskaia, de
pilda) si chiar o intalnire cu batrana doamna Carr, ultima sotie a lui Henry Carr, cel
in jurul caruia se aduna toate personajele, dovedesc fara tagada ca la Zurich s-au
intAmplat multe, dar si mai multe s-ar fi putut intdmpla, asa ca el, atotputernicul
creator de teatru, a inventat restul...

De altfel, Stoppard a folosit cum a stiut mai bine pretioasele informatii oferite
de Richard Ellmann in cartea sa James Joyce, pe care o numeste ,superba“.
Despre ce e vorba? Locuind la Zirich, Joyce, pe atunci un fel de agent teatral, a
avut misiunea sa caute actori pentru o reprezentatie de teatru, obligatoriu o piesa
englezeasca si interpreti buni in limba engleza. Henry Carr, functionar la Consulatul
englez, a acceptat sa joace rolul lui Algernon din piesa lui Oscar Wilde Ce inseam-
na sa fii onest. Interpretarea a fost un adevarat triumf, dar, ca sa nu ne indepartam
prea mult de lumea culiselor teatrale, dupa premiera, a inceput scandalul, au fost
discutii si chiar procese pentru bani si jigniri greu de suportat de ambele parti.
Drept care, Joyce se va razbuna mai tarziu, aducandu-i pe cei care |-au suparat —
ca personaje negative, desigur — in celebrul sau roman Ulise.
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Tom Stoppard a adaugat celor citite, alte numeroase documente legate de
revolutia rusa, multa inteligenta si, fara indoiala, remarcabilul sau talent de drama-
turg. Ce a iesit din acest neobisnuit amalgam, din athanorul celebrului scriitor, am
vazut: o lucrare teatrala importanta dificil de montat, dar fermecatoare in ineditul
ei. Piesa a fost publicata la Editura Unitext (redactor Elena Popescu) in admirabila
traducere a profesoarei lieana Alexandra Orlich. Mona Chirila, recunoscuta pentru
curajul cu care abordeaza texte grele, nesperiindu-se de dificultati de ordin literar
sau tehnic, a apelat la aceasta piesa ca la o provocare, surmontand cu un curaj
pe care suntem datori sa i-l admiram, toate dificultdtile.

O cronica nu are menirea sa scotoceasca insa in ,bucataria“ unui spectacol,
prin urmare, nu vom mai insista pe alte amanunte, cu toate ca, mie una, care am
stat ani buni in partea cealalta, ca sa zic asa, in teatru adica, mi se pare si drept
si interesant sa se consemneze, pentru viitorime, numeroase amanunte si chiar
greutati intampinate de creatorii unui spectacol.

Regia foloseste foarte ingenios doua spatii de joc: biblioteca si dormitorul lui
Carr. De altfel, batranul Carr, in pijama, in patul sau confortabil, insotit permanent
de Bennett, fidelul sau servitor, retraieste, in starea de somn si semitrezie, toate
evenimentele, unele de o importanta capitala, in care sunt implicate personajele.
Conditie generoasa, ofertanta, in care el redevine tanar, nu fizic, ce rost ar avea,
ci ca etape ale vielii sale, asa incat el devine si personaj implicat si martor in
actiunile legate de Revolutie, de instituira celebrului curent DADA, sau la nasterea
romanului ce a revolutionat lumea literara.

Spatiul oniric, odata stabilit, iti ofera infinite posibilitati de joc, neincorsetandu-te.
Asa se face ca in visele si de ce nu in cosmarurile lui Carr intrd, pe rand, si calusarii
romani, ca o aluzie la originea romaneasca a lui Tristan Tzara, si soldatii — obsesii ale
mortii obligatorii (insotiti de un cantec tulburator, intitulat chiar Eu sunt soldat, in inter-
pretarea unei trupe rusesti, parca ,Piatnitki“) si Lenin cu suita lui de soldati rusi care au
in bagajele cu ce se duc spre casa si perne si plapumi, dar si ceasuri, obsedantele
obiecte furate de pretutindeni de armata rusa, care parca si-a masurat si astfel timpul
de stapanit lumea. Intra si ies din visul lui Carr frumoasa Gwendolen, sora lui Carr
(Ramona Dumitrean), ale carei scene de amor ,furat’ cu Joyce sunt elegant ferite de
vulgaritate, actrita demonstrand nu doar frumusete, ci si talent. Ea aduce o anume
frivolitate si senzualitate, o feminitate care incalzeste oarecum raceala si uscaciunea
cartilor pe care, atat ea cat si Cecily (careia ii da chip scenic cu aplomb Angelica
Nicoara) le manevreaza pentru a-i ajuta, chipurile pe marii barbati sa-si scrie operele...
in fond fiind mai degraba doua gasculite cu pretentii de intelectuale.

Amandoua actritele joaca bine si oarecum complementar, si-au inteles corect
personajele si, mai ales, au priceput ce-a vrut sd comunice regizoarea.

Am cuvinte de lauda si pentru Maria Seles care, se vede, a studiat indelung
figura celebrei Nadejda Krupskaia, sotia si colaboratoarea lui Lenin. Pentru noi, cei
care am citit si am vazut zeci de filme cu si despre cei doi (pana la intoxicare) ar
fi fost mai usor s-o portretizam cumva, dar actrita e mai tanara asa ca a compus,
ajutata de regie, un chip-sinteza al activistei comuniste, entuziaste fara masura,
careia ii adauga piperul ironiei, nu mai mult decét trebuie.

Maria Munteanu are un rol mic, ea e femeia cu caruciorul, un citat din celebrul
film al lui Eisenstein Crucisatorul Potiomkin, dar e atat de patrunsa de importanta
momentelor revolutionare, atat de migalos isi urmareste fiecare aparitie, incat
nu-ti permite nici s-o uiti, nici s-o omiti. O secundeaza, cu mai mica convingere,
Renate Heidel (Femeia misterioasa).
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Pentru rolul principal, cel al lui Henry Carr, Mona Chirila a apelat la unul dintre
~greii“ trupei, actorul Cornel Raileanu. Jocul lui, atent indrumat de regie, sobru si
nuantat, a clarificat multe din nedumeririle posibile, limpezind scene ce-ar fi putut
fi confuze, cel putin pentru spectatorii care nu sunt indeajuns de familiarizati cu
epoca si cu celebrele personaje. Jocul sau e elegant si de o modernitate continuta,
fara excese demonstrative, desi unele parti din partitura sa generoasa i-ar fi per-
mis s-o faca.Intr-un fel, el devine regizorul intAmplarilor scenice, impunand masura
si echilibru. Relatiile sale imaginare sau reale cu personajele-statui sunt complet
diferite de cele cu femeile, de pilda, sau cu Bennett.

Actorul joaca detasat, cu umor si ironie, un personaj real, a carui biografie s-a
intersectat, intdmplator sau nu, cu pitorestile figuri ale lui Tzara sau Joyce, intr-o
vreme cand ei nu erau cunoscuti, ci incepeau sa devina... dar si cu Lenin, despre
care noi stiam ca a fost un rafinat intelectual, dar iata-l coborat de pe soclu, ca un
activist indoctrinat, cu sensibilitate redusa pentru muzica culta, un demagog
gaunos, altoit pe un trup plin de betesuguri, o minte bolnava si periculoasa. Cum
spune cineva, cu umor, ,daca Lenin nu s-ar fi nascut, n-ar fi trebuit inventat!®.

Buna cunoscatoare a suprarealismului, dovedita, Mona Chirila a construit
scenic o imagine a lui Tzara, asa cum il stim noi romanii: jemanfisist, teribilist,
extravagant, cu aerul usor golanesc si dezabuzat. Mie mi s-a parut bine distribuit
actorul Dragos Pop si bine indrumat. El joaca doar aparent neglijent, arborand
aerul unui tip care face totul cu lejeritate: felul cum rupe bucatelele de ziar ca sa
croiasca cu o pereche de foarfece un sonet de... Shakespeare, cum le amesteca
el in palarie, dozarea atenta a efectelor, felul cum comunica intr-un mod labirintic
cu personajele celelalte ni-l apropie si ni-l recreeaza, chiar daca unora dintre noi
ni s-ar fi parut ca a aratat altfel.

Lenin, interpretat de Ovidiu Crisan are chiar si fizic bune asemanari, dar, mai
ales, aduce acea ferocitate bine mascata a acestei figuri comuniste care a
schimbat, ca dintr-un capriciu, soarta omenirii, a unei parti a acesteia. Aparitiile de
grup, cu Nadejda si soldatii, cu alti ideologi, falsi ganditori, aventurieri care au
pacalit o lume cu teoriile lor paguboase, au ceva (proiectiile din fundal sunt de nota
mare) din filmele sovietice care noua, care pe noi, cei mai batrani, ne-au intoxicat
exact cum se face acum cu filmele americane pline de un alt fel de violenta.

lonut Caras a gasit, chiar si vestimentar, o nota aparte pentru Joyce, inspirata
desigur de personajele celebrului sau roman. Cu alte cuvinte, a incorporat in
personajul atat de contradictoriu si cateva ticuri si trasaturi ale altor personaje,
unele chiar antipatice, asa cum este si el nu de putine ori. Infatuat, el ne aduce
aminte, dintr-un alt timp, ca, in vreme ce unii n-au facut nimic, fiind, precum Carr,
simpli functionari, el a ,«comis» un roman ca Ulise“. Nu depaseste insa masura,
controland atent fiecare aparitie, gasind chiar cate o unda de umor in unele scene
ce ar fi putut fi mai lipsite de substanta vitala.

O compozitie buna face si Cristian Rigman, Bennett al sau fiind un tip de
servitor inrudit cu fidelul Firs cehovian: devotat si posesiv totodata, el este ocroti-
torul nu doar al unui functionar, ci si pastratorul unei anumite ordini care s-a tot
pierdut cu timpul.

In spectacolul, sau Mona Chirila a reusit sa alcatuiasca o realitate teatrala din
imagini combinate. Cu fantezie si umor, dar si cu oarecare tristete, cu obida creatorului
de a vorbi prea tarziu despre pericolul unor prezente malefice in viata noastra,
regizoarea, ajutata evident de doi artisti, scenograful T.Th. Ciupe — decor si Cristian
Rusu — costume, si secundata atent de o ilustratoare muzicala daruita cu har (Corina
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Sarbu) a semnat un spectacol temeinic, spectacol ce se adreseaza deopotriva
cunoscatorilor ceva mai acasa cu epocile si cu personajele livresti, tindnd seama
totusi ca tinerii de azi se informeaza rapid pe internet, uitand astfel ,gustul” lecturii.

Teatrul National Cluj-Napoca — Travestiuri de Tom Stoppard. Traducerea: lleana Alexandra
Orlich. Regia: Mona Chirila. Decoruri: T.Th. Ciupe. Costume: Cristian Rusu. llustratia muzicala:
Corina Sarbu. Machiaj: Melania Ursu. Cu: Cornel Raileanu (Henry Carr), Dragos Pop (Tristan
Tzara), lonut Caras (James Joyce), Ovidiu Crisan (Lenin), Cristian Rigman (Bennett), Ramona
Dumitrean (Gwendolen), Angelica Nicoara (Cecily), Maria Seles (Nadia), Virgil Muller (Un general
rus), Maria Munteanu (Femeia cu caruciorul). Data premierei: 18 februarie 2006.

Am inceput asa, pentru ca pur si simplu as fi vrut sa-l intreb pe prietenul meu
Tompa Gabor, regizor pe care-l stimez si pe care-l socotesc un mare artist, asa,
in stil caragialesc, sa-mi faca hatarul sa-mi explice de ce a avut el nevoie sa faca
in Scrisoarea pierduta o distributie ,pe invers®?

Eu cred ca nu din teribilism... Dar, daca voi incepe sa explic cat pot eu mai
savant cum l-a apropiat el pe Caragiale de lonesco, risc, poate, cine stie, un
raspuns sugubat in genul celui dat de regretatul Vliad Mugur in legatura cu dublul
rol oferit lui Dellakeza la Craiova in spectacolul Pirandello. Dupa indelungi
presupuneri, unele mai ,intelectuale* decat altele, pe care maestrul le-a ascultat
atent, dar mustacind, a decretat cu un aer jucaus: nu, dragilor, I-am distribuit asa
pentru ca n-am mai avut alt actor...

Cine stie ce mi-ar raspunde Gabor la intrebare? Poate, pur si simplu, |-a
deranjat (si n-ar fi primul!) ca are un repertoriu in care nu poate distribui actritele
trupei, or, intr-un teatru, dupa alte cateva spectacole — vezi Woyzeck, de pilda,
admirabilul Woyzeck!, in care femeile nu prea au ce juca — directorul, de data asta
directorul Tompa, a fost nevoit sa gaseasca o solutie. Si a gasit-o.

Pe mine una m-a amuzat ideea, desi auzisem inainte cartitori care se intrebau
retoric: ,ce |-a apucat pe Tompa sa propuna o asemenea trasnaie“?... O fi trasnaie,
nu stiu, poate, dar eu una am decretat categoric, dupa ce am vazut spectacolul, ca
dramaturgul nostru national, genialul nostru Caragiale, daca are noroc sa cada pe
maini bune, € mai actual decéat cea mai actuala comedie contemporana.

Atunci la ce bun sa-mi mai pun intrebari inutile si sa caut raspunsuri?
Am acceptat conventia si am urmarit un spectacol fermecator, chiar daca mi
s-au parut mult mai adecvat distribuite femeile in celebrele roluri de barbati,
decat Bacs Miklos, usor supraponderal, transpirat si parca mai putin in largul
lui... in rolul Coanei Joifica, ,dama buna“... Trebuie sa recunosc insa ca n-au
fost putine momentele in care tocmai aceste, hai sa le spun neajunsuri ale
interpretului — de altfel un actor excelent al trupei maghiare — au constituit
0 sursa inepuizabila de haz.

Daca tot am spus ca spectacolul trebuie judecat cu masuri obisnuite,
nicidecum cu rigla feminista sau, si mai rau, cu una didactica, sa purced a spune
ce-am vazut.



