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Radu Apostol este unul dintre regizorii tineri care pare ca si-a definit zona
de interes. Face parte din grupul dramAcum, carte de vizita ce inseamna deja
asumarea unui directii. Propria-i optiune de text de spectacol se subinscrie
acesteia, o directie ce presupune atentia indreptata catre imediat, acel imediat
trait de generatia sa cu implicatii profunde si ireversibile in destinul fiecaruia.
Prag obligatoriu de trecut pentru a putea vorbi apoi, detasat si lejer, despre
individualitate. A avea propriul punct de vedere si a-l rosti artistic transant este
o reactie sanatoasa a unei generatii. Atata timp cat nu confunda problemele
.perifericilor* cu periferia valorica, intamplarea bruta cu exhibitionismul scenic,
realul cu esteticul.

Pentru Radu Apostol, spectacolele: Doamnei profesoare cu dragoste de
Ludmila Razumovskaia, ce trateaza raportul cu autoritatea, aici intr-una dintre
ipostazele ei aparent inofensive, relatia profesor—elev; Acasa, pe textul acele-
iasi autoare, montare realizata cu copiii strazii, despre copiii strazii; Drept ca
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o linie de Luis Alfaro, in care se vorbeste despre homosexualitate si SIDA, sunt
atitudini clare si comentarii personale despre lumea pe care o traieste. Cauta-
rile sale sunt indreptate catre zona stilistica. Caci este transparenta diferenta
intre ultimele sale doua spectacole, Woyzeck de Georg Blchner, realizat in
urma cu doi ani la Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila, si recenta sa premiera
Autobahn de Neil LaBute, la Teatrul National din Timisoara. De la amalgamul
stilistic ce arunca textul in directii improprii, in cazul montarii brailene, la
rafinamentul unui spectacol ce lasa textul sa se dezvolte intre propriile sale
deschideri.

Neil LaBute, regizor, scenarist, dramaturg este el insusi perceput ca un expo-
nent al generatiei sale (n. 1963), foarte apreciat, dar in acelasi timp controversat
pentru onestitatea aproape agresiva cu care trateaza problemele societatii in care
traieste. Da dovada de o arta de necontestat a manuirii cuvantului, a constructiei
de replica, de o stiinta a analizei de personaj ce trimite spre minutiozitatea lucrului
la microscop. De altfel, recurge deseori la vivisectii dureroase dar edificatoare
pentru nevoia lui de a spune: asa suntem, asa putem fi, asa vom reactiona. O situ-
atie banald, un destin obisnuit poate ascunde drame si poate atinge zonele
nebanuite ale sensibilitatii. Forma lucrurilor si Bash. O trilogie contemporana sunt
texte care deja au devenit cunoscute publicului bucurestean (prin productiile
Teatrului fara Frontiere, in colaborarea cu Teatrul ACT). _

In Autobahn, piesa publicata in 2005, LaBute opteaza pentru o singura
situatie pe care o reia in cinci acte, cu personaje diferite. O situatie multiplicata
(prin banalitatea pe care o contine) si in viata noastra de zi cu zi: mersul cu
masina. Masina, aici ca spatiu inchis ce obliga la apropiere, care manipuleaza
catre o atitudine confesiva, refulanta. Loc ce limiteaza si impinge catre
interactiunea, uneori involuntara, intre partenerii de drum/viata si lasa a se
descoperi idiosincrazii acolo unde ar trebui sa existe comunicare si atasament.
E un text care surprinde un fragment de realitate frusta dar, in acelasi timp,
metaforica, daca se face extrapolarea catre ceea ce inseamna si aduce,
astazi, societatea in care traim. lar atitudinea lui LaBute este una pesimista,
caci fiecare act ce dezvaluie o drama are un singur sfarsit: accidentul.
Rezolvare exterioara ce curma orice urma de iluzie ca solutia se gaseste in
interiorul lucrurilor.

Spectacolul lui Radu Apostol este, la randul lui, o fina imbinare a realului cu
metafora. El creeaza senzatia ca viata are o dinamica exterioara, iar noi suntem
simple momente in desfasurarea ei. Peste masina devenita si ea personaj si peste
spatiul vast din spatele ei se proiecteaza continuu imaginea filmata (din miscare)
a unei autostrazi, fondul sonor al spectacolului fiind si el cel specific mersului cu
autoturismul. Imaginea proiectata (de care se uzeaza atat de mult in ultimul timp
si de cele mai multe ori in sine) devine aici semnificanta. Tot astfel, ideea
scenografica ce da personalitate spatiului (0 imensa autostrada) este de remarcat,
in timp ce concretizarea ei plastica lasa de dorit, surprinzator pentru tanara dar
deja cunoscuta scenografa Alina Herescu.

Mergand pe ideea dramaturgului, dramele personajelor — toate partenere
pentru mai mult ori putin timp in viata, fie in ipostaza parinte—copil, sot-sotie,
iubit—iubita, sau simpli prieteni — sunt dezvoltate exact in acest spatiu inchis.
O provocare pentru protagonisti si 0 tema pe care si-o da constient regizorul. Actorul
este cu mult mai expus intr-un astfel de loc static-limitativ, in care miscarea, gestul,
decorul nu-l pot sustine, pentru simplul fapt ca fie sunt minimale (chiar daca
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adecvate), fie pur si simplu nu exista. lar veridicitatea personajului sau se poate
naste numai din deplina intelegere a lui. Si aici intervine, evident, stiinta regizo-
rului. Stiinta de care Radu Apostol da dovada. Subtila analiza, ajungand pana la
unele aprofundari tipologice, incarcarea cu nuanta adecvata ce duce la cumulare
de tensiune si dezvoltare de personaj intr-o forma aparent nonevolutiva, sunt
realitati ale spectacolului.

Jucand rolul unui pedofil care rapeste un copil, Cristian Szekeres este subtil
intre tentatie si intelegere, duiosie si perversitate. Cu toate ca el este agresorul,
vulnerabilitatea ii apartine, pare mai fragil decét victima sa, tocmai pentru ca tara
sa il situeaza intr-o zona de subordonare. Este de remarcat si replica pe care i-o
da Eugen Jebeleanu (inca elev de liceu) in rolul copilului. Irenne Flamann Catalina,
partenera dintr-un cuplu Tn care viata a pus bariere de necomunicare, se inchide
in procuparea sa de a infia un copil, singurul, interminabilul si repetitivul subiect
de discutie pe care il are. Realitatea nu exista pentru ea: copiii infiati pleaca
datorita atractiei sexuale pentru ei a tatalui. Opacitatea lumii in care traieste eroina
este sugerata de chipul lipsit de cea mai elementara expresie, in timp ce isi
debiteaza monoton obsesiile. Victor Manovici si Sabina Bijan, el asistent
universitar, ea chelnerita la McDonald’s — 0 mezalianta fara viitor aflata in pragul
iminentei rupturi; cea mai organica parte a spectacolului, poate si cea mai
ofertanta. Si daca lon Rizea, Catalin Ursu si Colin Buzoianu si-au construit coerent
si contextual personajele, cheia minora a dat-o tdnara Ana Maria Pandele.

O astfel de structura fragmentara a unui spectacol da, evident, senzatia frac-
turarii de stare. Putin prea pregnanta, insa, la spectacolul regizat de Radu Apos-
tol, unde lipseste fluiditatea. Dar daca tinem seama ca premiera sa a insemnat
de fapt si primul spectacol cu public, poate ca intre timp a avut destule sanse sa
se ,aseze“.

Teatrul National ,Mihai Eminescu®, Timisoara — Autobahn de Neil LaBute. Traducerea:
Diana lliescu. Regia: Radu Apostol. Scenografia: Alina Herescu. Muzica: Petru Margineanu.
Proiectii si light-design: Lucian Moga. Cu: Irene Flamann Catalina, Ana Maria Pandele,
Cristian Szekeres, lon Rizea, Sabian Bijan, Traian Buzoianu, Victor Manovici, Catalin Ursu,
Eugen Jebeleanu. Data premierei: 27 martie 2006.
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Multa vreme, am asteptat (rabdatori) o lege a teatrelor, sperand ca, odata
cu intrarea in vigoare a acesteia, vom ajunge si noi la o oarecare normalitate.
Desi auzisem, la un moment dat, ca ar fi fost, in sfarsit, aprobata, nu-mi dau
seama daca exista cu adevarat, daca se ia cineva dupa ea, daca o respecta
careva sau functionam tot dupa vechiul cod al muncii, pentru ca, in definitiv, nu
vad sa se fi schimbat mare lucru. Acelasi sistem greoi, in care artistii sunt
angajati pe viata, cu salarii mici si fara cine stie ce facilitati. Se lucreaza acolo
unde se lucreaza si se sta acolo unde se sta. Sunt teatre de care se aude



