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Din nuvela lui Marcel Proust, Indiferentul, descoperita de istoricii literari
intr-o revista pariziana de la sfarsitul secolului XIX, spectacolul de teatru-dans
inspirat lui Andras Lérant a retinut, fireste, indiferenta Barbatului si mobilitatea
tactica a femeilor ce-l vor si-l asteapta. Eventual, a adoptat ceva din mediul despre
care, la un moment dat, se spune ca-| frecventeaza Barbatul. Locul de asteptare
si, ulterior, de intalnire a fost conceput scenografic ca un spatiu intins, potrivit
miscarilor coregrafice de un anume tip si 0 anume destinatie, plantat economic cu
mobilierul obisnuit al unei cabine de teatru, si ca spatiu pregatitor. Cele trei femei
aflate acolo par, in continuarea unui program de exersare, cu ridicari si prabusiri
repetate — sa zicem: de la inceput, semnificative. Femeile se sustin, se exami-
neaza reciproc si, in exercitiile reluate, nu-i greu sa observam oboseala, poate si
tristetea. .

Ca si in alte montari ale lui Andras Loérant, diferentierea fizionomica este
mereu expresiva, odata cu individualizarea psihologica a reactiilor in cadrul
aceluiasi program coregrafic. De fapt, aici se pregatesc intensiv miscarile calculate
elegant, se deprind expresii provocatoare. Femeile o stiu, mimarea le amuza
uneori, chiar daca resimt tot mai mult stresul asteptarii. Sosirea Barbatului (,Omul
negru a sosit!") declanseaza manifestari comune, dar de obicei reusite, de atractie
erotica. Una dintre femei i se rostogoleste in fata, ca un covor in derulare, ca o
deschidere de cale spre iatacul placerilor. Indiferent insa, el doar culege florile
oferite si le respinge ferm. Se va dezbraca singur si fara urmari — ceea ce este
altceva, o nuanta, semnul unei atitudini. Plecarea sa brusca starneste gesturi de
disperare sau furie. Una dintre femei, epuizata, este trasa afara pe un val lung, roz,
culoarea iluziei ce s-a risipit.

Miscarile se reiau cu indaratnicie sisifica — miscari elastice, precise, ale
trupurilor exersate. femeile se consoleaza din priviri, se leagana impreuna, gri-
zate cu o cupa de sampanie, incat revenirea Barbatului le enerveaza acum, desi
zambesc amabil sau provocator, cum se cuvine. Detaliile de joc se inmultesc:
femeia culcata pe masa, invartind pe deget capacelul unui ceainic, ramane un
trouvaille memorabil (i-ar fi placut, credem lui Proust!). Se trece de la dans la
pantomima bufona — explicabila prin sampania bauta —, altfel cum s-ar califica
momentul farfuriei cu friptura, oferita, neprimita, alunecand incolo si incoace
peste trupuri, purtata ca o ofranda dupa cel ce pleaca iar, refuzata, intoarsa,
desigur, cu gust amar. Miscarile dezamagirii revin si ele, se repeta ca un laitmotiv
coregrafic. Inaltarile si caderile schiteaza uniform miscarea sperantei si dezilu-
ziei — un exercifiu mecanic necesar, probabil, trupurilor si, totodata, un reflex al
starii interioare.

In acelasi loc sau in alta parte, cu mici modificari in plasarea mobilierului, alte
trei femei, imbracate de asemenea in rosu si negru, vor astepta barbatul indi-
ferent. Acestea au miscari largi, cuceritoare, studiindu-se in oglinda, cu un plus de
umor constient. El va veni, insotit de o0 melodie languroasa de acordeon de pe
malul Senei. Le va trata oarecum diferit, va raspunde incitarii erotice, va accepta
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sa se rostogoleasca cu ele. Dar asta nu-l va opri sa se retraga curand, tragand
scaunul dupa el, ca pelerina un cavaler de odinioara...

Abandonate, femeile se dedica unor frumoase miscari la bara, cu triste tresa-
riri. Ceva pare sa ramana ne spus, buzele lor parca ar vrea sa vorbeasca. In
schimb, rotiri, fandari, salturi fara efect, in gol! Contorsiuni si zbateri ranite alter-
neaza cu miscari prelungi de vampa fatala. Dansul cu manechinul compenseaza
amagitor si satisface doar inchipuirea. Este un crescendo al ofertei erotice, dar si
al inutilitatii si exasperarii.

La ultima revenire a Barbatului, ducand o valiza neagra, imbratisarile sunt
scurte, expediate. Femeile se apropie de el, acum, cu miscari desfranate, de
taverna. Imbratisat, el va raspunde, dar oboseste, cade, femeia il cuprinde, se
rostogolesc amandoi, alta il preia in dans. Reapar si primele trei, dar barbatul va
parasi locul, tarandu-si zgomotos valiza...

Explicatie posibila in spectacol (nu pentru nuvela lui Proust), indiferenta lui
poate insemna altceva decat pare: faptul ca nu consimte sa intre definitiv in
acest joc formal, ostentativ, al trupurilor. De altfel, sesizam un contrapunct dra-
matic intre individualitatea (fizionomica, psihologica) a prezentelor scenice si
mecanica impersonala a miscarilor adoptate, reluate, exersate tactic. De aici si
sentimentul de dezamagire, de nerealizare pe masura efortului, manifestarea
deziluziei si exasperarii (treceri de la alunecari moi, incete, cu reactii nervoase).
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Indiferenta barbatului inseamna pentru ele absenta iritanta, améanare dezo-
lanta. Dansul lor este obsedat de o sincopa stanjenitoare. Ca o sincopa poate
fi resimtita si lipsa vorbirii (reprimata parca), pe cand privirile lor isi vorbesc.

Constatand repetarea miscarilor, frecventa in spectacolele lui Andras Lérant,
nu trebuie omisa, insa, conotatia existentiala a monotoniei (fara a exclude
lungimile redundante), prin care se fixeaza o atmosfera, o stare obsesiva, o
tentativa fara rezultat.
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Nu dau cronicii acest titlu doar pentru a sublinia importanta personajului
feminin din Ultimul camp, piesa lui David Harrower, vazuta la Brdila. Ca si in
titlul parafrazat aici (de roman si de film remarcabil), toate trei cuvintele ce-l
alcatuiesc au o egala insemnatate pentru ceea ce se intampla in piesa si
pentru sensul ei. Ca si la alti dramaturgi — Synge, Martin Mc Donagh - jucati
pe scenele noastre, personajele sunt integrate sau incearca sa se desprinda
dintr-o comunitate traind undeva in Irlanda, izolata prin obiceiurile ei de viata
fatd de lumea moderna inconjuratoare. Si la Harrower nu subiectul este cel
mai interesant, nu triunghiul (ori patrulaterul) relatiilor dintre personaje, unde
sentimentele si libidoul in crescendo se rezolva printr-o crima (eliminarea
fizica, savarsita sau dorita numai, fiind intalnita de asemenea la ceilalti autori
amintiti). Plugarul (cum se socoate destinat pe pamant) va fi ucis de sotia,
pana atunci supusa si iubitoare, pentru a-i pedepsi adulterul, dar si pentru ca
este atrasa de fiinta deosebitd a morarului, el insusi un singuratic, razletit de
comunitatea satului.

Dincolo de schema subiectului, revelatoare pentru situatia si mentalitatea
personajelor sunt preocuparile lor zilnice, mai putin spectaculoase. Cele relatate
de femeie despre tot ce a putut face intr-o zi, repetandu-se, fara indoiala si
formand, pentru ea (si altele ca ea), viata de sotie, sunt prea lamuritoare si ului-
toare: cum este posibil in vremea noastra, pentru ca nimic nu spune a fi altadata!
Ne surprinde traditia incremenita a superstitillor (nu uita ca i-a cazut cutitul pe
jos), dar si nivelul de civilizatie, in care trocul mai functioneaza (a dat o gaina
pentru un sac cu sare). Munca ei e manuala si neajutorata: a tabacit singura, a
tesut o patura. Oricum, este multumita pentru ca a potolit foamea sotului si a
calului... O buna parte, introductiva, a piesei, are ceva de reportaj sociologic si
etnologic, intr-o umanitate pe care o descoperim datorita acestor personaje.
Femeia vorbeste cu sotul despre campul care-i hraneste, despre iapa care va
fata — si toate ne vin parca de la o imensa departare, noua, celor ce ne petrecem



