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Istoriile literare romanesti insista asupra faptului ca la revista avangardista
Unu suprarealismul nu s-a evidentiat prin strictete doctrinara si ca scriitori precum
llarie Voronca, Stephan Roll sau Constantin Nisipeanu I-au practicat mai degraba
din instinct decat programatic. In volumul al doilea al amplei sale cercetari
dedicate Literaturii romdne intre cele doua razboaie mondiale (Editura Minerva,
Bucuresti, 1974), Ov. S. Crohmalniceanu arata ca , o adevarata constiinta de sine
a miscarii suprarealiste in Romania a aparut cu Gherasim Luca, D. Trost, Paul
Paun, Gellu Naum, reprezentantii generatiei urmatoare. Momentul lor de afirmare
se situeaza |med|at dupa razboi, cand André Breton le va saluta activitatea ca ,mai
vie decat oricare pe Glob, la ora respectivd“. Intr-o carte consacrata Literaturii
romane contemporane, publicata in 1980 la Editura Academiei, carte marcata de
constrangerile ideologice tot mai sufocante ce se faceau simtite in epoca, se
spune ca, ,dupa 1944, au existat doua puseuri suprarealiste, unul urmand imediat,
socotit si o ultima tentativa de reafirmare a curentului, si unul in deceniul
1960-1970, egal cu o disolutie a principiilor poetice suprarealiste”, acesta din
urma explicabil, dup@ parerea mea, prin deschiderea postdejistd din perioada
1965-1970. In 1969, in numarul din luna septembrie al revistei Teatrul, aparea o
interventie a poetului Virgil Teodorescu, veteran al suprarealismului, ce facea
vorbire despre interesul pe care curentul in cauza |-a aratat teatrului. Interventia
mentionata se pare ca a fost factorul stimulator pentru binecunoscutul teatrolog
lon Cazaban care a pornit pe calea identificarii concrete a respectivelor preo-
cupatri. Fructul concret al cercetarii sale e antologia Texte teatrale suprarealiste,
aparuta catre sfarsitul lui 2005 la Editura Unitex. Dupa 1990, lumea teatrala
roméaneasca a descoperit cu uimire bogata mostenire teatrala suprarealista lasata
de Gellu Naum. Considerat pana atunci ,un intrus venit din poezie“ si ,|asat sa se
odihneasca in biblioteca“ (cf. Mircea Ghitulescu, Istoria dramaturgiei romane
contemporane, Editura Albatros, 2000), scriitorul care ii declara Simonei Popescu,
una dintre exegetele sale, ca a practicat ,un suprarealism pe cont propriu“ a fost
imbratisat de lumea scenei. Regizori precum Alexandru Tocilescu, Mihai Maniutiu
ori Mircea Marin au pus in scena piesele Poate Eleonora..., Exact in acelasi timp
ori Ceasornicaria Taus, scriitorul devenind poate, in chip paradoxal, cea mai
importanta voce afirmata in cAmpul literaturii dramatice la respectivul moment. La
Editura Palimpsest, avea sa apara in 2003, sub ingrijirea lui lon Cocora, volumul
Exact in acelasi timp. lon Cazaban apreciaza asa cum se cuvine, atat in excelenta
prefata cu valoare de autentic studiu (Suprarealismul romédnesc si tentatia teatrului),
cat si in economia volumului, importanta creatiei lui Gellu Naum, din care reproduce
scapcana de placeri“, cum o numea Mihai Maniutiu, ce se cheama Exact in acelasi
timp (cu ambele ei versiuni), dar si un text necunoscut, cel putin mie, intitulat
La picioarele Semiramidei. Dar meritul cercetatorului e acela de a fi atras atentia
si asupra altor creatii suprarealiste care, intr-un fel sau altul, exemplifica
preocuparea pentru teatru a suprarealistilor. Fireste, ei nu vor cultiva un teatru
psihologic, ci in conformitate cu estetica lor nonconformista, ,demolatoare”, cum o
numea Virgil Teodorescu, nu urmareau ,atat o rasturnare sau o dezvoltare a esteticii



TEATRUL-+ 181

teatrului, cat utilizarea unor procedee de actiune in sensul atitudinii, viziunii si
obiectivelor sustinute consecvent prin textele tiparite, expozitiile organizate sau
prin sumarul revistei proiectate, dar esuate, Gradiva“ (lon Cazaban)

Din grupul suprarealist bucurestean faceau parte, alaturi de deja mentionatii
Gellu Naum si Virgil Teodorescu, Gherasim Luca, Paul Paun, D. Trost. Gherasim
Luca a ilustrat atat latura ,sociala“ a suprarealismului, prin piesele Atelier de
cizmdrie si De la orele douasprezece noaptea femeile incep sa spund anumite
cuvinte murdare, cat si suprarealismul pur exemplificat in volum prin ,dansul
intrauterin® Ocean (cu minutie comentat de autorul antologiei), cat si prin
Amphitrite, caruia Horatiu Mihaiu i-a relevat printr-un spectacol remarcabil
valentele teatrale. Ceilalti reprezentanti ai suprarealismului romanesc au scris,
conform diviziunii operate de lon Cazaban, deopotriva ,texte teatrale“ si ,texte cu
potential scenic”. Ele dovedesc ca, preocupati de gesturi si de cuvinte, nu atat de
dialoguri, suprarealistii romani au scris piese-joc, ,texte oculare®, asa cum e,
bunaoara, Diamantul conduce madinile, cinepoeme, adica ceea ce am numi azi
script-uri a caror cunoastere cred ca le-ar fi cat se poate de utila regizorilor
preocupati de teatrul experimental, de teatrul conjugat cu multimedia, de teatrul
alternativ. Suprarealistii impartaseau opinia lui Lautréamont, in conformitate cu
care ,poezia trebuie facuta de toti, nu de unul”. Au extins-o si in domeniul teatrului.
Pentru Doi canari fara mama, lon Cazaban isi asuma riscul de a stabili, prin
intermediul unor expertize grafologice caruia dintre cei trei autori (Paul Paun, Virgil
Teodorescu, D. Trost) le apartine paternitatea fiecarei replici. Impreuna cu Dan
Stanciu, semnatarul antologiei a realizat si traducerea din limba franceza a unor
texte colective (cu doi ori trei autori), cu scopul de a-si implini dorinta de a oferi ,,0
restituire necesara a textelor existente, prea putin sau deloc cunoscute,
raspunzand interesului manifest, in ultimii ani, pentru avangarda in general si, tot
mai vizibil, pentru suprarealism®. llustrand ,jiubirea in actiune“ sau ,visul in actiune®,
textele selectate de lon Cazaban pot oferi premisele unor valorificari scenice
viitoare care, cu investitie de talent si inteligenta, ar avea sansa de a deveni
placute surprize in domeniul teatrului-imagine. Le asteptam cu justificat interes.

Texte teatrale suprarealiste, antologie de lon Cazaban, Editura Unitext, Bucuresti, 2005.

Teatrd ca LAeratini, Teatrul ca ypectacol

Se stie, teatrului ii este specific conflictul. lar unul dintre conflictele nascute de
dezbaterea de idei din jurul specificitatilor sale este cel al raporturilor Iui cu
literatura. Spirite mai radicale il vad a intretine cu aceasta raporturi mai mult decat
incordate, uneori chiar conflictuale, de excomunicare reciproca. Fireste, teatrul,
inteles in acceptiunea sa fundamentala, de spectacol, nu este literatura, asa dupa
cum bine spunea odinioara Caragiale. E mai mult decat atat. Dar este valorizare
superioara a unui text caruia, spre a fi valid, nu-i poate lipsi poeticitatea ( sau, mai
bine spus, teatrul nu poate exista in absenta functiei poetice). Chiar si acele forme
de spectacol ce reduc la maximum numarul de cuvinte rostite pe scena nu exclud
textul care se prezinta sub forma scenariului dramatic sau, ma rog, a script-ului. Un
script care, pentru a putea fi cu succes edificat scenic, trebuie sa contina deopotriva
insemnele teatralitatii, dar si pe cele ale literaritatii, fie ea si una nu tocmai explicita,



