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Am ajuns la editia din acest an a Zilelor comemorative Gyérgy Harag (4-12 mai 2006)
organizate de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj cu o seara dupa reprezentatia spectacolului
Asteptandu-l pe Godot de la Teatrul ,Tdmdsi Aron“ din Sfantu Gheorghe, regia Tompa Gabor
(vazusem premiera la sediu); primul lucru pe care I-am aflat a fost acela ca Nemes Levente
nu s-a putut deplasa din motive medicale $i Tompa a trebuit sa joace Pozzo. Evident, am
trecut si lucrul acesta la categoria rateuri, asa cum pastrez si faptul ca nu am reusit sa vad
Sfarsit de partida facut de Tompa cu trupa lui. In consecinta, m-am vazut nevoita sa ma
multumesc doar cu o discutie si cu amintirea spectacolului in care lumina lunii ,,patineaza“
un covor nesfarsit de pasi/pantofi ai unor drumuri niciodata incheiate — tulburator decupaj.
Dar in teatru, cele mai frumoase sunt amintirile...

/
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Crenguta Manea: Domnule Tompa Gdbor, suntefi singurul regizor din
Romadnia care programatic si-a propus, si a si reusit, sa aduca foarte aproape de
lumea teatrala de aici opera lui Samuel Beckett. Din institut dateaza prima
dumneavoastra montare Beckett, O, ce zile frumoase. Intdinirea cum a avut loc?
A fost mai intdi un spectacol sau pagina scrisa?

Tompa Gabor: N-am vazut nici un spectacol Beckett timp de foarte multi ani
si nici despre piesele sale nu stiam, neexistand traduceri (bine, inafara de
Asteptandu-I pe Godot tradus de Gellu Naum si publicat in ,Secolul XX*); vdzusem
mult teatru la Targu Mures, dar acolo Beckett nu era in repertoriu. $tiu ca singura
incercare de a monta Beckett in anii ‘70 a fost cea a lui David Esrig care a inceput
si a repetat Godot.

C.M.: Acel spectacolul a fost interzis; lui Esrig ii mai fusese interzis si un film
dupa Caragiale, De ce?, apoi si Furtuna la Nationalul din Bucuresti, asa cd a decis
.sd ramand in strainatate. Godot a iesit intr-un soi de regie colectiva, in distributie
cu Gheorghe Dinicd, Marin Moraru, Sandu Sticlaru, Grigore Gonfa, ei spundnd ca
au lucrat dupa caietul de regie a lui David Esrig. Sau cel putin, asa afirma un soi
de folclor teatral.

T.G.: Am vazut spectacolul, dar nu era nici pe departe montarea lui Esrig, sa
fim seriosi! Nici nu semana cu ce a vrut el. El isi imaginase un decor care
ascundea in suprafata de joc niste elemente elastice, de buret, care faceau mersul
imprecis si aruncau personajele ca la circ — Esrig mi-a povestit de acea varianta;
acum el repeta o alta la Athanor Theater, la Burghausen, pentru a sarbatori Anul
Samuel Beckett.

Pentru mine, impactul cu dramaturgia lui a fost foarte puternic, la inceputul
studentiei; in anul doi, era in 1979, am citit in ,Secolul XX“ O, ce zile frumoase
si m-am hotarat sa-mi dau examenul pentru ,teatru de avangarda“ — aceasta era
tema la clasa de regie — cu acest text; am lucrat cu Aurora Leonte si Ana Adrian
in distributie. A fost un moment de care imi amintesc cu drag; ne-am inchis in
sala de sport a Teatrului National, unde se mutase Institutul dupa cutremur, si
am improvizat un decor adunand toate elementele cu propria mana; la inceput
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am pus 0 masa si un scaun apoi am adunat in jurul lor saltele, pinze, pantofi
vechi, deseuri de croitorie, carti, instrumente vechi folosite in cercetarea
stiintifica. Erau fragmente bricolate de civilizatie in mijlocul carora se afla
cufundata Winnie. Am taiat foarte mult din text, spectacolul avand cam cincizeci
de minute; nu era un spectacol beckettian, as putea spune acum, textul I-am
folosit ca pe un pretext; era un spectacol in care Winnie, imobilizata, se revolta
si toata responsabilitatea apartine societatii, puterii, lumii din afara, ceea ce nu
este deloc asa, dar asta am aflat mai tarziu. Spectacolul a fost apreciat, dar nu
era cu nici un chip Beckett.

C.M.: Din acest motiv ati revenit dupa, iata, mai bine de doudzeci de ani
la O, ce zile frumoase, premierd la Teatrul de Comedie, Bucuresti, decembrie
2004? Comparand decupajul scenografic al montdrii pe care ati facut-o in
institut cu cel realizat de Helmut Stirmer la Comedie, diferentele sunt majore.
Scenografia aceasta are o anume patind tandra: palariuta cocheta si lumina
filtrata prin dantela umbrelei lui Winnie, trenuletul de jucarie — care, minune,
incepe sa se miste — oglinzile ce imprejmuiesc scena; asigura o anume
cdldura, o anume intimitate, in dialogul cu acea Privire de Sus pe care Winnie
doreste cu disperare sa nu-l intrerupd, sa nu-I piarda, ca pe o legatura vitala.
Or, cred eu, acesta este axul noii montari. Este cu totul diferit fafa de cea ce
tocmai afi evocat.

T.G.: Sigur ca da, pentru ca la acea data eu nu descoperisem substratul
biblic din opera lui Beckett care este absolut substantial. Cred ca s-a petrecut cu
mine o situatie similara cu cea a unui tdnar muzician, sa spunem, care nu are
tehnica necesara pentru a canta o intreaga simfonie, dar canta foarte bine
anumite pasaje; asa mi s-a intdmplat mie atunci. Am simtit structura muzicala a
operei lui Beckett dar nu aveam formata mina, nu vedeam intregul. Daca cineva
canta un concert de pian, trebuie sa aiba intregul opus in minte chiar si atunci
cand interpreteaza numai solo-urile. Poate a fost si nevoia de a exprima si o
atitudine de fronda — nu spun mai mult — prin acel spectacol de mici dimensiuni in
care Winnie se revolta si care a fost preluat de Teatrul Foarte Mic; a avut chiar
cateva turnee in tara si a fost mai mult decat un examen de regie. Dar eu |-am
descoperit in profunzime pe Beckett mai tarziu.

Revenind la scenografie, la Beckett exista o tendinta reductionista pana la
esentd; daca la alti dramaturgi energia se manifesta prin dinamism, prin multa
miscare, el o focalizeaza, aduna energiile. Cu cét inaintdm cronologic in creatia lui
Beckett, cu atat ajungem la o reductie mai mare a elementelor de miscare si de
imagine; ajungem sa vedem trei capete, ca in Play...

C.M.: Sau numai Gura, ca in Eu, nu.

T.G.: E foarte interesant pentru ca eu pot sa spun ca am facut o alta
scenografie la O, ce zile..., dar imaginea care rdmane, esentiala, este aceeasi:
o femeie care este mai intai pe jumatate ingropatd — in nisip, in pamant, dar
ingropata — apoi pana la gat. In aceeasi piesa vedem, indiferent de montare,
ceafa, capul, palaria unui barbat; in altd piesa vedem doi clovni, doi vagabonzi,
doi prieteni, privind luna si asteptand in fata unui copac; vedem doua personaje
intr-o pubela, aparand si disparand din ea; vedem un orb intr-un carucior de
invalid. Acestea sunt imagini pe care nu le poti evita; imaginile lui Beckett sunt
precis formulate, determinate si determinante pentru fiecare spectacol. Sigur,
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restul este ornamentatie si trebuie sa serveasca acestei esente. Am vazut
decorul din panza la O, ce zile...cu Madeleine Renaud (unul dintre cele doua
spectacole ale ei), am vazut iarba adevarata la Peter Brook in spectacolul de la
Bouffes du Nord, am vazut structuri metalice, am vazut scandura, am vazut tot
material textil cand Mihai Maniutiu a facut spectacolul cu Irina Petrescu. Dar
imaginea esentiala ramane aceeasi, Winnie ingropata. Aici intervine acea
rigoare muzicala in redactarea piesei, in crearea structurii muzicale; nu
intamplator, Beckett impune o anumita interpretare de o precizie maxima; atunci
cand spunea ca ,piesele mele trebuie jucate repede, precis si bine” glumea, dar
nu era deloc o vorba aruncata in vant.

Am vazut de curand o incercare deosebit de dificila, deosebit de frumoasa in
acelasi timp, a lui Silviu Purcarete de a veni putin impotriva acestui ritm.

C.M.: ...de a relaxa oarecum tensiunile dramatice...

T.G.: ...de a incetini ritmul, de a impune un fel de lentoare care pare a spune:
sa mai zabovim putin aici, sa incercam sa dilatam timpul. Totusi, mie mi se pare
ca textul beckettian opune o rezistenta foarte mare acestei solicitari. De exemplu,
in Asteptdandu-/ pe Godot ritmul rapid este cel care-mi spune cand a amutit Lucky,
ieri sau acum cincizeci de ani; dar ieri a fost acum cincizeci de ani, viata este o
clipa! Mi se pare ca e foarte greu de modificat ritmul unei piese de Beckett; este
ca.si cum as sari, de exemplu, de la o parte a unei simfonii la cealalta; sau ca si
cum as relua o frazd muzicala dintr-o lucrare de Bach, sau de Mozart, si as
canta-o in concert de trei ori la rand, pentru ca imi place foarte mult. E foarte greu
de facut asa ceva cu o piesa de Beckett, pentru ca el are aceasta rigoare care nu
poate fi ocolita.

C.M.: Si eu am vazut aseara montarea lui Silviu Purcdrete (reprezentatie in
cadrul ,Zilelor Gyérgy Harag“ de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — n.red.) de la
Teatrul National ,Radu Stanca“ Faptul ca regizorul asociaza teatrul beckettian,
Godot — aceasta piesa care incepe cu o situatie-limita si cu replica ,,Nimic de facut”
— cu o suprarealitate oniricd in care isi gasesc locul pand si ,iepurasi“-muzicieni
scaldati intr-o lumind albastra (ca intr-o fabuloasa poveste a lui Alice in Tara
Minunilor), pare a fi o punere in oglinda rasturnata a lumii derizorii, lipsite de sens,
traversata de personajele beckettiene.

T.G.: Aceasta asezare in oglinda este perfect posibila; dar renuntarea la
unele fragmente de text (0 mare parte din monologul lui Lucky, scena cu pantalonii
care-i cad lui Gogo in final...) apare ca o saritura de C.D. intr-o opera muzicala si
ii opune rezistenta.

C.M.: Aceasla opinie a dumneavoastra e generata, poate, si de faptul ca se
spune — si nu e exclus sa fie adevarat, gura lumii teatrale! — cd ali sti la perfectie,
integral, variantele piesei Asteptandu-l pe Godot in engleza, franceza, evident in
maghiara, cred ca si in romana. Confirmali?

T.G.: Ei, e o barfa nostima, dar imprecisa. Eu stiu acele texte beckettiene pe
care le-am montat si in limbile in care am lucrat. Godot I-am montat de cinci ori: in
maghiara de doua ori, in engleza de doua ori (la Belfast facand, probabil, cea mai
reusitd versiune) si in germana. Din pacate, in franceza nu-l stiu, cu toate ca
Beckett si-a scris piesa mai intai in franceza, apoi a redactat varianta in engleza,
preluand experienta scenica a primului spectacol francez, a lui Roger Blin. A facut
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modificari in text, cred, si pentru motivul ca gandirea lui Beckett este una tipic
irlandeza, iar engleza avea un strat mai adanc in mintea sa. In Irlanda am gasit
niste actori care erau extraordinari, unul din Dublin si altul din nordul Irlandei;
aveau un extraordinar simt al umorului si al ritmului textului, asa cum unii, putini,
actori romani il simt pe Caragiale sau pe Mazilu, autori pentru care gandirea se
manifesta specific prin limbaj. Si ritmul in care au citit la auditie textul m-a convins
imediat, mai mult decat au reusi acei actori care au venit sa prezinte niste scene
din Godot propuse pentru casting. A fost o mare placere sa lucrez cu ei; facusem
deja in limba maghlara un spectacol Godot si acela durase cu aproape patruzecu
de minute mai mult decat cel irlandez; in Ungaria nu s-a ras aproape deloc, iar la
Belfast umorul beckettian a fost grozav de bine pus in evidenta mai ales prin acest
ritm. Un umor care trimite, aminteste, de cel al clovnilor geniali din tagma lui
Chaplin, Fratii Marx, sau Buster Keaton, pe care Beckett il adora — era actorul sau
preferat, I-ar fi distribuit in Viadimir sau in Estragon. Dar dintr-un alt punct de
vedere, actorii mei irlandezi au reusit sa se scufunde in textul lui Beckett,
abandonindu-si identitatea; e o observatie pe care o facea si George Banu
spunind ca actorul trebuie sa-si uite personalitatea atunci cand joaca Beckett,
trebuie sa devina anonim pentru a face opera sa sune. Cred ca e o cheie foarte
importanta in interpretarea lui Beckett.

. C.M.: 83 revenim la bucuria ludica pe care o incearca personajele lui
Beckett, la felul in care se angajeaza ele in jocuri de tip teatral.

T.G.: Jocurile acestea care sunt inventate mereu de unul dintre personaje
mai ales in Asteptdndu-I..., dar si in Sfarsit de partidd ca si in O, ce Zile..., eu le
numesc ,jocuri de supravietuire“. Personajele nu le inventeaza ca sa treaca timpul,
ci in asteptarea minunii, poate si pentru a provoca producerea ei. In Sfarsit de
partida, Clov il intreaba pe Hamm de ce trebuie jucat zi de zi acelasi joc, iar acesta
ii raspunde ca din obisnuinta, poate se intdmpla ceva. Beckett ajunge la
disperarea omului ca la ultima forma de speranta, optimism pe care eu cred ca il
contine opera beckettiana, mult mai mult decit la lonescu. Unii afirma ca piesele
lui Beckett sunt sumbre, nimic mai fals; el spune ca nu exista solutii usoare in viata
.omului; fiecare trebuie sa-si joace propriul joc pana la sfarsit, sa aiba propria
experienta, mai ales. Exista acest dialog conflictual cu Dumnezeu al personajelor
ca al oricarui credincios care trece si prin etape ale indoielii, puneri sub semnul
intrebarii chiar a existentei lui Dumnezeu; daca Dumnezeu exista, toti vrem ca El
sd savarseasca minunea acum. ,Jocurile de supravietuire® reprezinta trairea
propriei experiente...

C.M.: In asteptarea minunii care nu ne este acordata cand vrem noi, ¢i dupa
proiectul divin.

T.G.: lar acolo unde se petrece minunea, dupa parerea mea, la sfarsitul
acestei trilogii, Godot, Sfarsit de partida si O, ce Zile..., ea apare atunci cand
Willy iese si privirea lui o intélneste pe cea a lui Winnie. Este foarte important
aici acest strat biblic care e mereu prezent ca o posibila suprapunere a Sfintei
Scripturi cu viata noastra. Vladimir cauta similitudini intre povestea lor si istoria
celor doi talhari, unul mantuit si celalalt afurisit; daca macar unul a fost salvat,
atunci asteptarea are sens. In O, ce zile...se aprinde umbrela lui Winnie si ea
se gandeste ca ar putea fi un semn ca Dumnezeu a ales-o — un semn precum
cel facut lui Moise cand rugul s-a aprins — si suferinta ei cumplita ar avea sens,
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ar contribui la mantuirea omenirii. Situatia ar deveni disperata in absenta lui
Dumnezeu...

Beckett isi pune mereu problema mortii demne si se teme de
descompunerea fizica si mentala in timpul vietii. Pozzo devenit orb — 0 schimbare
uriasd, e mai intelept semanand cumva cu Gloucester — este condus cu grija de
Lucky prin acest desert care e lumea noastra; ei cauta un adapost pentru a
supravietui, altfel i-ar astepta un sfarsit urat, descompunerea fizica; si asta e o
mare spaima a lor. Cu o singura exceptie, daca sunt pe scena; daca sunt in locul
numit ,pe scandurd“ — si asta inseamna scena — atunci totul e o inscenare, jocul
poate fi reluat, refacut, recuperat. Doar daca suntem in propria noastra soarta,
trebuie sa gasim adapostul pentru a supravietui.

Descompunerea mentala este o alta tema care-1 preocupa pe Beckett; de
aceea Winnie face permanente exerciti de memorie si crede cd daca poate
controla propriul sfarsit raméanand lucida pana in ultimul ei moment, moartea
poate avea demnitate, macar. lar amnezia este lucrul hidos de care se teme
Beckett; Hamm il roaga pe Clov sa-I ucida pentru ca se teme de descompunerea
la care ar fi condamnat in cazul in care ar raméane singur; prefera moartea
imediata unei degradari incete. Teama de amnezie e un laitmotiv beckettian care
in Play ajunge dincolo de moarte; acele personaje isi conservda memoria si dincolo
de disparitia fizica; e o trimitere aproape evidenta la faptul ca deja cele trei
personaje, care nu-si vorbesc si nu se mai intalnesc, se afla intr-o alta dimensiune,
intr-o lume dincolo de moarte.

C.M.: La Colocviul ,Samuel Beckett” din cadrul Zilelor ,Gydrgy Harag" ati
afirmat ca Harag este un clovn genial care apartine lumii lui Beckett. Ati afirmat
cda una dintre ideile fundamentale ale operei lui Beckett este aceea ca fiecare
trebuie sa-si duca pand la capat propria experienia existentiala, iar Harag a
facut-o din plin. Dupa experienta Auschwitz, unde a fost inchis, unde si-a pierdut
familia, a ajuns in iadul comunist pe care I-a traversat cu demnitate, cu discretlie,
fara a face caz de conditia sa de supraviefuitor. Mi se pare o apropiere
indreptatita si in plan existential cea dintre Beckett (care a luptat in Rezistenta
franceza si a fost foarte aproape de a cddea in madinile Gestapoului, traind
asadar in apropierea riscului) si Harag. Dar ags vrea sd detaliati dumneavoastra.

T.G.: li apropie, cred — cu toate ca Harag nu a montat niciodata Beckett —
poezia speciala a preciziei din limbajul lor artistic; precizie inseamna si cea a
frazelor (ea atrage dupa sine si puritatea cuvintelor) si e conditia sine qua non a
literaturii. lar precizia si concretetea situatiilor scenice este conditia teatrului. Apoi
ar mai fi muzicalitatea; e recunoscuta structura muzicala a pieselor lui Beckett; si
Harag avea spectacole cu dezvoltare muzicala, care tindeau catre esentializare,
austeritate, in ceea ce priveste imaginile scenice. Existd si o neliniste creatoare
comuna celor doi artisti; Harag nu alegea niciodata caile confortabile, iar existenta
sa in teatru a cunoscut cateva importante si chinuitoare reformulari ale mijloacelor
de expresie teatrala. A ales riscul, necunoscutul, nimicul. Nimicul care intotdeauna
trebuie ochit atunci cand e vorba de creatie, pentru ca numai din nimic se poate
crea ceva; e definitia insasi a creatiei. Si cel care crede in creatie crede si in
Dumnezeu, chiar daca nu o declara. Chiar si cei care-si spun necredinciosi, dar
cred in creatie, nu sunt atei, au o sensibilitate spirituala.

Crenguls MANEA



