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Aflat in fara pentru un interval destul de consistent, dar impartindu-si timpul intre
Teatrul National ,,Radu Stanca“ din Sibiu (unde colabora cu tanarul regizor Radu-Alexandru
Nica pentru Balul dupa Ettore Scola) si Sala lzvor a Teatrului ,,Bulandra“ (pe a carei scena
trebuia adaptat complicatul decor al spectacolului budapestan Troilus si Cresida, in regia lui
Silviu Purcarete, prezentat in inchiderea Festivalului Shakespeare), Helmut Stiirmer a gasit
ragazul sa puna pe picioare o exceptionala expozitie de autor in foaierul Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj, cu prilejul Zilelor Comemorative ,,Gyérgy Harag" (4—13 mai 2006). In acest scop,
scenograful adusese din atelierul sau miinchenez fotografii (realizate de el insusi) ale
machetelor de decor pentru teatru si opera, realizate in ultimii ani in tara, dar i in strainatate,
schite, colaje, studii de lumina si planuri tehnice — piese selectate dintr-o uriasa arhiva
personala, ordonate simplu, pe simeze metalice, insotite de proiectii video, pentru a recrea,
intr-un fel, atmosfera sofisticata si, in acelasi timp, atasanta, proprie manierei sale de lucru.

Daca ansamblul expozitiei impresiona, detaliile surprindeau prin comentariul metaforic,
aproape poetic, sau, dimpotriva, plin de umor al desenelor. De pilda, intr-un colaj care
ilustreazd montarea Castor si Pollux, de la Opera din Bonn, Stiirmer noteaza, sintetizind
atmosfera decorului: ,umbre, drum kafkian“. In altd parte, interventiile sale ,trideaza“
trucurile meseriei. Pentru Evgheni Oneghin, zapada e realizata din ,plastic alb, cu putin
pamant pus deasupra®, iar pentru scena balului din actul lll, ideea decorului e prezentata
metaforic: ,teatrul ca un mormant“ (la fel, in scena duelului din actul I, Stiirmer vede ,teatrul
impachetat in alb*). Schimbare de registru: o fotografie fixeaza imaginea unui obiect de scena
din Trei surori, realizat la Limoges, un samovar cu ochii rosi, caracterizat astfel: ,,soba
piromana“, in timp ce canapeaua personificatd din O mie si una de nopti e, pur si simplu, o
»mobila melancolica“! Ubu al lui Jarry, pus in scenda de Tompa Gabor, ii hiperactiveaza
resursele de ironie: intr-o schita pregatitoare din caietul de studii, il intalnim nici mai mult nici
mai putin decat pe ,,Adriano, copilul-minune“, un personaj grotesc cu rol de ,,body and soul
gard® (sic!). Toate acestea le-am descoperit in mare parte chiar impreuna cu Helmut Stiirmer,
caruia i-am propus sa-si comenteze expozitia intr-un mod... peripatetic, sarind de la o imagine
la alta, revenind, urmarind, dincolo de suprafete, chipurile familiare, temele obsedante si
detaliile socate. Cert este ca fara ajutorul fotografului Nicu Cherciu, de la Teatrul National din
Cluj, n-as fi reusit sa restitui aici decat pe jumatate ambianta hipnotica a acestei calatorii.

Andreea Dumitru: Poate nu intamplator, ne-am oprit mai intai in fata
panoului cu Hamlet, spectacolul lui Vlad Mugur. Si nu pot sa nu va intreb: de unde
vine albul acesta varuit, ,patina“ care defineste majoritatea scenografiilor
dumneavoastra?

Helmut Starmer: A, nu stiu, dar aici, la Hamlet, e putin mai clar. Pe de o
parte, porneste de la ideea santierului ca simbol. Un santier in transformare e un
simbol al vietii teatrului, care implica distrugerea, dar si refacerea, o stare
perpetua de criza, pentru ca in fiecare zi trebuie sa incepi de la zero. Pe de alta
parte, e varul din groapa Ofeliei, iar combinatia celor doua elemente a primit pana
la urma o semnificatie simbolica, semnificatie care s-a nascut insa in timpul
repetitiilor, a reiesit din lucrul cu Vlad, n-a fost gandita de la inceput ca un principiu.
Macheta acestui decor arata putin altfel. Initial, am vrut sa fac o hala darapanata,
in constructie, $i am abstractizat-o un pic pe parcursul executiei, al repetitiilor,
cand trebuia sa ingrijesc asa-zisa patina a decorului. Cuvantul ,patina®, nu stiu,
intotdeauna are asa, un parfum de prafuit, or, nu-i vorba de asta. E vorba mai
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Hamlet de Shakespeare, regia: Vlad MUGUR,; Teatrul National din Cluj, 2000.

degraba de tratarea artistica a suprafetelor. Decorul asta |-am pictat integral cu
méana mea. Daca va uitati bine, e ca o pictura uriasa.

A.D.: Intotdeauna sunteti pregatit sa va adaptati proiectul, vdzand si facand,
la scena, sau tineti cu dintii de ideea originara?

H.S.: Nu exista absolut nici un fel de reteta in scenografie. Un exemplu de
lucru exact opus celui de la Hamlet este Evgheni Oneghin, spectacol facut cu
Silviu Purcarete la Opera din Bonn. Aici se vede evolutia decorului de la primele
-schite din caietul meu pana la executie, iar in acest caz, ceea ce am discutat noi
doi la masa a rezultat identic pe scena. Mie mi-a venit ideea sa incepem cu finalul
operei, care se petrece intr-o sala de bal, apoi am transformat sala de bal in sala
de teatru a unui castel. Vazusem candva o poza din Sankt Petersburg, care
infafisa teatrul construit in palatul nu stiu carei familii nobile, si am zis: ,cam asa
trebuie sa fie finalul®, un amestec intre un cavou mare si un teatru. A doua imagine
este o fotografie de macheta, iar a treia este imaginea finald, de pe scena. lar aici
sunt planurile tehnice si detaliile, extrem de importante in acest caz, fiind vorba de
un decor ,realist’, care ,joaca“ mai multe roluri, din mai multe unghiuri. La inceput,
tot decorul se ,invarte” si este, practic, o imagine cehoviana in gradina. Apoi, am
incercat sa trecem prin mai multe tablouri decat cele mentionate in opera, asa, ca
intr-un film. La Galeria Tretiakov, vazusem, de exemplu, o sala in care erau
adunate multe picturi rusesti. Asa am si conceput inceputul spectacolului, ca o
expozitie: am ales un tablou si I-am marit, incat sa-{i dea senzatia ca patrunzi in
interiorul lui, care devine, astfel, un decor in sine. Vedeti, aici apare deja marit pe
panza decorul din aceasta pictura, apoi, dintr-o gradina, el devine camera Tatianei,
doar prin transparenta unei suprafete prin care intra lumina, de parca totul ar fi vis.
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Acesta este un exemplu de decor foarte precis desenat si realizat, dar intotdeauna
la opera sunt alte reguli, in primul rand pentru ca nu ai timp sa dezvolti in timpul
repetitiilor. Opera este o industrie fascinantd, dar este o industrie, planurile si
schitele sunt predate cu cel putin patru luni inainte de premiera. Mai intai, se face
un fel de macheta de unu la unu, chiar pe scena, pentru ca regizorul sa aprecieze
exact dimensiunile si spatiile in care se va juca, dupa care, daca toata lumea e de
acord, se definitiveaza schitele de executie, iar cand decorul iese din atelierele
teatrului, are dezavantajul ca nu mai poti schimba absolut nimic, pentru ca intre
timp se afla in lucru un alt decor, pentru o alta premiera. Numai la Opera din Bonn,
se produc in jur de 15—16 premiere pe stagiune, iar aceleasi ateliere realizeaza si
decorurile pentru Teatrul din Bonn. Va inchipuiti ca e o industrie, iar pentru asta
lucrurile trebuie bine pregatite.

A.D.: Cand afi ajuns in Germania, in 1977, v-a fost greu sa va integrafi in
acest sistem, sa adoptati un asemenea ritm de lucru?

H.S.: Mi-a fost foarte usor. Primul meu profesor a fost Paul Bortnovski, caruia
ii datorez enorm, pentru ca de la el am invatat, practic, sa vad, sa construiesc, sa
am libertatea de a ma apropia de o piesa... Dar I-am avut profesor si pe Alexandru
Bratasanu, care a fost un perfectionist, in timp ce Bortnovski a fost artistul-arhitect,
dar artistul liber. Deci eu am avut norocul sa am doi profesori si de la fiecare am
putut fura ce trebuia, asa incat inca de la inceputul carierei de scenograf, am
lucrat in genul asta. Sistemul occidental mi-a venit cumva la indemana.

A.D.: Revine in aceasta schifa din Evgheni Oneghin imaginea scaunelor
acoperite cu huse transparente, amintind minunatul spectacol cu Noul locatar de
lonesco, pe care l-ati realizat impreuna cu Tompa Gabor in Marea Britanie, si pe
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Noul locatar de Eugen lonescu, regia: TOMPA Gabor, Newcastle Playhouse, Marea Britanie, 00.
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care noi l-am putut vedea la Sibiu, in 2004. Si acolo erau obiecte invelite,
protejate...

H.S.: Da, dar acolo, ideea de a impacheta totul in plastic s-a nascut din
doua motive, primul fiind absolut pragmatic. Am vrut sa fac un spatiu
cvasibanal, care sa devina ciudat abia atunci cand se umple. Decorul construit
la Newcastle era perfect, dar mobila pe care am gasit-o era oribila. Eram
disperat — ce fac cu mobila asta? - si-atunci mi-am amintit de istoria mai
recentd a artelor plastice si de Christo, artistul ,impachetator. Am luat
obiectele, le-am impachetat si ele au primit un farmec straniu in acea clipa,
adunate toate laolalta. Era si ideea impachetarii amintirilor care vin si-i inunda
casa. Uite, asta e o poza de macheta, iar asta e poza decorului. Daca nu scriu
pe ele, nici nu prea- -1i dai seama care e d|ferenta in spectacol, obiectele
inundau spatiul, spargeau si bucati din ziduri si patrundeau din afara. La
coloviul despre Beckett tinut aici, la Zilele Harag, Tompa Gabor a vorbit despre
spectacolul cu ...Godot de la Sfantu Gheorghe si despre gagul cu valiza usoara
care devine grea si invers. Vedeti, in Noul locatar, exista acest dulap umplut cu
pene care, in miscare, iti dadea impresia ca zboara. Astea sunt micile trucuri
scenografice care, adunate laolalta, fac o lume...

A.D.: lar in aceasta imagine din Noul locatar, violoncelul asezat pe podea, in
centrul unei camere goale, creeaza un spatiu poetic, a carui muzica ai senzatia ca
incepi sa o auzi...

H.S.: Seamana si cu o pictura de Delvaux... pentru ca scenografia traieste tot
din mostenirea artei plastice vesnice, dupa cum, glumind, putem spune ca Si
Michelangelo a trait din arta greaca veche. Putini stiu ca el a fost primul mare
falsificator, ca la inceput si-a castigat banii facand capete antice, falsuri pe care le
ingropa mai intai ca sa le poata vinde drept originale...

A.D.: Ce fel de materii/ materiale va atrag mai mult? Lemnul, metalul? La
Hamlet foloseati o combinatie, obiecte metalice intr-un decor din lemn.

H.S.: Tot ce pot sa spun e ca tema dicteaza materialul, nu invers. Sigur ca
sunt anumite elemente care se repeta in decorurile mele, dar eu nu prea imi dau
seama de asta, si atunci e mai bine sa le aflu de la allii. Aici este un alt exemplu,
Satyagraha de Philipp Glass, dar de data asta este vorba de opera contemporana
si aici sunt cu totul alte metode... in scena finala, fundalul reprezintd pamantul
vazut de sus, dupa modelul imagunllor dintr-o carte celebra. Nu e proieciie, este un
fundal de 12 m pe 12 m, construit... din polistiren, din butaforie, practic, dar
butaforie bine facuta.

A.D.: Si modelata cu ajutorul luminii...

H.S.: Trecerea timpului era simbolizatd prin schimbarea luminii de-a lungul
acestui peisaj de nisip, intr-o miscare extrem de lenta, Tn acord cu muzica
repetitiva a lui Philipp Glass.

A.D.: [deea aceasta va apartine sau a fost propusa de regizor?

H.S.: In cazul asta, pot sa spun cu inima linistita ca am vrut-o eu, dar sunt
foarte multe situatii, mai ales in relatia cu Silviu — si intre noi doi exista o relatie
foarte fericita, luand in considerare ceea ce iese din lucrul impreuna — in care,
daca ma-ntreaba cineva, la sfarsit, a cui a fost o idee sau alta, nu mai stiu precis.
De exemplu, daca ne uitam aici, la decorul de la Troilus si Cresida, pot sa spun ca
eu am inventat acest spatiu de hotel parasit, in care trebuia sa fie o baie, dar
imaginea finala, cu toate chiuvetele aliniate exact in mijloc — pentru ca intr-o parte
sa fie grecii si in cealalta troienii —, asta, da, a fost ideea lui Silviu...
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~ Troilus si Cresida de Shakespeare, regia: Silvidi PURCARETE,
Teatrul ,Katona Jozsef* din Budapesta, 2005.
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A.D.: Tot dand tadrcoale acestor imagini, am remarcat prezenta aceluiasi
»obiect” in doua spectacole diferite:Bacantele de la Viena si Cumnata lui Panta-
gruel de la Cluj.

H.S.: De fapt, e acelasi personaj-obiect, ,taurul cantator” pe care I-am facut
in atelierele din Viena, si care se potrivea atat de bine si pentru Rabelais, incat pur
si simplu |-am luat de acolo. Adicd, au fost ei draguti, si pentru ca nu se mai jucau
Bacantele, au zis: ,bine, vi-l dam imprumut pentru un an®. Ei bine, imprumut |-au
dat... si a ramas.

A.D.: Domnul losif Hertea, care a colaborat la acest spectacol, imi povestise
despre el, cum lucra la ,constructia“ sunetelor...

H.S.: Da, el ne-a ajutat la ajustarea sunetelor, taurul suna ca o orgad la un
moment dat...

A.D.: Se pare ca va plac obiectele functionale si in acelasi timp excentrice...
in Povestea de iarna montatd de Silviu Purcdrete la Bergen, o astfel de masinarie

stranie ocupad, parca, intreaga scena.

H.S.: Da, aici se face simtita invidia mea fata de arta plastica, iar acest
obiect-personaj este, daca vreti, un omagiu adus lui Jean Tinguely. La Bergen,
le-am zis: ,nu gasim pe undeva un tractor vechi?“ Am tot umblat prin niste
fiorduri superbe din Norvegia padna cadnd am gasit ce cautam la unul dintre
tehnicieni, care avea o ruda, colectionar de masinarii vechi de agricultura. Am
combinat doua tractoare si pe urma am construit din ele un dragon cu gura de
excavator si cu un sistem de ventilatie pe dinauntru, in asa fel incéat, la sfarsit,
scuipa lana.

A.D.: lar aceasta fotografie, din O mie si una de nopti, ne pune in fata unui
alt obiect de-a dreptul extravagant, o canapea personificata...

H.S.: Aici ideea mi-a venit din literatura erotica. Citisem, la un moment dat,
un roman de amintiri erotice, scris din punctul de vedere al canapelei, care
povestea ce s-a intdmplat ,pe ea“ in decursul anului. $Si atunci am facut acest
obiect-persona;...

A.D.: Am ajuns in fata decorului de la Godot-ul realizat in Germania. Prima
mea impresie: pare un decor pentru Micul print.

H.S.: Da, da, este putin si din Micul print, si putin din Stiller al lui Max Frisch,
" cu imaginea avionului esuat...

A.D.: Mai e si un automobil...

H.S.: De fapt, e un desert in care s-au impotmolit lucrurile.

A.D.: lar desenul copacului tradeaza ,secretul” frunzei din spectacolul lui
Silviu Purcarete de la Sibiu...

H.S.: Asta a fost o gluma. Multa lume i-a spus lui Silviu: foarte frumos decor
ai facut®. El a facut decorul, bineinfeles, dar m-a intrebat: ,ce-ai facut tu?“ Eu i-am
zis: ,am facut odata un Godot...“ ,Cum ai facut asta cu frunza?“ ,Uite cum: am luat
o frunza, un ventilator mic, i-am pus un arc si se misca“. ,,O fac si eu.” Si atunci
cénd a facut-o, m-a trecut in caietul-program.

A.D.: Dar cand afi vazut copacul sdu, suspendat intre stangi, n-ati fost
invidios?

H.S.: Ba da, cum sa nu, am fost invidios pe tot decorul, pentru ca mi-am zis
ca eu n-am sa pot face in viata mea un lucru atat de simplu si poetic. Dar Silviu
mi-a raspuns: ,nici nu stiam cum il fac“. A inceput sa-l improvizeze pe scena si
intotdeauna cand iei un lucru usor, cand te joci, cand improvizezi, ies lucruri care,
de fapt, sunt inmagazinate in tine demult, dar nu sunt constiente. Este exact ca
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atunci cand faci niste desene superbe vorbind la telefon. Lucruri inmagazinate ies
la suprafatda in mod automat cand esti concentrat pe altceva. Asa a facut Silviu.
Bineinteles ca a avut el o conceptie, dar s-a jucat cu acel decor si din cauza asta
pare facut cu usurinta...

A.D.: Dar copacul acela aerian de la Sibiu I-ati mai vazut undeva?

H.S.: Nu, nu, e foarte frumos, mi-a placut mult.

A.D.: Pentru cd am trecut de la Cumnata lui Pantagruel /a Godot, sunt
curioasa sd aflu: va plac scenele vide, cu decor abia schitat sau cele aglomerate,
invadate de obiecte?

H.S.: Ambele. De fapt, cele mai frumoase sunt cele goale, dar... un spatiu gol
e mult mai pretentios decat un spatiu ,plin“.

A.D.: Pentru scenograf?

H.S.: Pentru actori si regizor. Pentru scenograf e ‘o placere. Eu, in ultimii
ani, imi fac mereu light-design-ul singur, pentru ca mi-am dat seama ca atunci
cand construiesti machete si decoruri, concepi pentru un anumit gen de
lumina. La fel ca un pictor care stie sa-si aleaga pensulele si unde sa le puna
astfel incat sa le aiba la indemana atunci cand picteaza, care stie ce fel de
pigmenti a folosit si pe ce panza se potriveste fiecare. Dezvoltarea luminii in
timpul spectacolului nu-ti poate fi indiferenta: faci un spatiu si vine un
light-designer si ti-l lumineaza cum vrea el. Asta mi s-a intdmplat de doua—trei
ori si am zis: basta, nu mai fac, eu vreau sa luminez asa, pentru asta |-am
gandit.

A.D.: Revine des in expozitie numele regizoarei...

H.S.: Konstanze Lauterbach. Imediat dupa 1990, am lucrat foarte mult
impreuna. Ea face parte dintr-o avangarda de regizori tineri. Colaborasem la
Hamburg, la Shauspielhaus, cu Leander Hauf3mann, unul dintre regizorii celebri
din Germania, care acum mai face, de fapt, doar film, si regizoarea asta tanara |-a
intrebat daca nu stie un scenograf ca lumea... Eram la cantina, dupa repetitie, am
vorbit cu ea la telefon si i-am zis: hai sa ne intalnim peste o saptdamana, dupa
premiera, in atelierul meu din Minchen si sa discutam... si de atunci am ramas in
colaborare permanenta.

A.D.: Ce regizor v-a pus cel mai mult la incercare tenacitatea, imaginatia?

H.S.: Au fost multi in decursul anilor... Sigur ca Viad Mugur ramane pentru
mine cel mai important regizor, pentru ca si prietenia noastra a fost cu totul
deosebita... Sunt fericit ca locul lui I-a luat acum Silviu Purcarete.

A.D.: li uneste ceva in stilul de lucru?

H.S.: Sunt diferiti, dar in acelasi timp nu considerabil diferiti. Ei se infelegeau,
de altfel, foarte bine si se apreciau foarte tare. Cand a venit Silviu Purcarete la o
repetitie cu Hamlet si a vazut un prim snur intr-un decor de repetitie, i-a placut
foarte mult si dupa repetitie a spus: ,Eu n-am sa pot niciodata sa lucrez asa cu
actorii“. In acelasi timp, Vlad Mugur imi povestea mie acelasi lucru, pe invers: ,cum
face Silviu Purcarete ca inventa niste imagini care rezolva totul, domnule, si eu ma
chinui cu actorii... il invidiez pentru asta“... Adica fiecare il invidia pe celalalt pentru
ceea ce...

A.D.: Era o invidie creatoare.

H.S.: Absolut, era o invidie, daca se poate spune asa, simpatica si pozitiva.

Andrees DUMITRY



