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Padurea din Ardeni e foarte asemanatoare cu un cuptor al alchimistilor cu un
»atanor®, unde se refac in conditii de laborator cele mai fundamentale procese
fizice dar si sufletesti ale universului.

M-as bucura mult daca o noua analiza a operei lui Shakespeare ar putea
porni de la aceasta imagine a padurii din Ardeni.

Stanley WELLS
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Stanley Wells este, la ora actuala, cea mai mare autoritate in materie de Shakespeare,
director la Shakespeare Birthplace Trust din Stratford-upon-Avon, profesor emerit de studii
shakespeariene la Universitatea din Birmingham si editor general al Operelor complete ale lui
Shakespeare, editia Oxford.

In aprilie 2006 a avut loc deschiderea Stagiunii Festive la ,,Royal
Shakespeare Company®, in timpul careia — pe parcursul unui an calendaristic —
se va juca tot ce a scris Shakespeare. Unele piese sunt montate de compania
rezidentd, altele de vizitatori: de la importante trupe straine (spectacole jucate in
diverse limbi), la grupuri de studenti si amatori locali. Unii s-au speriat de aceasta
initiativa, considerand-o o integralitate dusa la extrem. Au sustinut ca toate piesele
montate vor putea fi foarte greu vizionate si au sugerat ca este mai degraba o
incercare naiva de atragere a publicului.

Nu asta conteaza insa. Prin montarea tuturor pieselor — céat si a poemelor —
intr-o perioada concentrata de timp, Festivalul va omagia diversitatea Iui
Shakespreare, demonstrand paleta foarte larga de registre pe care a acoperit-o:
de la seninatatea Celor doi tineri din Verona si a Comediei erorilor, 1a lirismul celei
De-a douasprezecea nopti si din Cum va place, la profunzimea lui Othello si a
Regelui Lear, a Povestii de iarnd sau a Furtunii.

lar etalarea talentului grupurilor internationale de artisti care vor juca piesele
in stiluri diferite va duce in mod sigur la 0 mai buna intelegere a extraordinarei
diversitati de sensuri pe care le contine opera shakespeareand, in functie de
stilurile si circumstantele in care este montata. De aceea, imi propun sa vad cat
mai multe productu VOi putea.

Poate parea ciudat ca vreau sa fac asta. in decursul multor ani de teatru,
am vazut toate piesele lui Shakespeare: de la ultimele jucate ca Timon din
Atena si Titus Andronicus, la cele mai populare ca Visul unei nopti de vara
(favorita mea) si Hamlet. Unele dintre ele de multe ori. Dar nu ma plictisesc,
pentru ca de fiecare data cand este montata, o piesa devine altceva fata de
ceea ce vazusem anterior. Mersul la teatru nu este ca vizitarea unui muzeu
unde exponatele raman constant aceleasi. Chiar si cele mai atente incercari de
a reproduce conditiile de joc din timpul lui Shakespeare la reconstruitul Globe
apartin, totusi, prezentului. Poate ca suntem capabili sa reproducem costumele
si muzica elisabetana, dat nu putem aduna un public care sa reactioneze cum
reactiona publicul elisabetan.

Piesele isi schimbd constant sensurile. in spectacol avem rezultatul unei
interactiuni intre ceea ce a scris autorul, cei care le monteaza, locul in care sunt
jucate, si cultura sociala din care face parte publicul spectator. Chiar bogatia pieselor
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lui Shakespeare este parte a motivatiei pentru care se produce aceasta schimbare
a particularitatilor lor atunci cand sunt montate. Atat regizorii, cat si actorii trebuie sa
aleagd, fiecare dintre ei urmarind diferite directii in text. Personalitatea unui actor
interactioneaza cu cuvintele pe care Shakespeare le-a scris pentru el, dand o noua
tenta personajului de fiecare data cand este interpretat. Doua dintre cele mai bune
spectacole pe care le-am vazut in ultimii ani au fost cu Richard al ll-lea. Sam West
— in productia lui Steven Pimlott, in 2000, la Other Place-Stratford — un actor sensibil,
nestatornic, spiritual. Si Kevin Spacey, in versiunea lui Trevor Nunn la Old Vic in
2005, care era categoric, dominant, foarte mult, propriul personaj. Fiecare repre-
zenta o interpretare perfect legitima a rolului. Fiecare era si nu era Richard-ul lui
Shakespeare. Ambele productii au facut evidente legaturile cu timpurile noastre prin
costume si dispozitive scenice — Nunn a proiectat, de exemplu, in mod repetat pe
ecrane video discursul Ducelui de Lancaster din actul Il. Ambele mi s-au parut, de
asemenea, incercari originale de a interpreta textul lui Shakespeare pentru un public
modern, fara distorsiuni exagerate.

Shakespeare nu se supune copyright-ului. Piesele lui pot fi modificate la
minut, pot fi taiate si rearanjate, transpuse in universuri scenice pe care autorul
insusi nu si le-ar fi putut imagina, rescrise in asa fel incat sa nu mai para ca i-ar
apartine, ci mai degraba noi creatii construite de un regizor care este efectiv un
L2dramaturg-surogat®, care-i foloseste textele cu acelasi soi de libertate cu care
Shakespeare insusi a folosit materialul brut, pe care I-a transformat din piesele
acum uitate, pe care le-a prelucrat.

Spectacole cu tragediile si piesele sale istorice au fost folosite pentru a
oglindi si a comenta aspecte ale societatii moderne. In Europa comunista, Hamlet
reflecta adesea disidenta dintr-o tara. Intr-un spectacol romanesc Regele Claudiu
si Regina Gertrude erau costumati ca sotii Ceausescu. Alti regizori au ales sa
accentueze probleme psihologice si aspecte sociale. La Sankt Petersburg am va-
zut recent noul spectacol al lui Lev Dodin cu Regele Lear, in care textul era rearan-
jat si scurtat, relatiile personale erau modificate: Edgar intra in scena umfland un
prezervativ, iar impreuna cu Lear, Gloucester si Bufonul apareau dezbracati prin-
tre buruieni. Piesa se termina, ca o opera victoriana, cu moartea lui Lear, nu cu
referirea lui Shakespeare |a politicile nationale. In Macbeth, de asemenea, regizorii
aleg sa se concentreze adesea asupra vietii interioare a personajelor principale,
in detrimentul sortii regatului. Politicile sexuale au servit si ele ca material docu-
mentar, in special, pentru comedii. Imblanzirea scorpiei a devenit un teren de lupta
pentru feministe, asa cum avem si interpetari gay in cazul celei De-a doudspre-
zecea nopti sau a Negutatorului din Venetia.

Cat de justificate sunt toate astea? Putem delimita clar interpretarea de
adaptare? Cand nu-i mai apartine o piesa lui Shakespeare? In opinia mea, adaptarea
rezultata din re-interpretare este o modalitate justificata in totalitate, cu conditia ca
publicul sa fie avizat asupra a ceea ce urmeaza sa vada. Regizorii sunt indreptatiti
sa-si proiecteze viziunile personale inspirate de piese, atata timp cat ne conving ca
rezultatul este o creatie valida din punct de vedere artistic, 0 piesa care stimuleaza,
provoaca si emotioneaza publicul, lucruri pe care le-a preconizat si Shakespeare initial.
Dar regizorul trebuie sa fie constient de faptul ca Shakespeare impune standarde
inalte. De neiertat sunt obtuzitatea, reductivitatea, lucruri care ne indeparteaza de el.
Cei mai buni regizori — un Peter Brook, Trevor Nunn sau Sam Mendes — pot crea ceva
nou care sa merite valoarea originalitatii sale. Restul ar face bine sa-si ingenuncheze
ambitiile si sa stea foarte aproape de text sau sa aleaga alt dramaturg.
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