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diverse exercitii corporale folosind, fiecare, ca recuzita obligatorie, un panou
de placaj. Am admirat aptitudinile sportive si inventivitatea coregrafica a
regizorului, dar n-am inteles ce castiga piesa din toate aceste giumbuslucuri.
Educatia fizica este o componenta a artei dramatice, nu insa singura si, poate,
nu tocmai cea mai importanta. Sensurile multiple ale piesei, in loc sa fie
clarificate, sunt amestecate, intr-o pasta confuza, din care efectele ieftine si
greselile de gust nu lipsesc. Korsunovas isi da masura talentului cadnd se
ocupa de teatrul contemporan, pe care-l respecta, se vede, mai mult. Daca,
punand in scena Shakespeare, textul nu ii este decét pretextul, mai bine ar fi
sa-l lase in pace.

Compania Ryutopia din Niigata, Japonia, a prezentat un spectacol de mare
rafinament cu Poveste de iarnd. Regizorul Yoshihiro Kurita si-a propus sa
introduca vocabularul teatrului traditional N6 in drama. elisabetana. A facut din
Timp personajul principal al piesei, propunand o meditatie despre reversibilitate si
relativitate. A reusit sa imbogateasca semnificatia filosofica a piesei, dezvoltand si
facand explicit ceea ce Shakespeare a sugerat. A eludat insa comicul, preferand
solemnul. Acestui spectacol ii sta foarte bine alaturi montarea poetica si meditativa
a lui Bocsérdi Laszlé cu Cymbeline de la Teatrul Odeon.

Teatrul Cameri din Tel Aviv ne-a oferit un spectacol tineresc, interesant si
inteligent cu Hamlet. Punerea insolita in spafiu a creat neasteptate circuite de
energie care se inchideau prin corpurile spectatorilor. Am vazut un rege umanizat,
ca in romanul lui John Updike, Gertrude si Claudius, o Ofelie contemporana,
frenetica si dezorientata, un Polonius politician pana in maduva oaselor. Hamlet,
gandit ca un rebel al anilor 1960, fara nimic cool, a amintit de conceptia lui Stefan
lordache din spectacolul memorabil al lui Dinu Cernescu. Mijloacele artistice
deosebite au fost integrate intr-un demers ideologic datat, menit sa incante mai
ales generatia flower-power, acum cumintita.

Cireasa de pe tort a fost spectacolul lui Silviu Purcarete cu Troilus si
Cresida, in interpretarea actorilor teatrului Katona Jozsef din Budapesta.
Necesitdnd scend turnantd, excelent utilizatd in conceptia scenografica a lui
Helmut Stirmer, spectacolul n-a putut fi prezentat decat la Bucuresti. Ca unul care
am vazut de cateva ori spectacolul deschizator de drum al lui David Esrig, era greu
- sa fiu uimit sau miscat. Am fost insa, si una, si alta. Regizorul pune in scena insasi
istoria, o istorie decazuta in derizoriu si grotesc, repovestita de doi cinici: Pandarus
si Thersit. Fiecare detaliu este expresiv, fiecare rol este cizelat, iar toate
elementele se integreaza intr-o constructie dramatica monumentala si organica.
Shakespeare mai are multe sa ne spuna; ca sa-l intelegem, insa, avem nevoie de
regizori ca intercesori.

Pe anipile Timpols

Nu este prima data cadnd vedem un spectacol japonez care nuanteaza sen-
surile unei piese shakespeariene, fara sa le deturneze. Am admirat, mai demult,
trupa Angelus, intr-o excelenta montare cu Othello. Acolo, lago era vazut ca un
clovn rautacios, un trickster care submineaza ordinea lumii, doar pentru a se
amuza. Organizatorii Festivalului International Shakespeare din aprilie-mai 2006,
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cu un excelent flair in selectie, au invitat Compania Ryutopia Noh Theatre din
Niigata, un oras-port al Japoniei, sa prezinte, la Craiova si la Bucuresti,
spectacolul Poveste de iarna de Shakespeare. Nu intAmplator, memoria trimite la
Othello, céaci piesa de fata descrie tot un caz morbid de gelozie care, insa, se
solutioneaza, in cele din urma, cu bine. Regizorul Yoshihiro Kurita a avut ambitia
de a metisa dramatismul european cu hieratismul teatrului traditional japonez NG.
Din tentativa lui, care ar fi putut sa produca un hibrid incert stilistic, a rezultat o
creatie viabila, profunda si, in gradul cel mai inalt, expresiva.

Alaturi de celelalte piese téarzii ale lui Shakespeare — Cymbeline, Furtuna
— Poveste de iarna este o meditatie poetica asupra impacarii cu sine si cu
lumea. Raul este prezent in ele, si inca in formele cele mai dure, dar
intelepciunea domina resentimentul, netezind orice opozitie. Nedreptatitii
iarta, iar vinovatii se caiesc. Personajul principal al piesei este Timpul, care
apare in scend personificat, marcand clivajul dintre cele doua parti
contrastante, prima cuprinzand iarna vrajbei, a doua, primavara Tmpacarii.
Timpul nu este aici ireversibil si crud. Desi 1i pune pe eroi la incercare, fi
scuteste de sentimentul ireparabilului, aducand sansa recuperérilor integrale.
Nimeni nu moare decéat aparent, nimeni nu dispare decéat temporar, timpul fi
transforma pe toti, dar nu-i degradeaza. Istoria este ciclica, nu liniara, lucru
subliniat atat prin adaptarea textului, cat si prin decor. Spectacolul incepe cu
un narator ce povesteste piesa si se incheie cu un altul, care ia povestea de
la inceput. Pe scena sunt aduse globuri luminoase, a caror dispunere in spatiu
sugereaza pozitionarea orelor pe cadranul unui ceasornic. Scena se
configureaza astfel ca simbol al timpului circular. Momentele culminante, cum
ar fi unirea dintre Perdita si Florizel, sau insufletirea statuii Hermionei sunt
marcate de tablouri vivante, compuse cu rafinament. Acestea sparg
circularitatea, sugerand, astfel, clivaje ale duratei, intreruperi in scurgerea
implacabila a timpului.

Shakespeare localizeaza, paradoxal, partea intdia, a iernii, in insorita
Sicilie. Pe fundalul ninsorii permanente, cu subtile modificari de debit, se
desfasoara, cu aparent exagerata lentoare, drama geloziei lui Leontes. Solutiile
regizorale sunt, la prima vedere deconcertante. Personajele converseaza
indelung, ghemuite pe jos, in pozitii tipic japoneze. Publicul le vede din profil,
nemiscate si se cam plictiseste. In traditia noastra, suntem obisnuiti, pe scena,
cu miscarea. Lucia Sturdza Bulandra ii dadea incepatoarei Leny Caler indicatia
regizorala de baza: spui replica, faci un pas; mai spui o replica, mai faci un pas
s.a.m.d. Contrariati, chiar spectatori avizati au plecat la pauza, nestiind ce pierd.
Aparitia timpului ca personaj, in intervalul dintre cele doua part, marcheaza
schimbarea de ritm.

Boemia, indeobste posomorata, este, in partea a doua, tara primaverii si a
sperantei. Acolo, totul se petrece mai insufletit, astfel incat contrastul dintre cele
doua pari prinde valoare, el subliniind relativitatea timpului. El poate rasturna
legile, poate schimba moravurile, totul intr-o clipa ivita de la sine (in one self-born
hour). Stralucirea prezentului paleste, caci orice sta in puterea timpului, chiar si sa
faca trecutul sa reinvie.

Nu suntem in masurd sa examindm in detaliu modul in care semnele
teatrului N6 au fost utilizate in contextul shakespearian. Putem doar sa marturisim
incantarea produsa de modulatiile subtile ale duratei si de picturalitatea fina a
imaginii scenice. Singurul regret este acela ca, in economia spectacolului, rolurile
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clovnului si, mai ales, cel al irezistibilului Autolycus, au fost escamotate. S-a prefe-
rat unitatea stilistica, atmosfera oarecum ,aulica“, neintelegandu-se faptul ca toc-
mai amestecul dintre amuzamentul frust, sentimentalismul strunit si rationamentul
elevat da sarea si piperul teatrului lui Shakespeare. Comunicarea interculturala
are, se vede, limitele ei.

Ne este greu, necunoscand limba, sa facem aprecieri pertinente asupra
jocului actorilor. Cu totii dadeau o mare atentie exprimarii verbale, nu erau
preocupati doar de eleganta si fluiditatea miscarii. Nu am putut insa sa nu
remarcam verva foarte shakespeare-ana a actritelor Mayumi Tajima si Miho
Fukushima in, respectiv, Paulina si Emilia. Hirokazu Kohchi, ca Leontes, a facut
o trecere graduala de la fixatia distructiva de la inceput la céinta si regretele de
mai tarziu. Hermione, una dintre cele mai atasante eroine din teatrul lui
Shakespeare, a fost interpretata cu gratie melancolica, -usor morbida, de Haruyo
Nakaide. Hermione, ca si Imogen din Cymbeline, este capabila sa treaca peste
incredibilele si nedreptele cruzimi la care a fost supusa, pentru ca are o
intelegere superioara asupra naturii umane si a failibilitatii acesteia. Nu
intAmplator, acesta este numele pe care J. K. Rowling |-a dat celui mai simpatic
personaj din ciclul Harry Potter.

lonut SOCIU

Visd Lk Korsunonas

Cu vreo doua, trei luni in urma, citind suplimentul Bucurestiul Cultural al
revistei ,,22”, am dat si peste programul Festivalului Shakespeare si, recunosc,
pentru o clipa am avut senzatia ca visez. Caci, cum altfel se putea explica prezenta
in Bucuresti a unor companii teatrale europene cat se poate de selecte si cum
- altfel sa primesti aceasta veste, daca nu euforic si entuziast. Dupa atatea dezama-
giri si depresii incercate ca spectator pe la marile teatre bucurestene, la marile
premiere realizate cu marile bugete aferente, dupa ce in ultimii doi-trei ani m-am
pastrat in viata doar vazand si revazand

la infinit aceleasi si aceleasi spectacole, venise vremea sa vedem si altceva
in Bucuresti. Altceva a fost si Visul unei nopti de vara de la Teatrul OKT din
Vilnius in regia lui Oskaras Korsunovas

Despre Korsunovas se vorbeste tot mai mult in ultima vreme in breasla
europeanad a oamenilor de teatru. Vazut bine de critica occidentala, insolit si exotic
pentru vestici, invitat si premiat prin marile festivaluri internationale, tanarul regizor
lituanian (34 de ani) are sansa sa devina o noua stea a regiei europene.

Cu o carte de vizita atat de impresionanta, era normal ca prezenta acestui
regizor in Romania sa insemne un moment de maxim interes pentru spectatorii
informati si avizi de teatru si, cum pentru mine, dar sunt sigur ca si pentru altii,
Korsunovas nu era pana nu demult decéat un nume, despre ale carui spectacole se
vorbea din auzite, curiozitatea era si mai mare. Caci, asa cum se intampla din
nefericire in cazul teatrului, distanta, imposibilitatea de a calatori prin festivaluri in



