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clovnului si, mai ales, cel al irezistibilului Autolycus, au fost escamotate. S-a prefe-
rat unitatea stilistica, atmosfera oarecum ,aulica“, neintelegandu-se faptul ca toc-
mai amestecul dintre amuzamentul frust, sentimentalismul strunit si rationamentul
elevat da sarea si piperul teatrului lui Shakespeare. Comunicarea interculturala
are, se vede, limitele ei.

Ne este greu, necunoscand limba, sa facem aprecieri pertinente asupra
jocului actorilor. Cu totii dadeau o mare atentie exprimarii verbale, nu erau
preocupati doar de eleganta si fluiditatea miscarii. Nu am putut insa sa nu
remarcam verva foarte shakespeare-ana a actritelor Mayumi Tajima si Miho
Fukushima in, respectiv, Paulina si Emilia. Hirokazu Kohchi, ca Leontes, a facut
o trecere graduala de la fixatia distructiva de la inceput la céinta si regretele de
mai tarziu. Hermione, una dintre cele mai atasante eroine din teatrul lui
Shakespeare, a fost interpretata cu gratie melancolica, -usor morbida, de Haruyo
Nakaide. Hermione, ca si Imogen din Cymbeline, este capabila sa treaca peste
incredibilele si nedreptele cruzimi la care a fost supusa, pentru ca are o
intelegere superioara asupra naturii umane si a failibilitatii acesteia. Nu
intAmplator, acesta este numele pe care J. K. Rowling |-a dat celui mai simpatic
personaj din ciclul Harry Potter.
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Visd Lk Korsunonas

Cu vreo doua, trei luni in urma, citind suplimentul Bucurestiul Cultural al
revistei ,,22”, am dat si peste programul Festivalului Shakespeare si, recunosc,
pentru o clipa am avut senzatia ca visez. Caci, cum altfel se putea explica prezenta
in Bucuresti a unor companii teatrale europene cat se poate de selecte si cum
- altfel sa primesti aceasta veste, daca nu euforic si entuziast. Dupa atatea dezama-
giri si depresii incercate ca spectator pe la marile teatre bucurestene, la marile
premiere realizate cu marile bugete aferente, dupa ce in ultimii doi-trei ani m-am
pastrat in viata doar vazand si revazand

la infinit aceleasi si aceleasi spectacole, venise vremea sa vedem si altceva
in Bucuresti. Altceva a fost si Visul unei nopti de vara de la Teatrul OKT din
Vilnius in regia lui Oskaras Korsunovas

Despre Korsunovas se vorbeste tot mai mult in ultima vreme in breasla
europeanad a oamenilor de teatru. Vazut bine de critica occidentala, insolit si exotic
pentru vestici, invitat si premiat prin marile festivaluri internationale, tanarul regizor
lituanian (34 de ani) are sansa sa devina o noua stea a regiei europene.

Cu o carte de vizita atat de impresionanta, era normal ca prezenta acestui
regizor in Romania sa insemne un moment de maxim interes pentru spectatorii
informati si avizi de teatru si, cum pentru mine, dar sunt sigur ca si pentru altii,
Korsunovas nu era pana nu demult decéat un nume, despre ale carui spectacole se
vorbea din auzite, curiozitatea era si mai mare. Caci, asa cum se intampla din
nefericire in cazul teatrului, distanta, imposibilitatea de a calatori prin festivaluri in
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strainatate si lipsa unor turnee a companiilor straine in Romania pot duce la o
crunta provincializare si izolare a criticului de teatru si, care, in lipsa unor repere
vii, concrete, se afla intr-un decalaj evident cu miscarea teatrala europeana
contemporana, astfel incat poate vorbi/scrie despre ultimele spectacole semnate
de Brook sau Robert Lepage cam cu acceasi precizie pe care o are atunci cand
vorbeste despre tragediile grecesti, teatrul elisabetan, Moliére, distantarea la
Brecht, cruzimea lui Artaud, sau, la noi, genialitatea lui Matei Millo si voluptatea
Elvirei Godeanu.

Dar cum dragostea n-ar trebui sa aiba granite, si cum un critic de teatru
trebuie sa iubeasca teatrul, dar, atentie, nu cu raceala de specialist cu care un
degustator incearca vinul, ci cu pofta unui bautor patimas, atunci nici o scuza nu
ar mai trebui sa existe in fata unor asemenea obstacole.

Revenind, trebuie spus ca un astfel de spectacol se impune aprioric in fata
spectatorului informat, constient ca se afla inaintea unui regizor important si a unui
spectacol care solicitd un gram in plus de respect si atentie decat acelea pe care
le acorzi unui teatru din Petrosani, de exemplu. Daca spectacolul pare prost,
trebuie sa ai rabdare, trebuie sa mimezi in continuare atentia, respectul, ba chiar
iti poti subestima puterea ta de intelegere: poate nu pricep eu, iti zici, poate
spectacolul e genial si ma depaseste pe mine.

Dar, pe de alta parte, daca esti un spectator sincer cu tine si cu ceilalti, admiti
ca nu ti-a placut, poate ca nu ai inteles si gata. Atuul spectacolului (cartea
eleganta de vizita) devine atunci dezavantaj: cu cat asteptarile tale de spectator
sunt mai mari, cu atat mai mare va fi dezamagirea chiar in cazul unui spectacol
bunisor. In locul capodoperei, ai parte de o copie palida a ei. Spectatorul exigent
nu va accepta asta, si va considera drept esec ceea ce, in alte conditii (in lipsa
unor asteptari), ar fi numit un spectacol decent. Dar, ca sa nu ma pierd in general,
voi reveni la particular. La Visul lui Korsunovas.

Schema spectacolui este clara si previzibila inca din primele 5 minute: o
scena goala, fara nici un fel de obiect de decor, se umple in cateva secunde de
un grup de actori imbracati in salopete, si care, inarmati fiecare cu céate o
scandura cam de marimea unui om (scandura ce va deveni partenerul de scena
al fiecaruia pana la sfarsit) construiesc si deconstruiesc cu precizie si nerv un
spatiu teatral pur conventional, de reprezentare, un spatiu de joc/antrenament de
o evidenta factura meyerholdiana. Textul este re-montat inteligent, fara sa sufere
schimbari esentiale in continut, actorii sunt tineri si plini de elan, eclerajul
suficient de temperat si discret, dar fara sa fie prea rece si aspru, scena colcaie
de energie si dinamism, pare eliberata de clisee si stereotipii astfel incat
spectatorul este sigur cd nu va mai vedea inca o feerie edulcorata cu fum,
betisoare parfumate, copacei, licurici si magarusi, asa cum se mai intdmpla cu
Visul Marelui Will, primul sfert de ora este cuceritor,si totul pare sa duca la ceva
bun, oricum numai la un spectacol plictisitor nu. Insa, surpriza... treptat, pe scena
isi face loc in chip insidios cel mai de temut dusman al teatrului (si mai ales al lui
Shakespeare): monotonia.

Spectacolul devine redundant, isi pierde din prospetime, scena pare din ce
in ce mai departe, publicul incepe sa fie constient ca este doar public (Brecht s-ar
fi bucurat!)si recurge la propriile resurse de fantasme, scufundandu-se in inertie si
pasivitate.
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Exista in aceasta montare o risipa de energie excesiva. Actorii alearga, striga
si se agita mult prea mult, incat dupa o ora spectacolul e mort, sala e adormita,
stoarsa de energie, ca timp de inca o ora si jumatate, plictiseala sa devina teribila.
Scenele mesterilor n-au pic de umor (tocmai aceste scene !), scenele
indragostitilor sunt fade si respira un cabotinism greu de digerat chiar si de catre
amatorii de teorii despre (re)teatralitate si conventii scenice.

Paradoxal este faptul ca tocmai acest surplus de energie face imposibila
tensiunea si ritmul vibrant de care acest spectacol ar fi avut nevoie. Nu
intotdeauna viteza poate crea senzatia de dinamism (vezi cursele de Formula 1
la TV), ba din contrd, alternanta dintre ritmuri opuse, franarea (despre care
vorbeste si Eco in cazul literaturii) sau conceptul de vibrant-static folosit de
Wolfflin pentru baroc indica drumul ideal, mai ales intr-o arta a carei esenfé este,
tocmai conflictul..

Este clar ca textul shakesperean nu reprezinta pentru Korsunovas decéat o
canava, ceea ce-i creeaza prilejul unei abordari personale, si nu lipsite de
imaginatie, dar care nu se concretizeaza decét la nivel intentional. Clivajul intre
text si spectacol e cu atat mai frapant, cu cat tu, ca spectator, realizezi ca nu ai in
fatda o scena cu personaje, ci 0 masa omogena, nediferentiata de atleti imbracati
in salopete, si care poarta intAmplator nume precum Titania, Oberon sau Puck.
N-ar fi asta o mare problema, avand in vedere faptul ca si Zholdak (sau Purcarete)
tot cu mase de actori lucreaza uneori, diferenta ar fi ca: 1. spectacolele lui Zholdak
(sau Purcarete) seduc fara sa te forteze sa vrei sa fii sedus. 2. Z.si P. renunta la
text, fara sa-si mai tortureze spectatorii, ba dimpotriva le asigura linistea si tihna
angoasanta ce insotesc orice spectacol de vis.

Marea problema a lui Korsunovas in acest spectacol este ca nu reuseste sa
creeze un spatiu iluzoriu de simulacre, granitele intre scena si sala sunt aproape
inexistente, spatiul scenic devenind astfel hibrid, incert, lipsit de identitate.
Incercand sa se desprinda de text ca de un cordon ombilical mult prea sufocant,
dar fara curajul sa fie chiar singur, Korsunovas il trage dupa el si pe batranul Will,
relatia lui cu textul fiind destul de ambigua, si exact ca unul care incearca sa extra-
ga sucul dintr-un fruct lepadand coaja, fara sa banuiasca ce arome mai ascunde
aceasta, Korsunovas practica o hermeneutica reductiva a textului shakesperean,
multiplicand efectele de sens, dar dizolvandu-ie profunzimea. Acest tip de maniera
reductiva, demistificatoare goleste imaginea de misterul sau pentru a-i substitui
reprezentarea considerata a fi adevarata.

Ceea ce lipseste acestei viziuni este o anumita doza de ambiguitate,
deoarece ifi ofera misterul pe tava, un mister ambalat in lumini si imagini
frumoase, o poezie elaborata in urma unui demers rationalist, a unei atitudini
univoce care isi propune sa spulbere orice iluzii, doar pentru a oferi spectacolul
narcisiac al unui profesionist al scenei.

Din dorinta de a oferi prea mult, din vanitatea de a epata cu o trupa de actori
extraordinar de bine pregatiti din punct de vedere fizic (lucru destul de rar prin
teatrul romanesc), dar si folosind formule teatrale destul de uzate,

Oskaras Korsunovas reuseste sa creeze un spectacol rigid, lipsit de emotie
si umor (rafinat), frumos pe alocuri, dar dezamagitor pe ansamblu, in care
etaleaza didactic teorii biomecanice dar, pacatuiste tocmai prin asta, prin aroganta
cu care se cere descifrat si prin exigenta cu care reuseste sa nu ofere nimic la
schimb.



