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Un mare festival international de teatru. Editia a VIl a a Bienalei Interna-
tionale a Teatrului ,Eugene lonesco” (BITEI) s-a desfasurat in perioada,16—28 mai
2006. Regizorul Petru Vutcarau, directorul Teatrului ,Eugene lonesco” si principalul
organizator al evenimentului a creat o retea uriasa de contacte, asigurand pre-
zenta la Chisinau a 40 de spectacole din toate colturile lumii: Tokyo, Lvov (Ucraina),
Ankara, Moscova, Matisci, Kurgan (Rusia), Torino, Varsovia, Lugones (Spania),
Klaipeda (Lituania), Gori (Georgia), Seul, Lugano (Elvetia), Bucuresti, Craiova,
Buzau, Botosani, Bacau. Teatrul Luni din Bucuresti a asigurat nocturnele Festiva-
lului cu nu mai putin de sapte minispectacole. Teatrul Tineretului din Moscova a
jucat istoria unei handicapate (Facatoarea de minuni), scrisa candva de William
Gibson (cel cu Doi pe un balansoar). Miss Sullivan, personaj jucat de o actrita
supraponderala dar plind de umor, se angajeaza sa o ajute pe mica Helen, sa
treaca de la primul sistem de semnalizare la vorbitul prin semne si la civilizatia
hranei. Urmaresti un proces pedagogic in forta pentru ca Miss Sullivan nu ocoleste
procedeele represive cand descopera ca Helen era foarte alintata. Desfasurat in
stricta traditie stanislavskiana, Facatoarea de minuninu ofera nimic acelui specta-
tor insetat de noutati mereu invocat, dar va darui clipe de multumire spectatorului
adevarat care nu cauta noutati, ci personaje si imprejurari care sa ii semene.
»,AUSii nu prea experlmenteaz““ ni se tot spune. In schimb, experimenteaza
polonezii. Studioul de teatru din Varsovia a prezentat, in formula teatrului-dans, un
Hamlet care se putea numi oricum. Ei practica un teatru de grup de cea mai
vetusta inspiratie, cu o coregrafie brutala si rudimentara imitdnd experimentele de
acum patru decenii ale Pinei Bausch. Fetele alearga circular cu cutitul in dinti,
baietii le imbrancesc de la unul la altul. Fantezia coregraficd e minima, si se
bazeaza pe un numar limitat si repetitiv de miscari violente. Suparator cu adevarat
‘n acest teatru spasmodic este ca actorii care alearga, transpira, cad, se lovesc si
isi tortureaza corpurile Tn modul cel mai inutil cu putintd, sunt convinsi ca
indeplinesc in scena un act artistic foarte important. Isi fanatizeaza suferinta si le
este greu sa creada ca nu comunica nimic altceva decat o stare de iritare.. ,Pai
asta am si vrut® — vor raspunde ei, dar tot nedumerit ramai. ,, Teatrul-dans®, a ajuns
ceva foarte trist, un fel de grila aplicata mecanic asupra oricarui text. Dar, raméane,
in cele mai multe cazuri, o excelenta forma de antrenament corporal pentru actori..

Capodoperele lui Dembinski. inainte de prezentarea teleplayului Alegerea
lui Alexandru Suftto, realizat de TVR dupa piesa cu acelasi titlu a lui Dumitru
Crudu, Dominic Dembinski a declarat infiorat despre acest Hamlet de la Varsovia
ca este o ,,capodoper"‘ Nu |-a obligat nimeni sa faca asemenea declaratii si nici
nu s-a strdduit sa motiveze generosul calificativ, asa ca am inteles fiecare ce am
vrut, dupa tremurul vocii sale. Cuvantul cu pricina a fost rostit pentru a doua oara
de Horatiu Malaele in legatura cu teleplayul lui Dembinski. Nici in acest caz nu se
potrivea, dar parca auzit de la Malaele, termenul avea un context de relativitate
salvator la nevoie. Adevarul este ca nu am avut parte de nici o capodopera in ziua
de 22 mai la care ne referim aici, pentru ca, altminteri, ne-ar fi tresaltat inima de
bucurie si am fi aflat. Piesa lui Dumitru Crudu vazuta prin intermediul filmului
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semnat de Dominic Dembinski este o gluma politicd scrisa la nivel onorabil.
Dramaturgul foloseste ca pretext faptul ca moartea lui Sutu, ultimul domnitor
fanariot (1821), a fost comunicata mult mai tarziu din cauza revoltei lui Tudor
Vladimirescu. Crudu inventeaza un fel de monarhie electiva in care regele este
ales de popor la cativa ani odata, iar poporul il alege, de fiecare data, pe regele
mort. Sa fie ceva ascuns in alegoria asta ? Oricum, Virginia Mirea, Horatiu
Malaele, Mihai Constantin, Valentin Teodosiu, Razvan Vasilescu sunt, desigur, unii
dintre cei mai buni actori de teatru ai momentului. Ei nu puteau rata, asa ca
asistam la un bun spectacol de teatru filmat — in care admiri actorii, costumele si
machiajul — dar nu la un film.

Hamlet, cu rabdare asiatica. Daca tot ne este dat sa vedem un Hamlet fara
text, atunci preferam spectacolul coreenilor de la Teatrul Changpa din Coreea de
Sud, condus de Chai Seung Hoon, un regizor-coregraf cu o for{a teribila a
reprezentarilor. In viziunea sa, Regina capata o semnificatie aparte fiind victima
postuma a unor cicluri fara sfarsit de violuri si maltratari. La Chai Seung Hoon,
toata actiunea din Hamlet se muta pe lumea cealalta. Cateva personaje din piesa
apar, la inceput, incremenite in gesturi neterminate, surprinse parca de un inghet
in toiul unei convorbiri. Dupa aceea, se misca imperceptibil, scot sunete minore,
apoi incep sa geama, sa se tanguie si sa tipe, luand de la capat lantul de crime
de la Curtea Danemarcei. In acest preludiu, actorii executa un ritual al invierii si
incantatii de provocare a spiritelor. Totul este executat cu incetineala asiatica si cu
o infinita rabdare. Ridicarea unui deget sau a unui picior poate dura minute n sir,
devenind astfel imperceptibila.Fantoma regelui, un cadavru prezent mereu in
scena ca o perpetua imputare, va lua si ea parte la bacanalele crimei imaginate
de Chai Seung Hoon. Strigate de proportii cosmice si sangele reginei stropind
fetele amantilor ei violenti, intre care Hamilet insusi. (Avea dreptate profesorul
Michael Hattway cand spunea, la Festivalul Shakespeare de la Craiova, ca ,s-a
saturat de atatea spectacole in care Hamlet isi calareste mama*). Dar durerea are
proportii universale, iar sonorizarea spectacolului este cum nu se poate mai
expresiva. Tot ce era vechi si batatorit la polonezi, este aici nou si emotionant,
pentru ca Chai nu preia niciunul dintre stereotipurile teatrului european modern, ci
integreaza imaginea intr-o cultura asiatica a vietii si mortii. Toata actiunea se va
desfasura in jurul sicriului reginei care se zvarcoleste, revine la viata pentru a fi din
nou ucisa si siluita. Aici Hamlet nu mai este céatusi de putin filosof. Nu exista ,a fi
sau a nu fi“ in spectacolul lui Chai. Partea de reflexivitate, de contemplare a lumii
este cu totul absenta, dar partea de cruzime si suferinta este suprema.

Ibsen finantat. Teatrul National din Chisinau merge la pas cu Hedda Gabler
de Ibsen. Sim{ind un recul al admiratiei pentru Ibsen in teatrul contemporan,
Ambasada Norvegiei a finantat productia unui spectacol nostalgic si conventional,
nu lipsit de momente emotionante de tip retro. Dar Mihaela Strdmbeanu pare
nascuta pentru rolul titular. Supla si agila, cu ceva fanatic in ochi, ea indeplineste
pas cu pas un ritual implacabil al sinuciderii. Regizorul nu a eliminat si nu a
adaugat nimic, a lasat actorii sa clocoteasca de pasiuni, rostind cu incredere textul
analitic ibsenian. Cand spectacolele nu au fost reusite in intregime, descopereai totusi
detalii performante ca in Pasagerul umbrelor de la Teatro del Norte din Lugones
(Spania), un one man show in care a stralucit mimul Etelvino Vazquez.. O suita de
secvente inspirate din viata unui actor, in care Vazquez trece cu usurinta de la
Madama Butterfly la Hamlet. Daca teatrul contemporan a creat forme de spectacol
la frontiera cu baletul, Petru Vutcarau a montat la Teatrul de Opera si Balet din
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a din Hamlet, Teatrul Changpa din Coreea de Sud.

Chisindu un spectacol de balet adevarat. Tot ,teatru-dans®, dar in formele lui nobile
din teatrul liric. El a pus in scena opera, Ateh compusa de Ghenadie Ciobanu pe
un libret inspirat din romanul Dictionarul Khazar de Milorad Pavici. Inrudita cu
muzica lui Xenakis, partitura lui Ghenadie Ciobanu este foarte teatrala, de un
dramatism sonor nu foarte usor de pus in scena. Petru Vutcarau (avand alaturi pe
coregraful Andrei Litvinov) gaseste numeroase solutii de a face atractiva povestea
muzicala a printesei Ateh, rol cantat de mezzosoprana Elmira Sebat de la Bucuresti.




