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Petru VUTCARAU:

Qe mai amportént za(/w o Fatwal,
W z Z“ ~ ool

Oana Bors: Suntem la a saptea editie a Bienalei ,Eugéne lonesco”, al carei
director esti. Ce te-a determinat sa alegi sa faci un festival?

Petru Vutcarau: Daca stau sa ma gandesc, nici nu stiu de cate ori am raspuns
la intrebarea asta. Motive ar fi mai multe. Un festival aduce ceva unic, ceva care nu
poate fi oferit de nici un alt eveniment teatral, fie turneu, schimb de turnee sau chiar
microstagiune. E o sansa, mai ales daca e vorba de un festival international, de a
vedea multe spectacole din strainatate, spectacole diferite ca gen, ca stil, spectacole
mai mult sau mai putin valgroase. Dar lucrul cel mai important, dupa mine, in Festival,
este exercitiul comunicarii. In primul rAnd, comunicarea organizatorilor cu cei care dau
bani. Nu e o conversatie dintre cele mai placute, pentru ca nu e deloc usor sa-i faci sa
inteleagd ca e important, ca nu este o cheltuiala pentru moftul cuiva, ci ca este o
actiune importanta pentru imaginea orasului, a regiunii, a tarii, daca vrei, mai ales
pentru noi, cei din Republica Moldova. Moldova este o tara noua pe harta si are, din
pacate, o reputatie foarte proasta in lume, in planul social, politic...
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O.B.:_In Europa...

P.V.: In Europa, caci in lume aproape ca nici nu e cunoscutd. M-am convins in
nenumaratele turnee pe care le-am facut. lar acest Festival, singurul de aici, poate
schimba lucrurile in sens pozitiv. De aceea, este important ca fondurile sa se gaseasca,
ca oamenii sa fie convinsi de necesitatea lui si sa reusesti sa ai un dialog pozitiv cu
potentialii sponsori, finantatori. Atat cu structurile statului cat si cu cele private. Pentru c3,
m-am convins, deocamdata, Guvernul nu dispune de fonduri suficiente spre a sustine un
eveniment de o asemenea amploare, asa cum se intdmpla in alte tari. De aceea, apelam
la sponsori. Al doilea dialog care are loc este cu trupele invitate. E dificil sa-i convingi sa
vina intr-o tara care e asa cum am descris-o. Trebuie tinut cont ca participantii, indiferent
de unde vin, isi platesc drumul. Festivalul nu poate sa plateasca onorarii, nu este nici
macar competitiv. La prima vedere, nu ar exista nimic care sa faca pe cineva sa vina aici.
Deci, trebuie sa gasesti acele argumente care sa-i convinga sa vina. Sa le trezesti
interesul prin ceva. Si aici, din nou e nevoie de rabdare, abilitate, forta de convingere. Da.
Republica Moldova are, asa cum am spus, 0 imagine in lume nu tocmai stralucita, dar
nu se poate ca intr-o tara, fie ea chiar si Republica Moldova, sa existe numai lucruri
proaste. Avem, totusi, si lucruri pozitive, de valoare, lucruri cu care ne putem mandri. $i
aceste lucruri este important sa fie scoase in evidenta, promovate pentru a fi cunoscute
in toata lumea. Si unul dintre obiectivele Festivalului BITEI este anume acesta — de a
contribui la imbunatatirea imaginii Republicii Moldova in lume.

0.B.: E o oferta generoasa, pentru cd, de obicei, intr-un festival trupele vin, joaca
si a doua zi pleaca.

P.V.: Cred ca un festival pierde mult daca renunta la aceasta oferta de participare
pe mai multe zile. Daca Bienala, din '94 pana in prezent a devenit calitativa, aceasta se
datoreaza si faptului ca anumitor grupuri, anumitor persoane le permite o sedere mai
indelungata si, astfel, participantii pot sa se cunoasca mai bine, sa aiba diferite contacte.
Or, oamenii de teatru sunt interesati de asta. In acelasi timp, festivalul iti ofera informatie,
chiar si cand evorba de spectacole proaste... Poti vedea cum mai respira teatrul si in alte
parti, cum este gandita, conceputa, construitd aceasta arta in alte zone. Revenind la
dialog, la comunicare, mai este si cea cu publicul. Intr-un anume sens, publicul
basarabean este vaduvit de teatru, de aceea el trebuie educat, trebuie sa-i oferi si ceva
nou, care poate sa il socheze, poate sa-l indeparteze de un anume gen de teatru sau
poate sa-l trezeasca si sa se uite cu alti ochi la ce se face pe plan local, spectacole pe
care, pana acum, le aplauda cu frenezie. Si, daca ,aceasta miscare de celule” se intampla
macar la un spectator, e deja o victorie. Caci, din anumite motive, de-a lungul a cativa ani
am pierdut publicul. lar acum, recuperarea fiecarui om este o realizare. Eu, ca unic
'selectioner, nu aduc in Festival doar spectacolele care imi plac mie, cele pe gustul meu.
Nu cred ca ar fi corect. Pentru ca important este sa oferi varietate. lar, la un spectacol cum
a fost cel al coreenilor (Hamlet, Changpa Theatre), de exemplu, reacliile au fost total
diferite. Unii mai ca ma strangeau in brate, multumindu-mi ca am adus asa un spectacol.
Altii ziceau: dar asta-i teatru? Si asta mi se pare extraordinar!

0.B.: Tema acestei editii a Bienalei este: ,Intre Orient si Occident®. O extindere
culturala adusa aici, intr-un loc, de trupe de pe doua continente, de la vestul Europei
pand la estul extrem al Asiei. Cumn ai reusit sa faci aceasta selectie?

P.V.: E foarte dificil, pentru ca neavand un staff permanent, care sa munceasca de
la o edifie la alta, lucrand cu pauze, nu am avut posibilitatea sa circul si sa selectez
spectacole, asa cum se face in mod normal. De exemplu, directorul unui festival important
din Seul a venit, la invitatia noastra. Venea de la Paris, apoi mergea la Zagreb, dupa care
la Sibiu... Asta face: merge sa vada spectacole in toata lumea si apoi isi face selectia. Eu
apelez la colegii mei, prietenii mei din lume, din diferite zone, in gustul carora am
incredere, pe care ii rog sa faca o munca de voluntariat si sa-mi recomande spectacole
din Rusia, Japonia, din Franta, Spania, Italia si trebuie sa recunosc ca toti o fac cu placere
de fiecare data. Apoi, mai exista internetul, exista o muitime de posibilitafi de a te informa.
Teatrul nostru merge des in turnee. Vedem si noi spectacole si toate astea ne ajuta sa
facem o selectie mai mult sau mai putin reusita. Scopul e ca salile sa fie pline. Este prima
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data in acest Festival cAnd sunt spectacole la ora 21.00 sau la 21.30 si lumea vine. Acest
lucru e normal in strdinatate si in Romania... Dar la Chisindu, nu. Asa ca am avut o
satisfactie mare cand am vazut ca sdlile sunt pline. Si nu sunt doar invitatii Festivalului, ci
oameni care cumpara bilete, bilete scumpe. Pentru ca si aici trebuie sa schimbam ceva.
Nu stiu de ce se crede ca daca e festival se poate intra pe gratis. $i, in general, cand e
vorba de teatru, de spectacole, se crede, nu stiu de ce, ca e vorba de ceva neserios, ceva
care poate fi consumat si pe gratis. Nu este asa. Pentru ca se oferd un produs de valoare.
Si preful trebuie sa fie pe masura, chiar daca e un produs cultural.

O.B.: Stiu de intentia ta de a prezenta ,o0 saptaméana de teatru romdnesc” in
acest Festival. Iti stiu selectia initiald, care cuprindea cele mai reprezentative spectacole
ale stagiunii trecute, iar anul trecut a fost o stagiune bogata. Din pacate, acest proiect
nu a fost dus pana la capat. Sunt doar cateva prezente din cele pe care le doreai...

P.V.: E un vis al meu mai vechi, legat de acest proiect. Am si motivatii. In primul rand,
dorinfa de a se vedea teatru romanesc, de a familiariza spectatorul basarabean cu
spectacole romanesti de valoare. Vin teatre din Romania, nu pot spune ca foarte des, dar
nu toate sunt de buna calitate. lar publicul de aici nu stie ca acolo sunt spectacole de zece,
de mii de ori mai bune, de talie europeana, internationala, mondiald. Dar acestea nu prea
gasesc oportun sa vina la Chisinau. Nu vin pentru ca e ,costisitor totul, pentru ca aici nu
putem oferi tuturor conditii tehnice adecvate, in asa fel ca spectacolele sa nu-si piarda din
calitati. Ca vin niste oameni importanti care, pentru munca lor, trebuie remunerati. Suntem
frati, nimeni nu neaga sau cei care neaga sunt putini. Dar orice munca trebuie platita. Si
trebuie investitii. lar, un festival ca al nostru, din punct de vedere financiar, nu poate sa tina
piept unui asemenea proiect de amploare. De aceea, am incercat sa gasim aceste fonduri
in Romania. Am apelat la diferite structuri, cum este Institutul Cultural Roman, care s-a
oferit sa sprijine acest proiect. Le mulfumesc pentru asta, cdci au acoperit integral
cheltuielile pentru doua companii, care tineam enorm sa vina. E adevarat, pe parcurs au
intervenit schimbari, fata de intentie, nu asta e important. Chiar daca nu au venit
spectacolele pe care mile-am propus de la inceput, chiar daca nu au fost ca numar atatea
cate am dorit, important este ca am reusit sa aducem un numar considerabil de trupe din
Romania. Astfel ca prezenta majoritara a fost cea romaneasca.

0.B.: Ai intdmpinat dificultali in relatia cu autoritatile romdnesti?

P.V.: Dificultati? Nu, de niciun fel. Dimpotrivd, am intdmpinat doar bunavointa,
deschidere si dorinta de a colabora. Am avut o promisiune de sprijin si din partea
Ministerului de Externe, care din start a salutat aceasta idee. Nu au zis la nimic nu. Doar
ca, mecanismul, procedura de a obtine fondurile necesare a fost atat de dificild, incat
nu ne-am incadrat in termen. Nu este vina nici a noastra, nici a celor de la DRRP ca
nu am reusit sa ducem la bun sfarsit cea ce ne-am propus E doar vina unui sistem care
treneaza realizarea multor proiecte de nivelul acesta, internationale, pentru ca, repet,
nu am avut decat acorduri si raspunsuri pozitive. E adevarat, la Ministerul Culturii s-a
schimbat ceva, in interior, la capitolul finantari, si nu se mai dadeau bani pentru
plecarea trupelor romanesti in strainatate decat prin Administratia Fondului National
Cultural (AFCN), printr-o procedurd extrem de anevoioasa, care impotmoleste multe
proiecte de acest gen. Dar, ceea ce s-a dovedit a fi important pentru mine a fost faptul
ca nu m-am lovit de o atitudine ostila fata de proiect sau de o franare intentionata. Ne-a
ajutat si Ambasada Romaniei la Chisindu cu care, de altfel, colaboram foarte bine.
Chiar si un sprijin logistic, in anumite situatii, este important. Oricum, ideea cu 10 zile
de teatru romdnesc in cadrul BITEI raméane valabila pentru editiile urmatoare

0O.B.: S4 inteleg ca piedicile au fost exclusiv de naturd birocratica?

P.V.: Aici e 0 nuanta pe care as vrea sa o punctez. Mult mai usor ar fi si mult mai util
ar fi, pentru toata lumea, dacj, la realizarea unor asemenea schimburi, ar fi 0 dorinta si
din partea Romaniei, o deschidere mai mare. Aveam impresia, in toata aceasta perioada
de batut la usi, ca se bate doar dintr-o parte. Doar din partea asta. ,Haide, deschideti!“.
,D4a, da, va deschidem, numai putin. Da, sigur, va deschidem®. Nu s-a zis niciodata nu.
Dar daca tdceam eu, de acolo nu se mai reactiona nicicum. Plus ca nici unele teatre nu-si
doresc, intotdeauna, sa vina la Chisindu. $i inteleg de ce. Chisinaul nu este Europa.
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Chisinaul nu e o fara exotica sau o metropola culturala. Nu ofera ce poate oferi un alt
turneu. Da, isi doresc foarte mult sa vina la Chisinau teatrele din provincie din Romania,
teatrele din Bacau, din Botosani, din Oradea, care, de altfel, vin cu spectacole foarte bune.
Si se simt bine aici. $i am prins eu asa, din zbor, ca de fapt nici ei nu se simt prea bine la
Bucuresti. Zic nici ei, avand in vedere ca si noi. Pentru ca Bucurestiul are in continuare o
atitudine destul de neglijenta fata de teatrele din provincie. lar Chisinaul e si el o provincie
pentru Bucuresti. Am vazut multa lume suparata in Festivalul National, si nu erau oameni
frustrati care nu doreau decét sa-si refuleze frustrarile. Erau directori de teatre, erau actori
importanti. Inseamna ca fenomenul acesta exista si este dureros. Eu credeam ca numai
fata de teatrele din Basarabia este atitudinea asta, dar am constatat cu stupoare si tristete
ca si fatd de unele teatre din Romania. Sunt defavorizate, si neargumentat. De exemplu,
mi-am dorit foarte mult ca la Chisinau sa vina 10-12 critici importanti, sa ne intrunim
macar pentru trei zile, nu pentru toata perioada. Sunt convins ¢a avem multe de discutat,
chiar si la acest capitol, dar nu numai. $tiu ca sunt foarte ocupati, ca se intdmpla multe
lucruri, mai ales in aceasta perioada, dar aveam nevoie de ei la Chisinau, in cadrul unei
intalniri, unor discutii despre ce se intAmpla cu noi, ce se intdmpla cu teatrul romanesc,
ce se intmpla cu teatrele roméanesti din afara granitelor. Ce se intdmpla cu ideea de
integrare culturala? Pentru ca se intAmpla multe lucruri grave cu care nu sunt de acord la
capitolul asta. Nu cred ca nu-i intereseaza si pe domniile lor aceste probleme. Si atunci
de unde aceasta atitudine? De ce?

0.B.: Si ce anume?

P.v.: O atitudine indiferenta, neserioasa fata de ce se face aici. Nu zic ca aici se
face teatru extraordinar, dar totusi se face teatru roménesc, intelegi? Romanesc! Oare
cand Bucurestiul va constientiza acest lucru?

O.B.: De a infelege fenomenul?

P.V.: De a vrea sa-l inteleagd, ca doar e un fenomen ce tine nu doar de teatrul
basarabean, ci de teatrul romanesc in general. Or, acesta nu se face doar la Bucuresti,
cum le place unora sa creada. Noi, ceilalti, nu ,din Bucuresti“ avem nevoie ca, din cand
in cand, sa ni se spuna adevarul in fata, oricat de crud ar fi el. Sa ni se zica: sunteti asa
si pe dincolo, cum vreti voi sa avem alta atitudine faid de voi? Sa vedem unde este
problema. Si nu cred ca problema este numai in noi, astia ,din provincie” Pentru noi este
important sa avem un dialog matur, colegial, sincer si constructiv. Dar, de fiecare data
cand venim in Romania, suntem mangaiati un pic, ni se atrage atentia discret ca am primit
si hotel si diurna ca pentru straini, dandu-ni-se de inteles, de fapt, ca trebuie sa stam in
banca noastra si sa zicem merci. Mai primim cadou cate o carte de teatru, suntem
intrebati ce mai e pe la voi, intrebare la care niciodata nu se asteapta raspuns. Lucru cu
care suntem obisnuiti deja si mi-e mila de noi si sunt suparat pe noi, si pe voi la fel, ca
acceptam si cd ACCEPTATI aceasta atitudine. Simt, in continuare, ca sunem ftratati ca
aceiasi provinciali, care vin de la marginea Romaniei, si, fin si foarte subtil, suntem pusi
Ja locul nostru® si tinuti la respect. Eu personal nu mai am de gand sa tolerez aceasta
atitudine si nici aceasta situatie. Ca sa fiu mai clar, iti voi da un exemplu: Festivalul BITEI
de anul acesta a cheltuit aproape jumatate din tot bugetul sau doar pentru teatrele din
Romania. $i, atentie! Au fost invitate 13 tari! Si, alaturi de asta, Festivalul de la Sibiu ne
invita oficial cu spectacolul Elisabeta I, unicul spectacol invitat din Basarabia. Dar la un
moment dat, Festivalul se pomeneste ca are probleme cu bugetul si ce face? Dintre
sutele de spectacole din zeci si zeci de {ari elimina spectacolul din Chisindu. Elimina
Teatrul ,Eugéne lonesco”. Deci, tu inviti un singur teatru din Basarabia, dupa care 1l
elimini, motivand ca nu ai bani? A ajuns ditamai Festivalul de la Sibiu sa aiba probleme
financiare din cauza unui spectacol din Chisinau? Care crezi ca e reactia fireasca a unui
om normal la asa ceva? Si nu e prima data cand Teatrul ,Eugéne lonesco” este tratat
astfel de catre festivalurile din Romania. lar in fruntea tuturor sta Festivalul National.
Ludmila Patlanjoglu nici pana in ziua de azi nu mi-a dat o explicatie din care motive a
eliminat spectacolul Masindria Cehov din Festivalul National. $Si doar nu era problema de
bani, pentru ca eu acopeream toate cheltuielile?



Dumitru MAMEI, Doina SEVERIN si Veaceslav SAMBRIS in
Si cu violoncelul ce facem? de Matei Visniec.

0.B.: Nu crezi ca adevarul este, undeva, la mijloc? Pentru ca am intainit si aici
aceastd atitudine. Era o discutie legata de participarea la Festivalul National de Teatru,
unde mi se spunea: oare nu putem participa si noi asa, in afara selectiei, tocmai pentru
cd suntem din Basarabia? Ceea ce pe mine m-a indignat. Pentru ca, daca vrei sa ai
locul in interior, nu ceri sa fii judecat dupa alte criterii decat cele care sunt impuse in
locul in care aspiri sa fii.

P.V.: Sigur ca e vorba de o mentalitate absolut umilitoare, de-a dreptul
provinciald, primitiva. Si, cu siguranta, nu a venit din la cineva din teatrul ,Eugene
lonesco”. Da, deocamdata suntem doua tari cu ambasade diferite, dar e o aberatie sa
nu discernem lucrurile. Ca, daca politic ni se impune sa fim doua state, de fapt, suntem
aceiasi. Si una e relatia Romaniei cu Bulgaria, sau cu Ungaria, Ucraina si alte tari, si
cu totul altele trebuie sa fie relatile cu fratii tai de sange, cu oamenii tai. $i daca
acestia {i se pare ca sunt mai prosti sau chiar fac prostii, esti raspunzator sa-i faci sa
inteleaga si sa nu le intorci spatele.

O.B.: Care este punctul tau de vedere legat de teatrul de aici?

P.V.: Nu ma apuc acum sa fac o analiza sau o fac scurt: ii lipsesc regizorii, actorii,
scenografii, finantarea, strategiile si multe altele...

0:B: Si solutia, pentru schimbare, care ar fi?

P.V.: Sa se investeasca in teatrul romanesc din Basarabia! A nu se uita ca noi nu
facem teatru moldovenesc, ci ROMANESC. Pe ici pe colo, cate ceva se mai misca, dar
insuficient. Si mai trist este faptul ca nimeni nu realizeaza aceasta stare deplorabila,
catastrofala as spune, a lucrurilor. Nouad, celor de aici ni se pare cd suntem foarte buni,
ca facem spectacole extraordinare! Eu, daca as fi Ministrul Culturii, as inchide multe
dintre teatrele din Chisindu. $i am argumente pentru asta. Pentru ca unele cultiva
prostul-gust, de cel mai jos nivel, ca unii cameni care fac teatru habar nu au de
meseria asta. S& nu uitdm in ce zona culturald ne aflam, in melanjul asta de
slavonisme, turcisme, evreisme. Bineinteles, ca rezultat apare acel moldovenism de
care nicidecum nu ne debarasam. Mai ales actorii. De céate ori nu le spun celor din
teatrul meu ca, atunci cand vin in scena, sa rosteasca textul asa incat publicul sa
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spuna: uite, asta e actor din Romania. Din Bucuresti. E atat de greu? Da. E foarte greu.
E nemaipomenit de greu. Pentru a intelege cat este de greu, trebuie sa te nasti aici, sa
fii crescut si educat aici. Sa constientizezi in ce mediu te afli i, zi de zi, sa-ti smulgi din
creier cuiele pe care cei din jur ti le baga mereu. $i sa gasesti cu ce sa umpli gaurile
ramase. Da, influenta strazii este teribil de violenta, trebuie sa fii atent sa nu te inghita
mlastina asta, tot timpul trebuie sa stai de veghe. Actorii din Bucuresti nu au problema
asta. Sunt sigur ca multora dintre voi va vine greu sa intelegeti care e de fapt starea
lucrurilor si cat de grave sunt ele. Mediul de aici este mult mai agresiv decéat s-ar crede
si afecteaza in primul rand gandirea, care atrage dupa sine si rostirea. Multi dintre
actori isi formuleaza gandul mai intai in rusa si apoi il traduc. lar rezultatul il vedem in
scend. Asa ca e nevoie de investitii pentru ore, cursuri, workshop-uri. De unde sa vina
aceste investitii? De unde? Cine ar trebui sa se preocupe de asta in primul rand, daca
tot zicem ca e vorba de gandire si vorbire romaneasca? Dar pe cine intereseaza la
modul serios chestia asta, cadnd sta problema aderarii la Europa? Ministerul Culturii de
aici? Da, cred ca acesta ar trebui sd gaseasca o punte dé comunicare cu Ministerul
Culturii din Romania, UNITEM-ul de aici cu UNITER-ul din Romania. Sa se discute, sa
se puna problema fundamental! Sa se renunte odata si odata la orgoliile astea tampite
care nu mai au sfarsit. Si la etichetarea asta, ca romanii sunt asa, ca basarabenii sunt
pe dincolo. E stupid, e aberant si nimeni nu castiga nimic. Daca o tinem tot asa, am
putea rata niste sanse pe care, probabil ca istoria nu ni le va mai oferi niciodata. Caci,
dupa mine, provincia nu este o chestiune de zona geografica, ci una de mentalitate.

0.B.: Un semn al lipsei de provincialism este si toleranta. In general, insa, aici, am
observat o tendintd de a acuza neconditionat un anume tip de text contemporan, mult mai
direct in ceea ce priveste limbajul, problematicile aduse in discutie...

P.V.: Nu toate textele contemporane sunt valoroase, chiar daca ataca probleme
serioase. Si nu cred ca este musai sa bagi in text tot felul de scabrozitafi si vulgarisme
verbale doar pentru faptul ca, vezi Doamne, ataci niste probleme extrem de serioase si
importante. Astazi, peste tot unde se rostesc scabrozitati asta se considera foarte modern.
Si nu poti reprosa unui public ca nu vrea sa accepte asemenea texte, ca se vrea distantat,
atunci cand se pune accent pe relatii violente in scena si pe un limbaj suburban.

0.B.: Sigur ca nu intotdeauna lucrurile sunt sustinute valoric. Dar, de multe ori,
comentariile erau apriori vizionarii unui spectacol...

P.V.: Este vorba despre ceea ce am discutat. Nu este un public pregatit, educat,
trebuie sa il ajuti sa se schimbe. Trebuie usor, usor sa-I lucrezi. In repertoriul Teatrului
.Eugéne lonesco” exista astfel de texte, pe care eu personal nu le agreez, dar pe care
le-am ales din considerentul asta: Chip de foc de Marius von Mayenburg, chiar si Fuck
" you, Eu.ro.Pa! de Nicoleta Esinencu. Important este sa decida publicul. Cu toate ca eu
cred ca un text care ataca o problema sociala, o problema de relatie de familie nu are
tot timpul nevoie de agresivitate verbala. La Chip de foc, unde se rosteau cuvinte grele,
am avut reactii in sala. A fost un caz in care un tanar s-a ridicat si a plecat trantind
usa, spunand: ,Erati teatrul preferat, teatrul cel mai bun. M-ati dezgustat...“ In timpul
spectacolului. lar noi am continuat sa jucam. Dar, apoi, ne-am zis: limba roména e o
limba foarte bogata. Hai sa inlocuim cuvintele scandaloase cu altele, sa vedem ce se
schimba? $i nu s-a schimbat absolut nimic, nici sensul, nici valoarea. Nimic! Doar ca
nu am mai deranjat publicul. Ny i-am creat dificultati auditive. De ce sa auda si in
scena ceea ce aude pe strada? In Festival am adus intentionat spectacole pe texte de

enul acesta, cum multe se fac in Romania. Ma asteptam la reactii mai puternice. Am
‘ost mandru de publicul de aici. Pe alocuri a zdmbit, pe alocuri a strambat din nas. S-a
intimidat. Dar nu a fost violent. Nu-i poti reprosa publicului c&, vai Doamne, e prea
pudic. Cred ca e vorba mai degraba de bun-simt si de o anume educatie. Lucruri care
nu pot fi condamnate. Cu multi am vorbit si ma intrebau: mesajul din piesa are nevoie
de a fi exprimat chiar atat de vulgar?

0.B.: Vorbesti de unul dintre spectacolele mai putin reusite ale lui Radu Afrim,
Adam Geist... lar comentariul legat de acesta mi se pare absolut pertinent. Dar,
spune-mi, cum se vede de aici, in ansamblu, teatrul romanesc?
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P.V.: Nu, nu e vorba numai de spectacolul lui Afrim. Cum se vede? In primul rand,
se face mult teatru si asta deja e bine. Exista mult potential artistic, posibilitati financiare.
Se investeste, poate nu atat de mult cum ar fi nevoie, dar e foarte important ca teatrul, in
Romania, este promovat. Promovat pe toate caile posibile, cu toate marile si micile
conflicte din interior. Este vazut, apreciat, analizat, criticat, laudat, vandut, cumparat,
exportat... Cand spui teatru romanesc, spui niste nume, ai niste repere, regizori, actori,
niste spectacole. Este miscare, e viata. lar unde e mult, e de toate. Inclusiv lucruri proaste.
Dar numai asa se poate merge inainte. Lucru care nu se intAmpla aici. Cand vorbesti de
teatrul romanesc, nu poti vorbi de o stagnare. Cred ca mai degraba de o criza. Si daca e
sa vorbesti despre o criza, aceasta are alta nuanta. Deseori, accentele nu sunt puse pe
valoare. Sunt scosi in fata si tinuti pe piedestal doar anumiti regizori. Nejustificat tinuti.
Promovate doar anumite teatre, anumite stiluri regizorale si, cum am spus, este neglijata
si marginalizata provincia. Actorii nu merg in provincie, pentru ca provincia nu este
promovata ca loc unde se poate face teatru de calitate. Un alt exemplu: era o perioada
cand aici se facea teatru mult mai bun, mai divers, se experimenta mai muit. Si
schimburile Roméania—Moldova erau foarte dese. Se vedea mult mai mult teatru roméanesc
la Chisinau, eram invitati in Romania la diverse festivaluri, turnee. Brusc, aceste schimburi
s-au stopat. Fara motiv. Sau a existat vreunul care mi-a scapat mie? Si nu e normal sa
ma intreb de ce? Si sa incep si eu sa pun etichete? Eu nu vreau sa fac asta, pentru cd e
meschin, dar daca nu pot — si nu pot de ani de zile — gasi raspuns la aceste intrebari? Nu
vroiam sa vorbesc despre asta, dar uite, spectacolul meu, Elisabeta /, anul trecut nu a fost
selectionat la Festivalul National din Bucuresti, Festival axat pe regie, dar la Festivalul de
la Trabzon (Turcia) a luat tocmai Premiul pentru regie! lar acum e invitat la Moscova si in
Japonia... Si nu am dreptul sa-mi pun intrebari?. Existenta unui singur selectioner fa
Festivalul National cred ca este o greseald. Tocmai pentru ca este un festival national, nu
poti lasa sa decida doar gustul unei singure persoane. Sau daca da, atunci CUM trebuie
sa fie acea persoana? CINE trebuie sa fie acea persoanad?

0.B.: Multe festivaluri importante au un singur selectioner... Va pregatiti de multe
turnee, care este programul Teatrului ,Eugéne lonesco" in stagiunea viitoare.

P.V.: Capatarea unui sediu pentru teatru, nu mai putem juca aici. Actorii nu mai
vor sa joace. Se implinesc 15 ani de cand teatrul exista si nici pana acum nu avem o
scena a noastra. Daca sala in care jucam initial era mai buna, conditiile de la Ginta
Latina, unde jucam acum, sunt mai mult decat dure. $i nu este vorba numai de frigul
ingrozitor, pe care trebuie sa-I indure actorii si spectatorii, dar si de alte probleme
grave pe care le stim noi, din interior. Nu este un mediu propice pentru a face teatru...
Este o lume care te innebuneste psihic prin prezenta sa in preajma actului artistic. Am
facut o scoala unde am invatat meseria asta din toate punctele de vedere. Asa ca voi
recurge la pasi radicali, daca situatia nu se va schimba in bine.

0O.B.: Si artistic?

P.V.: Va depinde de asta.

0.B.: Crezi ca regizorul Petru Vutcarau este intr-o criza? Spectacolele care sunt
amintite atunci cdnd se vorbeste de tine sunt cele din anii '90.

P.V.: Nu, eu nu ma simt intr-o criza de creatie. Cred, pur si simply, ca lumea nu stie
ce fac eu, pentru ca nu e interesata sa vada ce fac eu. Si nu numai eu. In Romania, la ora
actuald, nu exista nimeni, nici o singura persoana, care ar fi cu adevarat interesata de ce
se intdmpla in teatrul din Republica Moldova. Stii tu pe cineva in Romania pe care |-ar
interesa ce face regizorul Petru Vutcarau? Nu cred. Lucrez mult afara. Stie cineva ceva de
Hamletul pe care I-am facut in Japonia si care eu cred ca este un spectacol foarte bun?
Sau de Revizorul facut la Moscova la un teatru de papusi? Sau de Salonul nr.6 facut in
Italia? De Masindria Cehov facut in Franta? De Printesa Ateh facut la Opera Nationala din
Chisinau? Pentru ca aici, la mine in teatru, nu mai am stare sa lucrez, in conditile astea.
Crede-ma3, nu as iesi din teatrul meu si nici din tara mea, daca m-as simti bine...

Ossna BORS



