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Masinaria — montata pe un podium doar usor inaltat in mijlocul bisericii parasite
dintre zidurile Cetatii Cisnadioarei — se invarte si, printre puntile acoperite cu pantofi
scélciati, Vladimir si Estragon isi dovedesc ca exista activindu-si reciproc memoria;
isi cheama la suprafata trecutul comun, galopeaza printre esecurile traite impreuna
si printre cele pe cont propriu, pun intrebari pe care le-au repetat la nesfarsit. Li se
adauga celalalt cuplu, Pozzo—Lucky, ritmul spectacolului se accelereaza si, treptat,
chipurile actorilor se esentializeaza pana la masca, jocul lor combind elemente de
teatru realist cu atitudini grotesti iar miscarea circulara a mecanismului scenografic
impune sugestia celei cosmice. Surpriza, textul in roméneste este rostit alert si
nuantat de vocea timbrata gutural a lui David Esrig; ramane gandul umbrit de regret
ca ne lipsea posibilitatea tehnica a inregistrarii acestei traduceri simultane.

Meterezele Cisnadioarei — mancate de sutele de ierni geroase, de tot atatea
veri si toamne cu ploi — sunt napadite de explozia vegetatiei de mai; asprimea
impersonala a trecerii timpului imblanzita, estompata oarecum, de zvacnetul vital.
Nimic nu ar parea mai putin potrivit ca spatiu pentru un spectacol dupa
Asteptédndu-I pe Godot. Si totusi, David Esrig, regizorul acestei montari, vorbeste
despre textul lui Samuel Beckett ca despre ,,un mister modern®, prin analogie cu
misterele medievale. Spectacolul de la Athanor Theater und Fachakademie
Minchen und Burghausen — scoala de teatru condusa de David Esrig in calitate
de director inca de la infiinfare — devine expresie pura a teatrului tocmai n
biserica, in acest spatiu de maxima incordare spirituala. Chiar fara amvon si fara
obiectele liturgice, se pastreaza tensiunea interogatiei adresatd de om lui
Dumnezeu, niciodata epuizata, mereu reannoitd. Exista in constructia lui David
Esrig pattern-ul cunoscutului ,pariu“ al lui Pascal legat de existenta lui Dumnezeu
prin care credinciosul spera la mantuire; dar credinta se dobandeste greu si e
incercata de indoiala. La repetitia cu public pe care David Esrig, alaturi de actorii
din distributie (fostii sai studenti), a dat-o in dar unui public care avusese acces
doar la ,mitul“ Esrig si a acelui Godot al sau, de odinioara, interzis, regizorul
atragea atentia asupra unei opere in care se pun cele mai teribile intrebari si este
modalitatea prin care Beckett traseaza cele mai adanci incertitudini.

Spectacolul lui David Esrig urmareste aceste linii de forta fara a avea
pretentia de a raspunde chestiunilor esentiale formulate sau sugerate de textul
beckettian; ca intr-o cercetare arheologica sunt decupate straturi ale operei,
semnificatile se ordoneaza intr-o structura coerenta, centratd pe o intrebare
fundamentala: suferinta legata de natura umana cat este de indreptatitd dintr-o
perspectiva metafizica? lar suferinta pana la jertfa, exemplara, modelatoare, a lui
lisus Cristos, aduce mantuirea? In montarea de la Athanor Theater, Lucky devine
icoana acestei suferinte; performanta actorului Manfred Antesberger trece
barierele de limba, este una care se retine nu doar in seara reprezentatiei,
monologul din actul intai atingadnd note apocaliptice. Prin personajul Lucky, Esrig
propune o interpretare mitic-biblica, dar ea nu devine restrictiva.

Dintr-un alt punct de vedere, regizorul accentueaza paradoxul evident,
expres, al textului; piesa incepe cu replica lui Estragon: ,Nimic de facut! si se
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Manfred ANTESBERGER (Lucky) in Asteptandu-I pe Godot. Regia David ESRIG.
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incheie cu convingerea ferma ca Godot trebuie asteptat si a doua zi, iar la venirea
lui ,O sa fim salvati“ crede Vladimir. Intre acesti doi termeni ai paradoxului incape
destinul omenirii intregi, iar asteptarea permanenta, chinuitoare, a salvarii nu
poate fi abandonata; e singura ratare care nu trebuie sa se produca. Dificila,
asteptarea trebuie reluata in ciclitatea ei cosmica. Minunea nu se infaptuieste
atunci cand omul o vrea instantaneu si ii reclama evidenta, pe loc.

Coincidenta a contrariilor, ca in spectacolul Godot al lui Silviu Purcarete de la
Teatrul National Radu Stanca, minunea se instaleaza in real, bresa in contingent;
fiecare act al spectacolului amintit se termind prin invadarea scenei de catre o
suprarealitate onirica, luminoasa. E un Godot acanonic, in care didascalile sunt
uneori lasate in paranteza textului scris care si el este preluat scenic cu o dramaturgie
pentru uzul teatrului din Sibiu. Toate jocurile probate de Didi si Gogo — Virgil Flonda
si Constantin Chiriac impresionant sincronizati in duetul incredintat — par a fi
incercarile ludicului recuperator de memorie, memoria Paradisului pierdut. Aceasta
idee a recastigarii Edenului prin exersarea ludicului este exploatata scenografic prin
anuntarea explicita a elementelor teatralitati: prezenfa schelelor metalice care
presupune o reformulare continua a spatiului, sufleorul instalat comod la vedere, cele
doua mici cortine, copacul suspendat cu frunza realizata de Helmut Stirmer care
apare in actul doi (frunza!), reprezentatia oferita de Pozzo lui Didi si Gogo — nuantat
si cu haz Cristian Stanca, intr-un Pozzo extrem de vulnerabil la aprecierile si la
impresia pe care histrionismul sau o lasa asupra publicului format din cei doi.

In codul de semne teatrale pe care-l impune montarea lui Purcarete, aparitia
Copilului intr-un impecabil costum de functionar, cu servieta (imagine care trimite
cumva la Magritte), face loc unui gand apasator: inserierea destinelor umane cum
ar putea fi ocolita.

Constantin CHIRIAC si Virgil FLONDA in Asteptandu-/ pe Godot. Regia Silviu PURCARETE.
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Chiar acanonic, spectacolul lui Purcarete cred ca este profund beckettian,
pentru ca el cauta o acomodare cu hotarul imprecis al transcendentei revelata,
tentatie si speranta de neocolit.

Nevoia de a reitera intrebarile face ca limita data ontologic omului sa fie
mereu sfidata; in contemporaneitatea pe care o traversam, ca o consecinta a
ratacirii sensului existential si a acceptarii acestei situatii periculoase, suflul tragic
se dizolva in grotesc. Doar ludicul, jocul nelinistitor de-a teatrul, il mai poate salva;
pare a fi mesajul celor doua montari dupa Asteptdndu-l pe Godot de Samuel
Beckett vazute la editia din acest an a Festivalului International de Teatru Sibiu.

Andreea DUMITRU

GODOT reginit. O nepetitic en David Enig

In biserica veche de pe dealul cetatii Cisnadioara, intr-o seara friguroasa,
pana tarziu spre miezul noptii, am vazut pentru prima data un spectacol in regia
lui David Esrig. Asteptandu-I pe Godot e o productie recenta (a avut premiera in
mai 2006), in care cele patru roluri importante ale piesei lui Beckett sunt
interpretate de absolventi (unii chiar din prima promotie) ai Academiei Athanor.
Peter Papakostidis (Estragon) si Mirkus Hahn (Viadimir) au angajamente
profesionale stabile in teatrele germane, iar Daniel Christensen (Pozzo) are deja
statut de vedeta. Asta nu i-a impiedicat, totusi, sa se retraga pentru a putea studia,
timp de un an, impreuna cu David Esrig, partiturile pe care si le doreau foarte mult,
din moment ce propunerea de a juca Godot le apartine.

Dar nu despre reprezentatia unica din cadrul Festivalului de la Sibiu voi vorbi
aici, ci despre repetitia deschisa publicului care a precedat-o doar cu o zi. Un
admirabil gest facut pentru cele cateva zeci de spectatori pe care ii putea primi
incinta bisericii, avand in vedere ca actorii urmau sa sustina peste trei ore de
spectacol si ca aceiasi actori abia terminasera de transportat si asamblat decorul
(destul de complicat si neobignuit pentru un astfel de spatiu) care prevedea un
sistemn de punti imbricate, montate pe o scena turnanta!

In urma cu aproape zece ani, am mai avut sansa sa asist la un incredibil atelier
de actorie condus de David Esrig, pe tema Commediei dell’Arte. Era firesc sa astept
cu sufletul la gura si aceasta repetitie. Mi-am dat seama curand ca celebra metoda
de lucru patentata de regizor, constructia propriu-zisa a fiecarei secvente, aveau
sa fie puse in umbra, de asta data, de reflectia asupra unui text cu incarcatura sim-
bolica in cariera sa. Intr-un fel, asteptarea lui Godot a insotit o buna parte din
existenta lui David Esrig, aproape confundandu-se cu intervalul exilului sau. Sper
sa nu gresesc, dar dupa oprirea abuziva a spectacolului, regizorul nu a mai reluat
pe alte scene piesa lui Beckett (la fel s-a intamplat cu Furtuna de Shakespeare,
celalalt text a carui montare i-a fost interzisa de catre regimul comunist). A conti-
nuat sa mediteze insa asupra a ceea ce el numeste ,opera princeps a teatrului
modern®, un summum de ,teme si forme care corespund spiritului nostru nelinistit,
agresat, terorizat*. ntrebat prin ce anume se deosebeste versiunea actuala de cea
pe care intentiona s-0 puna in scena inca de acum patruzeci de ani, David Esrig
a marturisit: ,,Chiar si interzicerea lui Godot mi-a imbogatit conceptia despre piesa,
pe care am inteles-o intotdeauna dintr-o perspectiva existentiala“.



