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Jean-Guy Lecat, o carieri ,em marche”

O prezenta discreta, in sensul mediatizarii, a fost, la aceasta editie a
Festivalului de la Sibiu, arhitectul-scenograf Jean-Guy Lecat, colaboratorul lui
Peter Brook vreme de 25 de ani. Daca ma gandesc la valva din jurul sosirii la
Bucuresti, in urma cu vreo doua stagiuni, a scriitorului Jean-Claude Carriere,
celalalt mare companion al aventurii numite Centrul International de Creatii
Teatrale (CICT), aceasta discretie este de-a dreptul frustranta. N-am petrecut
decat doua ore in compania lui Jean-Guy Lecat (aproape totul in programul
matinal al Festivalului parea facut sa concureze atelierele sale), I-am ascultat apoi
la conferinta de presa, povestindu-si, pe tonul cel mai firesc din lume, experienta
de treizeci de ani, si mi-am dat seama ca este in natura personajelor care au
gravitat in jurul lui Brook sa emane un sentiment de sigurantd profesionala,
curiozitate reala fata de oameni si lucruri noi si, mai ales, o nevoie vitala de a-si
disemina acel certain savoir acumulat in timp, care le permite, in fond, sa-si
verifice certitudinile. Cu toate acestea, nici o particula de aroganta nu pare sa
altereze echilibrul lor interior. Asemenea lui Jean-Claude Carrieére, povestitorul par
excellence, Jean-Guy Lecat, maestrul dublei specializari si calatorul pai
excellence, a stiut sa-si faca o profesiune din rolul de acompaniator al lui Peter
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Brook, pe care il indeplineste, intr-un fel, chiar si acum — dupa ce drumurile lor
s-au despartit — cu placere, cu modestie netrucata si garantata persuasiune.

Profil sinoptic. Jean-Guy Lecat a inceput ca asistent de scenografie la
Teatrul Vieux Colombier si la Festivalul de la Avignon. In acelasi timp, lucreaza si
ca arhitect, facandu-si ucenicia langa Claude Perset (,un soi de Peter Brook al
arhitecturii“, cum il numeste el). De-a lungul carierei, a fost director tehnic, lighting
designer, scenograf pentru Jean Vilar, Jorge Lavelli, Living Theatre, La MaMa
Theatre, Jean-Marie Serreau, Luca Ronconi, Jean-Louis Barrault, Dario Fo, Roger
Blin, Copi si... Beckett!

Dintre cele mai importante proiecte ale sale sunt de mentionat , Théatre de la
Gare d’'Orsay”, ,The Tramway“ din Glasgow (unde a fost reprezentata, de pilda,
Mahabhdrata |ui Brook), ,Mercat de les Flors“ din Barcelona (spatiu inaugurat prin
Tragedia lui Carmen, in regia lui Brook), ,Théatre National“ din Strasbourg.

A scris, impreuna cu Andrew Todd, o carte de referinta, The Open Circle:
Peter Brook’s Theatre Environments (Faber and Faber, 2003). Calatoreste, sustine
ateliere cu regularitate, lucreaza enom, ca proiectant si consultant. Numai in 2006,
a realizat constructia unui nou teatru la Lisabona (Teatro Azul de Almada), a altuia
la Londra (The New Young Vic), a transformat in spatiu multifunctional (teatru,
muzica, dans) madrilenul ,Naves del Antiguo Matadero® si un vechi depou de
locomotive, in capitala Marii Britanii. In acelasi timp, a semnat sau pregateste
proiectele de scenografie si light-design pentru numeroase spectacole de opera
ori teatru (cu piese de Strindberg, Thomas Bernhard, Shakespeare, Brecht) la
Madrid, Lisabona, Dublin, Montréal, Glasgow si in... India.

Brook. ,Cine s-a apropiat de celalalt?”, a fost intrebat Jean-Guy Lecat, la
conferinta de presa. O interogatie facuta sa surprinda nu doar faptul anecdotic, ci
si masura unei predestindri umane si profesionale. ,Traiectoria mea anterioara,
care era de aproape zece ani in teatru, m-a condus perfect spre nivelul la care se
afla Brook in acel moment. Lucrasem deja cu Living Theatre, Barrault, Beckett, cu
mari oameni de teatru care aveau cu totii aceeasi obsesie, de a transmite prin
intermediul actorilor cat mai mult cu putinta, dar in modul cel mai simplu, fara prea
mult decor.” Vorbim, fireste, de anul 1974, cand Peter Brook si Micheline Rozan,

_fondatorii CICT, descopera, dupa trei ani de calatorii si experiente, in spatele
vechii Gari de Nord din Paris, ruina unui teatru de varietés, infiintat la 1876, intr-o
fosta cazarma. Les Bouffes du Nord este inaugurat, cum se stie, pe 15 octombrie,
cu Timon din Atena. ,Brook m-a angajat pentru sase luni, dar am ramas pentru
doudzeci si cinci de ani. Asta inseamnd ca aveam suficiente lucruri sd ne
spunem®, isi aminteste Lecat.

Povestea revitalizarii acestui spatiu poate fi consideratad exemplaré pentru
principiile care calauzesc activitatea lui Brook, principii la care arhitectul proaspat
cooptat in echipa adera complet. Regizorul este convins ca ,mai intai, trebuie sa
existe o activitate care cauta un teatru si nu un teatru care sa caute o activitate”
(apud George Banu, Peter Brook. Spre teatrul formelor simple, Editurile Unitext si
Polirom, 2005, traducere Delia Voicu). Insarcinat, mai tarziu, sa caute si sa
transforme spatii de joc neobisnuite pentru spectacolele pe care Compania le
sustine in turneele sale pe patru continente, Lecat reformuleaza el insusi aceasta
idee: ,Nu poti aduce un sistem intr-un loc, trebuie sa-i descoperi sistemul propriu.
Cu Peter Brook, adaptam locul la spectacol si nu invers®.

Un spatiu ideal. Citindu-| pe George Banu, martor direct al acestei aventuri,
intelegem prin ce anume Bouffes du Nord intruchipeaza topos-ul teatral ideal:
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raportat la harta orasului, el este marginal, dar isi inventeaza propriul centru de
gravitatie; e un spatiu gol, prielnic concentrarii, care exalta prezenta corpului
omenesc prin simplu fapt de a ,conjuga exteriorul si interiorul fara ajutorul
decorurilor“. Bouffes du Nord este un model de ,arhitectura-scenografie“. El are
exact calitatile pe care Brook le descopera si le apreciaza la noul sau colaborator:
sansa unei duble conditii. Acesta are sarcina de a pune in valoare ambiguitatea,
impuritatea acestui loc care ,are o memorie fara sa-i fie captiv®, care vorbeste
despre durata, dar renaste gratie unui eveniment intemeietor. ,Brook evita
capcanele reconstituirii si ale muzeului. Prefera sa mizeze pe eterogenitatea
timpului, pe intalnirea unei tente pompeiene cu albul lemnului proaspat taiat:
vechiul si noul coexista“. ,Un teatru foarte nou poate fi dinamic, si totusi ramane
rece si fara viata... La Bouffes du Nord, frapeaza nobletea proportiilor, dar in
acelasi timp, aceasta calitate este contrazisa de aparenta aspra a locului, iar
aceste doua aspecte formeaza un tot“, confirma autorul Punctelor de suspensie.

Pentru a reconfigura vechiul teatru a litalienne, Brook se inspira, asa cum
noteaza si George Banu, din principiile teatrului elisabetan: ,impinge spatiul de joc
inspre public’, ,dezvolta la maximum linia de contact’, ,urmand desenul unei
circumferinte, traseul acestui cerc care, de la obarsiile teatrului, provoaca
participarea.” Spectacolele Centrului ,privilegiaza semicircularitatea care pemite
crearea une lungi linii de contact public/ actori“. De aici si importanta fundalului
care ,ji permite corpului sa se deseneze, sa capete contur; el functioneaza ca
suport plastic, ca ecran®, dar, mai ales, ,contribuie la concentrarea spatiului care,
subliniaza Brook, nu trebuie niciodata sa para centrifug. Existenta acestei frontiere
care este fundalul ii permite spatiului sa se organizeze, sa fie centripet. Actorul
ocupa centrul, iar peretele din spate il protejeaza.”

Confortul conteaza mai putin la Bouffes du Nord, dar vizibilitatea si acustica
trebuie sa fie perfecte, iar din acest punct de vedere, cercetarile, experimentele,
contributiile lui Lecat sunt esentiale. George Banu remarca: ,la Brook, sunetul
predomind asupra imaginii. Sunetul circulda, sunetul uneste, sunetul dezvaluie
calitatea profunda a unui spectacol, umanitatea acestuia... teatrul lui nu are sens
decét prin efectul de rezonanta“.

Lecat par lui-méme. Daca, in urma cu cinci ani, ruptura a intervenit, totusi,

“intre cei doi artisti, faptul s-a petrecut intr-un mod aproape organic, natural.
,Douazeci si cinci de ani inseamna foarte mult. Ne cunosteam atéat de bine, incéat
atunci cand, in ultimul an, i-am zis: Peter, dar noi nu am mai vorbit aproape deloc,
el mi-a raspuns: nici nu am mai avut nevoie, intre noi doi nu exista virgula. Mi-am
dat seama ca eram pe cale sa inchidem cercul, ca ne impartasiseram tot ce
aveam de impartasit.“ Pe de altd parte, admite Lecat, cu orgoliul propriu celui
constient de valoarea sa: ,atunci cand lucrezi aldturi de un om precum Peter
Brook, esti minuscul, aproape ca nu existi. Brook ocupa tot spatiul. Nu e rau, totusi,
sa existi si pentru tine insuti din cand in cand, sa-ti dezvolti propria munca, iar mie
imi place foarte mult astazi sa reiau tot ceea ce am descoperit impreuna si sa
incerc sa impartasesc aceste lucruri tinerilor regizori, scenografi...“ Lecat nu
ascunde, insa, ca are inca nostalgia unui parteneriat de durata, a apartenentei la
un grup motivat de cautari si idealuri comune: ,Ar trebui regasit acest sens al
companiei, al unei aventuri umane si artistice, in care fiecare isi aduce partea in
intreg. Astazi se lucreaza prea repede, nu avem mult timp la dispozitie... E pacat
ca au disparut, de pilda, muzicienii de pe scena, la fel si decoratorii care sa
insofeasca o companie. Acum se fac spectacole, dar dupa premiera toata lumea
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dispare, iar regizorul ramane singur, or, el nu e intodeauna competent sa
raspunda tuturor chestiunilor pe care le implica destinul spectacolului...”

Partager/ a impartdsi pare, intr-adevar, verbul preferat al lui Jean-Guy Lecat,
iar confinutul sau s-ar putea traduce prin: ,a transmite o anumita cunoastere,
pentru ca lucrurile sa poata evolua, dar intotdeauna in sensul celei mai mari
simplitati“. Idealul acestei ,simplitati“ prin care arta raspunde ,vietii complicate”
revine obsesiv: ,teatrul ne ajuta sa exploram chestiunile fundamentale ale vietii,
dar si sa vedem mai limpede“. El se reflectd, insa, si la nivelul solutiilor pur
pragmatice pe care arhitectul spatiului teatral trebuie sa le rezolve: ,cand se
apeleaza la multa tehnologie, cand se adauga lucruri complicate, inseamna ca nu
sunt prea multe lucruri de comunicat prin intermediul actorilor. Foarte adesea
tehnica este prezenta pentru a masca precaritatea lucrului sau absenta ideilor”.
Simplitatea este, Tn acelasi timp, si raspunsul pe care teatrul il da artelor
concurente, cinema-ului care ,a acaparat imaginea si care isi face foarte bine
treaba in acest sens.” Teatrului ii rdméane atunci sa exprime carnalitatea cuvintelor,
poezia, ,aceasta dimensiune spatiala care exista in spatele cuvintelor”.

Cu aceeasi insisten{a, Lecat nu uita sa precizeze ca ,orice simplitate este
foarte sofisticata“. Ea presupune o reductie graduala a mijloacelor, o esentializare
a discursului, care nu exlude, ci, dimpotriva, privilegiaza rolul imaginatiei, al unui
public-partener activ, implicat: ,,O mare parte a muncii scenografului consta in a da
inceputul unei fraze vizuale, lasand publicul sa construiasca restul spatiului‘.

E suficient sa cauti pe goog/e com numele lui Jean-Guy Lecat, ca sa
descoperi pretutindeni in lume voci recunoscatoare sansei de a fi participat la
atelierele sale. in general, este vorba despre aceleasi teme analizate si la FITS
2006: Adaptarea unui spatfiu la procesul teatral de astazi si Spatiul teatral in opera
lui Peter Brook. |deea initialda a work-shop-ului sustinut la Sibiu era sa aduca
laolalta arhitecti, scenografi si regizori care sa lucreze impreuna pentru a gasi
solutii la cateva intrebari fundamentale legate de comunicarea teatralda. Un spatiu
gol urma sa fie transformat, incepand de la conceptia lui pe héartie pana la
constructia si animarea lui reala prin intermediul unui spectacol scris si interpretat
de participanti. Din pacate, cel nevoit sa se adapteze mai mult decat s-ar fi
asteptat a fost chiar Jean-Guy Lecat, pus in fata unui public extrem de restrans si
eterogen. Din fericire, interesul acestuia nu parea de complezenta, alaturi de
arhitecti sibieni, jurnalisti si tineri scenografi putand fi vazuti John Fairleigh sau
Bryan McMahon, chairman la Abbey Theatre din Dublin. Ziua de lucru incepea cu
o ora de ,teorie, in fond, o sinteza flexibila si interactiva a catorva principii esen-
tiale (toti cei de fata fiind invitati s4 mute scaune, mese, adica sa reconfigureze
spatiul pentru a se convinge de cele enuntate), exemplificate prin proiectii video.
Episodul cel mai palpitant consta, insa, in ,excursia® zilnicad pe strazile si in
teatrele Sibiului ori la Cisnadioara, scopul fiind descoperirea si explorararea unor
locuri cat mai diverse, favorabile unui act teatral, transformabile in spatii de joc. Un
exercitiu pedagogic care relua — pentru a cata oara? — strategiile sale profesionale:
,Dincolo de diferitii parametri tehnici, Lecat recunoaste o constanta in cautarea sa:
in fiecare oras cere sa vada mai intai locurile goale. ,Intr-un loc gol imi inchipui un
alt loc gol“, spune el. Aceste locuri sunt de obicei fie abandonate, fie neterminate.
Locuri fie prea folosite, fie de nefolosit inca. Locuri disponibile, locuri maleabile...“
unui joc mereu disponibil (George Banu).

Am asistat la ultima dintre aceste intalniri gazduite de Festivalul de la Sibiu
si mi s-a parut admirabila maniera neostentativa in care Jean-Guy Lecat reuseste
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sa le inoculeze si celor mai tineri morbul cautarilor sale. ,Sistemul este linistitor”,
spune scenograful-arhitect, recomandand fuga de solutiile comode, pariul exclusiv
pe risc si experiment. La fel de firesc opteaza pentru lectura critica a trecutului:
astazi se construiesc teatre noi, dar cel mai adesea ele sunt imitatia fidela a
teatrelor vechi, devenind, practic, inutilizabile pentru munca viitorilor regizori si
scenografi. Acestia sunt nevoiti sa lucreze in clasicele ,bomboniere” ale caror
decoratii opulente, ,burgheze®, contrazic flagrant textele reprezentate in interiorul
lor. In astfel de cazuri, sustine Lecat, nu ignorarea dificultatii locului este solutia, ci
o tratare radicala, indrazneata, originald a raportului scena—sala: ,Cand am facut
Carmen cu Peter Brook, la Roma, am asezat-o pe Carmen in mijlocul salii, al
publicului, prizoniera a unui cadru burghez. Astfel, bomboniera isi juca perfect
rolul.” In acest schimb complicat de energii si semnificatii, amenintat in orice clipa
de numeroase obstacole (o acustica proasta, un teatru prea luminos, prea
prezent, cu elemente de constructie greoaie, balcoane masive, obturand siluetele
spectatorilor), scenograful nu isi poate permite luxul de a ignora nici un detaliu:
»chiar si zidurile au un rol de jucat®.

Certitudinea lui Lecat este aceea ca fiecare loc isi are, in mod virtual, propriul
centru de greutate, iar sarcina arhitectului-scenograf este de a-| descoperi si pune
in valoare. El nu poate porni, insd, in cautarea spatiului perfect, adica a acelui
spatiu care ,sa favorizeze concentrarea si sa evolueze el insusi, intr-un cadru plin
de idei preconcepute, de conventii si decoruri greoaie. Aceasta este adevarata
semnificatie a ,spatiului gol“ brookian, inteles ca forma de terapie teatrala: ,ideea
de spatiu vid nu presupune neapérat ca spatiul sa fie gol in timpul reprezentatiei,
ci ca el sa fie gol atunci cand incepem sa lucram.”

Intalnirile pluridisciplinare, pe care le organizeaza pretutindeni in lume sunt,
potrivit lui Lecat, un mod de a semnala pericolul prea strictei specializari care
béntuie in mediul artistic contemporan. El sustine ca nu mai exista un dialog real
intre arhitecti si creatorii de spectacol: ,regizorii vorbesc in termeni de atmosfera,
de calitate a relatiilor, nu de forma, acustica, culoare, materiale, toate aceste
elemente care fac ca un spatiu sa functioneze bine, sa serveasca spectacolul si
receptarea sa de catre public®. Cu alte cuvinte, sa permita transferul de energie
dintre actori si spectatori, o comunicare fluida, fara fisura: ,marele defect al multor
_spectacole este de a se interesa doar de scena, de a ignora totalitatea spatiului in
care isi va gasi loc si publicul .

Asemenea lui Brook, pentru care ,teatrul nu este decat lumea concentratd“,
Lecat isi cauta inspiratia in afara scenei, in viata cotidiana: ,exista o continuitate a
vietii. Cand esti in teatru, nu exista o lume in sine, esti in plina viatd. De multe ori,
cand transform un spatiu, merg in exterior, ca sa vad care este culoarea orasului.
Fiecare oras are un spirit, 0 atmosfera, un parfum al lui, si trebuie sa faci in asa fel
incat ceva din ceea ce apartine numai acelui loc sa patrunda in interiorul teatrului.

intrebat, la conferinta de presa, ce anume ar retine din spiritul Sibiului, oras
a carui zona istorica se afla intr-un grabit proces de restaurare, cu rezultate
adesea controversate, Jean-Guy Lecat se lanseaza intr-o analiza lucida: ,Sibiul
este surprinzator pentru ca are o arhitectura foarte personalda, cu influente
austriece, pragheze, si un simt al culorii particular. Paleta de culori a orasului este
unica. Am vizitat orasul vechi impreuna cu participantii la ateliere si am vazut, de
pilda, cum pe o strada de 200 de metri coexistd nenumarate nuante diferite de
verde, de rosu sau galben: o adevarata performanta, pe care o pot atinge doar
marii pictori, dar aici locuitorii insisi sunt cei care pun, de pilda, trei nuante de
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Jean-Guy LECAT in ti de scenografie.

verde pe aceeasi fereastra. Pentru scenograﬁ asta este o lectie importanta. Nu
culorile sunt cele care functioneaza impreuna, esentiala este valoarea care li se
da acestora. in Sibiu, oamenii par si aiba un snmt al culorii magnific, or,
restaurarile pe cale de a fi realizate risca sa mearga mai mult in sensul unui
Disneyland. Am vazut cladiri finalizate, de exemplu, Casa Luxemburg sau
Administratia Ministerului de Interne, cladiri lipsite de viata, pentru ca nu se mai
practica lucrul asupra materialelor sau valorii culorilor, care sunt aplicate direct, un
pic agresiv. Peste cétiva ani, cand zidurile vor capata patina, lucrurile vor arata mai
bine. Dar asta e, din nou, o lectie foarte frumoasa pentru noi, pentru ca in teatru
avem nevoie de viata. Ceea ce mi se pare impresionant in Sibiu este tocmai viata
extrem de bogata pe care o descoperi dincolo de fatadele recent renovate. Practic,
e o alta lume, care da o idee diferita despre oras. Dincolo de strazile exterioare pe
care le poti parcurge foarte repede, pentru ca Sibiul nu este un oras urias,
dimpotriva, exista curti magnifice, gradini si palate vechi, abandonate. Aici ar putea
fi imaginate concerte de muzica clasica sau alte evenimente pentru a face Sibiul
sa traiasca in interior. Ar fi interesant ca organizatorii Capitalei Culturale Europene
sa se intereseze mai mult de aceste zone ascunse.”

L-am vazut pe Jean-Guy Lecat luandu-si ramas bun de la oamenii care au
avut flerul sa raméana alaturi de el timp de o saptaména, dar la fel de natural, si de
la sala de clasa care il gazduise, in incinta Colegiului de Restaurare al Universitatii
,Jlon Mincu“. ,imi place camera aceasta“, a soptit el la final, pe un ton in care
incapea si putin regret, dar mai ales, mtuma ca se aflase din nou la locul potrivit,
intr-un spatiu care nu-i fusese indiferent si care ii transmisese cumva, o noua
lectie de arhitectura, de teatru, bref, o lectie de viata.



