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Evesinest

Daca te duci la Elizaveta Bam cu un bagaj cultural mediu, cu notiuni
memorate fara a {i le fi insusit sau atins ca stare, daca istoria a oferit privirii tale
doar date si intdmplari, nu si asimilare dramatica, daca estetul din tine a esuat
intr-un postmodernism, auberge espagnole (cum il numea Monica Lovinescu),
Lunde vin sa se imbete toate avangardismele in cautarea de o noua titulatura®,
daca nu ai inteles ce-a vrut sa spuna Alexandru Tocilescu prin O scrisoare
pierduta, O zi din viata lui Ceausescu, Comedie rogie si, daca n-ai vazut si n-ai
inteles Poate Eleonora — atunci creatia regizorului cu ,piesa“ lui Daniil Harms te
lasa nedumerit, nemultumit, in orice caz, strain de un fapt autentic de arta. De ce
atatea exigente? Pentru simplul motiv ca fiecare moment al spectacolului este o
trimitere la ceva ce trebuia stiut. Pentru ca, daca nu ai cheile in intregimea lor, sunt
scene ce-fi pot parea gratuite. Pentru ca opera lui Harms insusi a tinut de
nenumarate curente si chiar curentul initiat de el era inarmat cu un manifest ce nu
pacatuia prin limpezime. Pentru ca acest om si opera sa, in perioada de relativa
libertate a expresiei (sfarsitul anilor '20) isi presimieau, isi cunosteau, de fapt,
destinul. Desigur, nu stia Harms ca va muri de foame in spitalul unei inchisori
staliniste, dar, ca si Elizaveta Bam, stia ca el va sfarsi sub acuze nedrepte. Om si
opera au fost condamnati la uitare de o dictatura criminala. Noi am trait sub
dictaturi criminale. Nu-i vorba de asemanari, ci de similitudini. Nu-i vorba in
spectacol despre actualizare, ci de privire dura, generatoare de discurs sarcastic
despre aproape un secol sub dominatia fricii si ororii. Secolul XX, cu dictaturile
sale variate ca formad, identice in esenta, prelungit, pe alocuri, si pana azi, este
subiectul montarii. Si ca sa parafrazam insusi manifestul lui Harms, spectacolul
.are logica“ lui, care ,nu distruge obiectul, ci ajuta la intelegerea Iui“. Cuvantul
regizorului, din caietul-program, viclean, numeste spectacolul ,gresit*, intrucat I-a
facut ,accesibil“, ceea ce nu si-ar fi dorit nicicAnd Daniil Harms. Dar textul haotic
al lui Harms nu spune atatea cat spectacolul. Tocilescu nu l-a tradat. L-a
imbelsugat. Sa ne amintim, de pilda, mica batistuta alba ce saluta gratios pe
invadatorii-opresori, intrati pe aceeasi usa ce aducea moartea, ochiul albastru al
tuturor urmaririlor si delatiunilor supradimensionat si devenit arma — invingator, nu
distrus ca-n Cainele andaluz al lui Bunuel-Dali (din acelasi an, 1928) — varf
cinematografic al supranaturalismului. Scenografia lui Dragos Buhagiar pare
deliranta, dar nu sufoca defel spectacolul, ca in Leonce si Lena. Decorurile si
costumele lui, ca si muzica exceptionala semnata de Irinel Anghel, suprapun
epocile, locurile, intdmplarile. Membrii corului Accoustic, soldati ca din armatele lui
Nevski, acum descinsi din Tarigrad in pelerine aurite de invingatori, sunt masa de
manevra manuita la vedere. Ei canta, danseaza pana la un grotesc french-cancan,
inarmati doar, la un moment dat, cu instrumente ce scot sunete disonante si ce se
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vadesc a fi coase ce taie aerul si anunta moartea. Domnii-moarte sunt doar apa-
rent neprimejdiosi...

Spectacolul incepe cu condamnarea la moarte a Elizavetei Bam si se
sfarseste cu executia acesteia. Cercul era, evident, inchis de la inceput, dar — cum
ne spune textul, proiectat in lectura poticnita a unui psiholog cunoscut — putem
evada din frica, sperdnd in salvare, in diverse moduri. Si visul, ce pare a potrivi
lucrurile pe drumul supravietuirii este unul dintre acestea. Si, ca toate Elizavetele
condamnate de dictaturi, si eroina spectacolului viseaza cand cu un optimism
dezlantuit, cand amenintata de cosmar. De multe decenii, am vazut, sub
nenumarate forme (cari, filme, discursuri, spectacole s.a.), nazismul pus la zid,
adica acolo unde merita. De mult prea multe decenii, subjugatii Europei de Est si
intelectualii constienti ai restului lumii lupta spre a pune semnul egalitatii intre
nazism si comunism, intre shoah si gulag. Crimele comunismului (caruia occiden-
talii de stanga nici nu-i spun decat stalinism, spre a se putea inscrie linistiti in
P.C.-uri) le-a pus la zid, adica acolo unde merita, regizorul, parca razand, parca
infiorandu-se, parca detasat, oricum pe textul lui Harms, traitor in imperiul fricii.
Fiecare personaj aduce o lume si o atitudine, de la aristrocrata-cersetoare (Irina
Petrescu) la demna sportiva CCCP(URSS), medaliata ca generalii, delatoare cu
bunavointa partinica, de la cazacul mandru ce nu vede nimic printre franjurii
caciulii supradimensionate la omul-unealta pentru CEKA, G.P.U., N.K.V.D., K.G.B.
si celelalte si la cel manuitor de destine. Visul Elizavetei pare a se desfasura in
miscare browniana, dar totul este calculat la milimetru si secunda intr-o uluitoare
coerenta a discursului. Cercul se va strange incet-incet, pana-i va prinde pe tofi
intre funiile ostasilor. Sunetele ajung paroxistice, terifiante, de nesuportat pentru
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ca, apoi, in dulci sonoritati sa se implineasca executia. Toate cliseele epocii isi afla
macar o punctare. Uneori ca o fulguratie. Vezi copiii hopa-Mitica, ,toti baieti“ (cu
mandrie spus), desi-i cheama Maria sau Varvara, manuiti de sus. Vezi, frecventul,
dar discretul, apel la forta divina, cand mana cu degetul acuzator, cand banuita
dintr-o privire aruncata spre inalturi de unde nu raspunde nimeni.

Fatuca-victima: cu destin pecetluit este Crina Muresan. Credeam in talentul
sau de la Antigona din anii ‘90 cand o descoperise Tocilescu, inca studenta, dar
nu-i banuiam posibilitatile dezvaluite cu asupra de masura in aceasta Elizaveta.
Silueta gracila, imbracata-coafata dupa moda anilor '20, dansand frenetic ritmurile
aceluiasi deceniu, dar si pe ale noastre (N.E.P-ul lor, nu-i si N.E.P.-ul nostru
actual?), cantand fara efort, traversand stari contrarii si contradictorii. Fara cusur.
Si pe Vlad Ivanov il investisem cu incredere deplind de la acel Caragiale din
Momentele anului jubiliar. Se zice ca si-ar fi exersat trupul in trupa lui Dan Puric.
Posibil. Aici nu cantatul (foarte bun) si miscatul (asemenea) ne-au interesat, ci
trairile cameleonice, minutia constructiei unui personaj cand odios, cand
fermecator, balansul pe marginea grotescului s.a.m.d. Excelentii actori Serban
Celea, Mihai Constantin si Virginia Mirea isi impun momentele solistice cu masura,
rimeaza si ritmeaza cu ansamblul ca sa ne ofere acest spectacol, i-as zice chiar,
ciudat, unde sarcasmul domina (ca un factor ce-a stilizat discursul din celelalte
spectacole politice semnate Tocilescu), tragicul este doar o falfaire retinuta, totul
privit, dar si secundat de muzicienii distantati (cu mici interventii-amestec in
actiune) pe pozitia albului lor imaculat.

Am vazut o trupa de profesionisti ce-au lucrat sub bagheta unui regizor
cultivat. Si lucid.



