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Vizionarea spectacolului Elizaveta Bam la Teatrul Bulandra, in regia lui
Alexandru Tocilescu, mi-a produs pe langa bucuria intalnirii cu un discurs scenic
mai deloc uzitat pe scenele noastre si pe aceea a unor intrebari legate de modul
in care Irinel Anghel — creatoarea muzicii acestei ,opere bufe* — a gandit din punct
de vedere estetic si stilistic aceasta bulversanta partitura.

Alcatuita, altminteri, ,dupa toate regulile artei“, muzica textului suprareal-
ist scris de Daniil Harms se releva, mai ales dupa o ovarecare perioada scursa
de la vizionarea piesei, ca un tot unitar, desi multitudinea de stiluri si aluzii
cuprinsa in remarcabila colectie de citate nu crea premisele unei atari carac-
teristici. Cu toate acestea, asumandu-si cu un discernamant estetic admirabil
datele implicite ale spectacolului — de la kitsch-ul funciar al absurdului de situ-
atie, la limitarile obiective impuse de posibilitatile vocale ale protagonistilor...
neprofesionisti in ale artei cantecului — Irinel Anghel a demonstrat ca punctul ei
de vedere asupra modului in care trebuie sa se auda acest text suprarealist
"este unul... realist vizavi de pragul de asteptare al publicului. R@manand in con-
tinuare un spectacol care naste pasiuni, aceasta productie este in mod evident
un eveniment datorat bucuriei de creatie al celor ce |-au conceput, ca si al celor
ce il interpreteaza.

Pusi in fata unei asemenea partituri, deloc accesibile, actorii au demonstrat
un tip de eroism profesional pe care nu il pot aprecia cu adevarat decét solistii de
opera. Crina Muresan, Mihai Constantin, Virginia Mirea, Vlad Ivanov (cu certitu-
dine, ,eroul“ vocal al spectacolului), Serban Cellea si Irina Petrescu au demonstrat
inainte de toate o miscatoare mobilitate intelectuald si o disponibilitate fatd de
schimbare asumata in acest fel doar de marile caractere.

Aceleasi laude fara rezerve le merita si ansamblul Pro Contemporania, grup
de muzicieni compus din Irinel Anghel, Andrei Kivu, Andrei Marcovici, Sorin
Romanescu, Virgil Oprina, Constantin Ciornenchi si Cristian Bulgaru, precum si
grupul vocal Accoustic. Si unii si ceilalti au dat — prin prestatia lor — o veritabila
palma pe obrazul conservatorismului profesional de care suferd majoritatea muzi-
cienilor nostri. Liant intre conceptia regizorala a lui Alexandru Tocilescu si
scenografia luxurianta a lui Dragos Buhagiar, muzica lui Irinel Anghel reprezinta
demonstratia faptului ca programul Bulandra per musica, daca nu ar fi existat,
atunci cu siguranta trebuia inventat. Acest proiect este, intelegem, ambitia direc-
torului Teatrului ,Bulandra®, Alexandru Darie (pandant bine venit la programul ded-
icat dansului de la Teatrul Odeon), iar anvergura acestui prim reper ne face sa
speram ca nu se va opri aici. In mod evident, viitorul spectacolului scenic muzical
se gaseste undeva in zona unor performante actoricesti sincretice, iar daca n
Romania a cere cantaretilor sa joace ca niste actori este deocamdata o utopie, se
pare ca a vedea actori care canta pe scena incepe sa fie un fenomen firesc. lar
atunci cand vezi ca zona estetica in care se pot aventura acesti actori se largeste
catre muzica-experiment (ca sa i dam totusi un nume) optimismul in fata sanselor
noastre de a ne apropia de ceea ce se intdmpla in lume in acest domeniu creste
exponential.



