TEATRUL 119
Crina MURESAN:

nSimt, cand uant e 1cend,
Cz-’ Z-z z . Z (. i

Tamara Susoi: Cum ai ajuns, dupd pregatiri la matematica si economie
(pentru examenul la ASE), sa dai la actorie?

Crina Muresan: Dintr-o intdmplare. Tatal meu a vazut la televizor finalul
unui interviu cu Victor Rebengiuc, care indemna tinerii sa vina sa dea la teatru,
ca nu sunt candidati. Mult mai tarziu am aflat ca era vorba despre Sectia
Papusi si marionete. Fiind primul an dupa Revolutie, inca mai erau puhoaie de
candidati la teatru. Se reorganizase sistemul, iar examenul se dadea in
toamna. Eu picasem deja, pentru a treia oara, la ASE in Cluj, in vara, prima
sub linie. Universitatea fiind mai mica, in Cluj concurenta era mult mai mare
decét in Bucuresti. Si se intra cu note foarte mari. La Bucuresti as fi intrat din
primul an. Asa era la moda pe vremea lui Ceausescu, sa faci ASE-ul, ifi
asigura o meserie buna, banoasa, un loc de munca. Toate fetele dadeau la
ASE si la Medicina. E adevarat ca aveam in familie un var, in casa caruia am
stat din clasa a V-a, care incercase cinci ani la rand, pana a reusit sa intre, la
actorie — Mircea Anca. Eram intr-un oarecare contact cu teatrul, iar el tot
glumea — ,las’ ca te fac eu actritd“; dar eu nu il luam in serios: ,asta e
meserie?“. Tata m-a incurajat sa incerc, desi nu mai era decat o saptamana
pana la examen. Cand am ajuns in Bucuresti, varul meu a inceput sa rada cu
lacrimi, pentru ca nu se astepta sa dau la actorie. In timpul ramas nu am putut
decét sa invat textele din repertoriu. Am trecut de eliminatorii, dar n-am intrat.
Mama a fost pur si simplu disperata cand am luat hotararea sa nu ma mai
pregatesc pentru ASE si sa dau la actorie in anul urmator. Pe atunci lucram,
eram impiegat de miscare la o autobaza, si printre foi de parcurs stateam cu
manualul de limba romana si repetam monoloagele. Pe de o parte o
intelegeam pe mama, care ne spunea ca ,suntem nebuni, dupa ce Mircea a
incercat de cinci ori, iar eu pierdusem trei ani de ASE, nu o sa intru niciodata“.
Erau inca putine locuri, dar am intrat. De atunci am inceput sa cred ca totul
tine de destin. Nimic altceva nu conteaza. Sunt oameni care au intrat primii la
facultate si care s-au lasat, chiar mari actori care au plecat de aici si nu au mai
facut nimic dupa aceea.

T.S.: lar dupa ce ai intrat, ce a ramas important din anii facultatii?

C.M.: Singurul fucru important si pentru care ii raman recunoscatoare Sandei
Manu, este faptul ca m-a trimis la auditie la Alexandru Tocilescu, care se
reintorsese in tara si cauta o actritd pentru Antigona. Eram in anul Il si am obtinut
rolul. Sanda Manu a fost astfel, ca 0 mana a destinului, din nou, a vietii mele
personale chiar.

T.S.: Si au trecut peste zece ani de la terminarea facultatii.

C.M.: In acest timp s-au intAmplat si nu s-au intamplat foarte multe lucruri.
Ca oricarui actor, si mie mi-ar fi placut sa mi se intdmple mai bine si mai
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in rolul Elizaveta Bam.
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frumos. Presupun cé a fost si o perioada in viata teatrala romaneasca in care
lucrurile s-au dispersat si s-au adunat — si tot asa. Fiecare isi cauta drumul,
matca, echilibrul. Eu asa am perceput perioada asta, cu o lume framantata. Pe
vremea lui Ceausescu era un alt sistem. Teatrele de repertoriu erau mai
asezate. Se faceau mult mai multe filme. Actorii deveneau cunoscuti in felul
acesta. Se facea enorm de mult teatru de televiziune. Imi amintesc ca pe marii
actori eu 1i stiam din piesele de televiziune, pe care le urmaream de fiecare
data. Asteptam cu sufletul la gura sa vina ziua de luni, cand se transmiteau sa
ma uit la George Constantin, la Gina Patrichi, Mariana Buruiana si multi allii.
Ma uitam la Valeria Seciu, pe care o adoram, care era si actrita preferatda a
tatalui meu. Eram mica si ii priveam fascinata, ca pe niste fiinte extraterestre.
Imi spuneam ca eu nu as fi in stare niciodata sa fac ce reusesc ei. Mi se parea
atat de greu, imposibil! ’

T.S.: lar acum, cum privesti meseria asta?

C.M.: Pentru ca nu mi-am dorit de la inceput meseria asta si m-am
indragostit de ea pe parcurs, asta mi-a dat intelepciunea de a crede ca daca ceva
trebuie sa se intample se intdmpla, si asta ma scuteste si ma apara de suferinta
de a nu fi facut un anumit lucru. Pentru ca suferi daca nu joci. Daca intri in lumea
asta si, mai ales, daca iei parte la ea, te indragostesti fara scapare. Are o
fascinatie extraordinara. Dar nedorindu-mi, nu am visat sa joc un anumit rol. Din
cauza asta nici nu stiu sa cer roluri. Cred ca lucrurile se vor intdmpla astfel incét,
daca un ceva trebuie sa fie al meu, al meu o sa fie. Spun cu toata convingerea
ca oricat te zbati si te lupti, te duci doi pasi la stanga, doi pasi la dreapta. Dar atat,
mai mult nu reusesti sa te abati de la drumul care ti-e croit. Cand ti se pun cu
pipeta ,picaturile” care ifi constituie fiinta, dacad nu ai o anumitd picatura,
inseamna ca in drumul tau nu ai nevoie de ea. Sau daca i s-a pus mai multa
frumusete, gingdsie, farmec, talent e tocmai ca sa o iei pe un anumit drum.
Esential este sa te lupti cu tine, sa te depasesti, sa fii mai bun, mai profesionist,
in nici un caz nu are rost sa te zbati inutil.

T.S.: Siiata cd in ultimul an i s-a dat sa repeti, aproape in acelasi timp, in
doua spectacole — ,joi.megadoy" la Teatrul Odeon si ,Elizaveta Bam“ la Teatrul
Bulandra. Ce ii apropie si ce ii diferentiaza ca stil de lucru pe Radu Afrim si
Alexandru Tocilescu?

C.M.: Amandoi stiu exact ce nu vor. lar daca au o idee, o credinta, un tel, se
bat cu tot ce e in jur, nimic nu ii abate in urmarirea acestui scop. Au un crez si o
hotarare cand vor sa faca ceva. Sunt, in acelasi timp, receptivi la parerile celor
din jur, daca acestea converg catre ceea ce isi doresc ei. Radu insa poate
abandona actorul, si face un artificiu pentru a-si termina spectacolul. Este foarte
talentat, dar inca nu are rabdare. Tocilescu iti gaseste o solutie ca sa ajungi unde
trebuie. Améndoi au instinctul oamenilor talentati. Chiar daca s-ar putea ca la
inceput sa nu ifi dai seama de ce vor un anumit lucru, dupa aceea se dovedeste
céa este esential, ca le subliniaza ideea regizorala foarte bine.

T.S.: Elizaveta Bam este cel mai recent rol al tau. Ce te-a facut sa il indragesti
atat de mult?

C.M.: M-a atras de la inceput propunerea lui Alexandru Tocilescu de a face
piesa cantata, ca sa fie mai accesibila, dar si mai bogatd, ca posibilitate de
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exprimare si expresie. Am descoperit in personaj ceva, ce imi este si mie propriu
intr-un fel, un soi de inocenta pe care o transforma intr-un scut impotriva raului, a
uratului din jur. Chiar daca il observa, il stie, il vede, are puterea de a evada. Asa
cum fac si copiii cand sunt certafi si evadeaza in imaginar ca sa scape de
agresiunea din real. In opinia mea, despre asta este vorba si in spectacol. Ceilalti,
probabil, iti vor spune altceva. Pentru ca fiecare percepe si rolul si intregul, si
mesajul piesei in felul lui. Piesa incepe si se termina in acelasi fel, cu aceleasi
cuvinte. Este ca un cerc. incepe cu un pericol real care o paste pe eroina, dar pe
care cu inocenta, frumusetea, puterea ei de a crede in viata, tanara fiind, il refuza.
E ca atunci cand iti creezi singur povesti, la fel ca in vis si in cosmar, dar si in
evadarea constientda, ca in cazul copiilor, intr-o realitate de deasupra, in
suprarealism, in care tu, cu toate puterile tale incerci sa conturnezi pericolul, sa-i
faci pe agresori sa te iubeasca, sa te indrageasca, sa ii faci sa te vada asa cum
esti, si poate se vor gandi ca nu merita sa-ti faca rau. Toata piesa este o dispersie
a realitatii in milioane de bucatele, in care Elizaveta incearca, isi imagineaza tot
felul de situatii prin care sa intarzie momentul fatal, al uciderii. E ca atunci cand in
clipa mortii fti revezi toata viata. intr-o fractiune de secunda cuprinzi o cantitate de
informatie uriasa. Piesa infafiseaza de fapt aceastda secunda. Din momentul in
care cei doi vin, o duc si 0 omoara. Dilatarea clipei de spaima este de fapt aceasta
piesa, in care incearca sa se apere, sa ii transforme pe cei doi, unul sa devina un
soi de petitor, iar celdlalt un personaj de circ (Directorul circului). La fel si cu
parintii. Cu tatal are o relatie mai apropiata, el este mai cald si mai bun cu ea. Cu
mama are o relatie mai ciudata. Toate personajele din piesa sunt de fapt reflexia
punctului ei de vedere. Din perspectiva personajului meu, tot destinul ei sta sub
semnul stelei in cinci coljuri, sdngeroase si crude. Frica imaginata de Daniil Harms
in acest copil pur, delirul pe care il creeaza, toate duc spre o stare de poezie pura.
Textul e atat de poetic: ,M-am prabusit invins acum/ Dar tu, Elizaveta Bam, in casa
mea din munti te du/ te-ntinde pe divan®, ,E o casufa cu pereti de barne/ iar in ea
o flacara e aprinsa mereu*.

Copiii care vin la spectacol sunt foarte cuminti si se uita cu foarte mare
interes. Logica spectacolului este ca a lor. Pe adult se poate sa il deranjeze — ca
vrea sa inteleaga si nu poate. Suprarealismul, ca dictéu automat, pare turnat in
mintea lui Harms, ca intr-o palnie. De fapt, cu tofii suntem ca niste palnii, pe care
Dumnezeu le-a plasmuit in functie de ce vrea El sa treaca prin ele.

La Harms fiecare cuvant poate semnifica orice, si pentru fiecare altceva.
Faptul ca il cantam e minunat. Asta mi-as fi dorit. Sa am o voce deosebita si sa
pot canta. Pana acum n-am stiut. Am tot spus ca am ajuns actrita din intamplare,
dar cred ca mi-ar fi placut sa fiu cantareata. Suprarealismul il simt foarte aproape
de suflet, muzica ma incanta, colegi imi sunt mari actori si toate ma fac sa simt,
atunci cand sunt pe scena, ca realitatea, lumea dispare. Nu mai conteaza decéat
clipa, momentul, jocul, joaca. Perioada de repetiti a fost o enorma bucurie,
radeam foarte mult. lar spectacolul e ca 0 oaza, ma bucura si de abia il astept, cu
placerea nemasurata de a-1 face al tuturor.

Tamara SUSO!



