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dar posibil de transpus in numeroase alte spatii culturale, conduce, fara echivoc,
spre un sentiment al eliberarii de scheme traditionale, fara a se abandona, totusi
ceea ce s-a incercat sa se transmita prin tango atunci cand el a aparut in peisajul
coregrafic international.

Trebuie mentionatd, de asemenea, dimensiunea teatrald a acestui spectacol.
Simplitatea actiunii mascheaza discret dinamica sufleteasca presupusa de esenta
tangoului. Dramatismul tangoului alterneaza cu dimensiunea comica nascuta, de
exemplu, prin inserarea periodica in spectacol a unor pasi cu ecouri de dansuri
populare romanesti (nu trebuie pierdut din vedere efectul pe care aceasta sinteza
intre stiluri il are, mai ales daca suntem atenti la contrastul dintre comicul pasilor
si lirismul, uneori chiar tragismul din versurile tangourilor).

Asadar, ne confruntam cu doua lumi, cea a tangoului traditional si cea a
dansului contemporan inspirat de milonga, lumi care se afla intr-o tensiune ritmic
dezamorsata de comicul asumat ca masca a unui dramatism de esentd, intr-o
lupta permanent relationata cu tendinta de reconciliere. Remarcabil dansul final al
cuplului Monica Petrica—Razvan Mazilu, moment prin care se realizeaza, de data
aceasta fara masca jocului, transfigurarea mentionata.

Pasionalitatea, dualismul feminin-masculin, dramatismul, sunt turnate in
forma unui limbaj coregrafic contemporan ce isi propune sa pastreze nealterat
mesajul primordial al tangoului argentinian.

Teatrul Odeon - Un tango mas. Libretul, coregrafia $i coloana sonora: Rdazvan Mazilu.
Regia, decorul i luminile: Alexandru Dabija. Costumele: Wilhelmina Arz. Cu: balerinii Monica
Petrica si Razvan Mazilu, precum $i membrii Clubului ,Tangotangent” condus de Daniel
Mandita (Amalia Iscu, Anisia Popescu, Cristina Patru, Monica Surubariu, Lucian Stan, Gilbert
Iscu, Catalin Valeanu). Data premierei: 12 mai 2006.

Proiect
Ananness nitmumilon

Pe 19 iunie 2006 a fost lansat, la Centrul National al Dansului din Bucuresti,
Proiectul ,Sertar“, prin care se incearca rememorarea contributiei anumitor
personalitati artistice la construirea peisajului coregrafic romanesc.

Personalitatea aleasa pentru a deschide seria acestei anamneze a
activitatii celor care au ,miscat lumea“ dansului in Romania a fost renumita
Esther Magyar Gonda, fost director al Ansamblului de Balet al Operei Roméane
din Bucuresti si director al Scolii de Coregrafie, in perioada anilor '60, in
debutul intalnirii fiind prezentat un interviu acordat de doamna Esther la varsta
de 98 de ani. Ne-au prezentat gandurile si amintirile dumnealor despre Esther
Magyar Gonda: Miriam Raducanu, Adina Cezar, Anca Mandrescu, Raluca
lanegic, lon Tugearu si Liana Tugearu (care a oferit auditoriului informatii pre-
tioase despre Esther Magyar Gonda si selectiuni dintr-un interviu care nu a mai
aparut la vremea respectiva).

Pe langa lectiile de viata pe care le-a oferit Esther Magyar celor care au
ascultat interviul, fie ei profesionisti ai dansului sau nu, pe 1anga interogatiile care
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se nasc in urma interventiei distinsilor ,,povestasi prezenti la manifestare, aspecte
asupra carora vom reveni, trebuie mentionatd importanta pe care o are acest
proiect, nu numai pentru lumea dansului din Romania, dar si pentru configuratia
mediului cultural autohton. S-au scris biblioteci despre importanta memoriei, fie ea
individuala sau colectiva, dar subiectul ramane inepuizabil. Cea mai utila definire
a memoriei in acest context este aceea care conecteaza reamintirea cu
autenticitatea individului.

Constientizarea istoriei individuale este o conditie necesara (e drept nu si
suficientd) pentru accesul la rezervorul propriei lumi. A fi acasa in propria
identitate presupune o anamneza a traseului personal, corelata cu un demers
proiectiv, cu tentativa de a a strabate cu rost drumul ramas. Aceasta regula se
aplica fara indoiala si colectivitatilor de orice factura, cu atat mai mult celor
angajate in elaborarea fenomenelor culturale, .unde reevaluarea este un
imperativ.

Mai mult sau mai putin metaforic, putem considera acest proiect o anam-
nezad a ritmurilor, nu numai pentru ca e vorba despre arta dansului, despre o
abordare istorica a modului in care a fost inteles corpul in miscare in dansul
romanesc, dar si pentru ca speram ca acest demers sa devina o diagnoza a
anumitor paradigme (carora li s-ar putea detecta o anumita ritmicitate) care
marcheaza istoria dansului roméanesc.

Inifiativa Centrului este laudabila si pentru ca prin acest proiect se anuleaza
orice suspiciune pe care ar fi putut sa o aiba cineva despre directia ce ar dori sa
o impund echipa care incearca acum sa puna pe picioare arta dansului in
Romania. Daca au existat voci care au lansat afirmatii neincrezatoare (si folosim
un termen bland) cu privire la ceea ce urma sa se intample la Centru, daca a
existat banuiala, venind din anumite perimetre ale spatiului coregrafic romanesc,
cu privire la un presupus monopol al unor tipuri de discurs coregrafic, este limpede
acum ca orice semn de intrebare a fost indepartat, desi, dat fiind modul totalmente
lipsit de resentiment in care s-au initiat activitatile la CND, credem ca orice
suspiciune era nefondata de la bun inceput.

Revenind la ceea ce toti cei prezenti pe 19 iunie la CND au avut de invatat
de la Doamna Esther Magyar Gonda, prezenta in spirit, prin memoria peliculei,
dar mai ales prin urmele puternice ldasate in mentalitatea celor care au
cunoscut-o, nu putem totusi sa nu remarcam o nota trista, data de imaginea de
terra mitica a peisajului coregrafic dominat candva de aceasta minunata artista,
a carei regula de viata era clar generata de imperativul lucrului bine facut, de
simplitatea si eficienta unei normalitati a carei reteta incepe cu punctualitatea si
continua cu o permanenta constientizare a unei datorii fata de modul in care
strabati drumul pe care ai ales sa mergi. Nota trista consta in nostalgia nascuta
din dificultatea de a gasi acum, la noi, in primul rand la nivelul invatamantului
coregrafic, efervescenia existenta atunci cand Esther Magyar Gonda reconfigura
ceea ce insemna dans in Romania.

Poate ca atunci cand se va intelege fara echivoc ca gestul in dans este un
eveniment, asa cum afirma Esther Magyar Gonda, si atunci cand toti artistii vor
interioriza interogatiile pe care isi propun sa le lanseze, cand din ce in ce mai
multi spectatori vor avea deschiderea de a primi mesajele in mod autentic,
probabil ca ne vom simti acasa in propriul prezent. Si nu credem ca e prea mull
daca afirmam ca aceasta solutie va veni tot din partea Centrul National al
Dansului din Bucuresti.




