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Acelasi lucru il face, adaugand o candoare de nedescris personajului
George Pidgen, un fel de fata batrana plin de ticuri, temeri si suspiciuni, cazand
mereu din lac in put.Dar Daniel Vulcu si-a pastrat si partea leului, sau mai
degraba a facut el din personajul Chelnerului un tip de mare priza la public:
mereu ametit de bauturd, dar foarte atent la castig, el este spagarul notoriu
dintotdeauna si de pretutindeni, care trage foloase din orice situatie si cu atéat
de mult din una tulbure. Fiecare intrare in scena a actorului a fost dinainte
aplaudata, ceea ce nu mi se pare catusi de putin o intdmplare...Publicul care a
aplaudat minute in sir la premierd, a apreciat, banuiesc, pe langa sarabanda
nebuneasca a desfasurarii intAmplarilor, cu certitudine jocul actorilor, hazul si
voia buna risipite cu sinceritate de artisti.

Muzica a fost alerta si veseld, insotind scenele de suspans sau de surpriza,
ca un fel de subliniere,nciodata nsa ostentativa sau pleonastica.

Un spectacol, cum spuneam, necesar $i care sigur, nu aduce numai bani, ci
si destindere si bucurie...

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,,losif Vulcan“ — Jocuri erotice cu mortul in balcon si Minisgtrii
calca stramb de Ray Cooney. Traducerea: Radu Sas. Regia: Daniel Vulcu Coregrafia: Kiss Ana
Maria. llustratia muzicala: Daniel Vulcu, Sorin Domidem Florian Chelu Scenografia? Cu:
Richard Balint, Petre Ghimbdgan, Sebastian Lupu, loana Dragos Gajdo, Alexandru Rusu,
Pavel Sarghi, Corina Cernea, Adela Lazar, Mariana Vasile, Daniel Vulcu. Data premierei: 26
martie 2006.
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Intr-o asa-zisa ,Nota pentru publicul specializat din Caietul-program la
premiera Teatrului German din Timisoara cu Opera de trei parale (Die
Dreigroschenoper) de Bertolt Brecht, muzica: Kurt Weill, citim: ,/maginile
scenice nu sunt realizate la initiativa exclusiva a scenografului. Plasarea actiunii
dramatice intr-un anume context plastic este una dintre tendintele cele mai
importante ale regiei europene la momentul actual.“ (Victor loan Frunza) Adica?
Regizorul Victor loan Frunza face oare aceasta precizare la solicitarea Adrianei
Grand care nu-si asuma raspunderea pentru ,imixtiunile® in creatia sa
scenografica? Nu cumva sa ne poarte gandul spre vreo ,fisurd“ de conceptie la
celebrul, nedespariit tandem. Céastigatoarea (iarasi) Premiului UNITER pentru
scenografie 2005, cu Scaunele lui lonesco, de la acelasi teatru, si insusi
directorul de scena (in alta adnotare sunt citate nume de artisti ale caror ,sugestii
au fost folosite in elaborarea directiei de scena*), intr-o coeziune indescifrabila si
de asta data, antreneaza si exploateaza resursele inventive ale numeroasei
distributii (,metoda de punere in scena fiind colocviala®, zice regizorul), cu implicit
efect stimulativ, intru nasterea unei superproductii.

Cat priveste acest ,anume context plastic* de actualitate europeana, mai
trebuie spus ,publicului specializat* ca plasarea actiunii si a personajelor intr-o
pluralitate de imagini se impaca perfect cu teatrul epic promovat de catre Brecht



in centrul imaginii: Boris GAZA.
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si, mai cu seama, cu efectul distantarii, care permite intruziunea altor ,stimulente®
pentru a tine treaz spiritul analitic al spectatorului. Mai mult, in spectacolul lui
Frunza, imaginea insasi, aflata intr-o perpetua combustie cu povestea operistica
a scenelor si baladescul muzical, joaca (mereu In miscare si schimbare) si
socheaza prin expresia-i specifica: desen caricatural, proiectii carnavalesti,
ecranari simbolice, pana la efecte funambulesti (umflarea saltelei pneumatice —
patul nuptial al mirilor in grajd —, ortopedica cersetorilor). Aceasta avalansa din
afara de chipuri si arsenaluri de masti sau de obiecte (cartoane decupate, cuburi
de ambalaje) ,imbraca“ si transmite altfel intdmplarile si conflictele celor doua
clanuri de cersetori si hoti: carnavalesc, violent si derizoriu. Ne situam intr-o
superproiectie teatrala in teatru, martori sau participanti la o lume alergéand
competitiv, trisdnd chiar si muzical, intr-un univers de infern globalizant. Un
tablou de pictura suprarealista se proiecteaza filmic, in final, ca o bolgie gro-
tesca ori simbolica replica la varianta anuntului fericit al gratierii regale. In
aceasta dantesca viziune (contemporana), spectatorul teatrului epic se poate
distanta, daca mai are putere sa judece personajele si lumea in realitatea, dar
si simbolistica lor actuala.

As mai spune ca imaginea aceasta, intr-o continua butaforiadd, cupleaza
anume la mefistofelica motivare a personajelor in actiunea si organizarea lor.
Mai mult, in placerea si jubilatia jocului, are harul sa potenteze punctele de
referinta ale melodramei operistice spre un comic vizual de-a dreptul teluric, cu
excrescente de hidos in imaginar absurd. Dar, pentru spectator, epicitatea
discursului ,ocroteste”, totusi, senzationalul subiectului, pastreaza savoarea
secolului XVIII din scenariul lui John Gay, sarcasmul, bufoneria si tristetea din
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baladele lui Frangois Villon, amplitudinea incursiunilor din versurile brechtiene
sau liricitatea captivanta, sentimentala din song-urile lui Kurt Weill,
compozitorul aflat, dupa cum se stie, intr-o lucrare directa cu Brecht, — cumva,
intr-o relatie inversa decéat in cazul unei opere muzicale, intr-o masura,
considerat si coautor. Asa ca burlescul, ironia, ludicul isi urmeaza drumul in
spectacol (textul fiind folosit integral), pe un parcurs de trei ore si jumatate (cu
0 pauza).

In plus, interpretii (principali) sustin concentrafi partiturile si se sustin in
ambele ipostaze — personaje si solisti —, in evolutia lor simfindu-se placerea
solicitarii. Trupa se completeaza cu actori de la Teatrul Maghiar, studenti de la
actorie sau de la muzica, fara a se observa discordante. In orice caz, sub maiastra
bagheta a lui Frunza, se simte si descoperirea resurselor sau cresterea, absolut
necesara, de valoare. Georg Peetz este un remarcabil actor de compozitie, dotat

cu har, dar si cu luciditate in ipostazierea personajului. in rol de baza, un veritabil
Peachum, jucéand ,verticalitatea“ cinicului, dur si eficace in invingerea adversarului
corupt, ,incoruptibil“ in atingerea scopului, cu o insinuanta demonica, el reuseste
in plus sa ne translanteze personajul spre un actual proprietar (fie si invizibil) de
firma a cersetorilor. De fapt, acesta este jucatorul in oglinda caruia se reflecta
intreaga bufoniadd. Secundanta, sotia lui, Celia Peachum, e prinsa bine, de la
invesmantare, la drogarea fizica si psihica, de catre Simona Vintila, care poate fi
notata la cel mai bun rol al ei de pana acum pe scena germana. Polly, in ipostaza-i
de victima intre clanuri, fiica ,pierduta® a familiei, primeste incarcatura de emotie,
naivitate si adaptabilitate la jalnica farsa din partea actritei loana lacob, care aduce
in scena intotdeauna vibratia necesara.

Omul pentru spanzuratoare sau, la indulgenta autorului, in gratierea reginei,
pentru ca mascarada sa continue, Macheath, mai bine, pentru toata lumea, zisul
Mackie-Sis, revine tanarului actor Boris Gaza, intr-o alura angelica de bandit, ceea
ce nu e neverosimil pentru un hot sau criminal. Cunoscutul actor Baldzs Attila
(Hamlet-ul regizorului Frunza, de la Teatrul Maghiar) imbraca aici haina
comandantului de politie Brown, sigur si convingator in definirea prototipului
corupt, cu puterea in mana. La aceste roluri de baza, cu greutate actoriceasca in
esafodajul care ruleaza in omogenitate, se adauga prezente evidentiate de
Daniela Torok, Christine Cizmas, Ovidiu Mihaita, losif Csorba, Viorel Suciu, ori
unele din banda de hoti sau din grupurile de cersetoare si cocote. Costumele
Adrianei Grand au, se intelege, rolul lor intr-o plastica, sa zicem, expresionista.
Tibor Cari semneaza directia muzicala intr-un compartiment atat de prezent: se
canta live, si Orchestra Teatrului, completata cu instrumentisti de la Filarmonica,
este integrata scenei.

S-ar mai putea inca vorbi (si altfel) despre acest spectacol pe care Victor loan
Frunza si Adriana Grand si-l asuma intr-o larga, nominalizata, colaborare. Publicul
premierei I-a primit cu bucuria evenimentului.

Teatrul de Stat German Timigoara — Opera de trei parale (Die Dreigroschenoper) de Bertolt
Brecht. Muzica: Kurt Weill. Directia de scena: Victor loan Frunza. Decorul, costumele si
recuzita: Adriana Grand. Directia muzicala: Tibor Cari. Cu: Boris Gaza (Macheath, zis
Mackie-Sis), Georg Peetz (Jonathan Jeremiah Peachum, proprietarul firmei ,Prietenul
cersetorilor”), Simona Vintila (Celi Peachum, sotia lui), loana lacob (Polly Peachum, fiica lui)
Balazs Attila (Brown, comandatul politiei din Londra), Daniela Térék (Lucy, fiica lui), Christine
Cizmas (Jenny Smith-Spelunca), Ovidiu Mihaita (Smith, un alter ego al mortii), losif Csorba
(Filch), Viorel Suciu (Pastorul Kimball) s.a. Premiera: 9 mai, 2006.



