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Din cate stim, fiecare montare a tragediei shakespeariene Macbeth s-a
remarcat prin preocuparea regizorilor — lon Sava, Liviu Ciulei, Aureliu Manea —
pentru o exegeza scenica distinctda mai ales in modul plastic de reprezentare.
Acelasi lucru se poate spune despre spectacolul recent de la Sfantu Gheorghe,
realizat de David Zinder (venit din Israel; nu de mult autorul unui Dybuk memorabil).
Este privilegiat discursul vizual, urmarit riguros prin evolutia jocului gestual si
actiunile fizice ale personajelor, intr-o reusita simbioza cu simbolica scenografiei,
avand trimiteri la costumele epocii noastre. Este o scenografie dominata de rosu si
negru, din care nu lipseste albul — culori ce pot fi comentate nu numai in sensurile
expuse de dictionarul specializat, dar si prin functiile date, acum, de regizor. Albul
vesmintelor poate fi aparenta anume aleasa, recomandand prielnic pe purtator, dar
si semnul unei puritati morale care se pierde. Rosul este, frecvent, pentru o piesa
cu crime in serie, culoarea sangelui. Negrul peretilor mobili formeaza un fond sum-
bru, usor manevrabil, pentru desfasurarea intamplarilor care amesteca infricosator
taramurile vietii. Tinuta, cel mai des, intr-o semiobscuritate, decupaa de reflectoare,
scenografia transmite o senzatie de tensiune, crescutd odata cu imaginile de
cosmar, bantuite de duhul malefic al vrajitoarelor. in spectacolul lui Zinder, aceste
ursitoare (mai putin hade ca altddatd) se inmultesc considerabil si stapanesc
scena. Ele apar si dispar continuu — n-am putea preciza numarul celor ce preves-
tesc si hotarasc tot ce va faptui Macbeth pentru a-si implini dorinta de marire.
Vrdjitoarele misuna mereu; vizibile sau nu, oricum, ele decid cursul evenimentelor
si pun la cale viata omului, impingandu-I pana la urma in bolgiile infernului.

Dirijand ceata vrajitoarelor, cu prezenta scenica mult mai intinsa decéat in
piesd, zeita Hecate si-a schimbat nu numai caracterul — benefic altadata, dar
acum evident distrugator. Hecate a luat chipul amagitor al unui batran intelept, cu
plete albe si mantie rosie, asemanator lui Mos Craciun, dar un mos aducator de
dezastru. Prin magia sa ostila, ,omul e-nvrajbit / cu tot ce e statornicit” (trad. lon
Vinea), aruncat in pacatul fundamental. Regicidul lui Macbeth se arata un fapt
diavolesc, ca orice razvratire contra celui ce reprezinta vointa lui Dumnezeu pe
pamant (si tocmai Macbeth combatuse victorios o astfel de razvratire). Ucigasul
regelui Duncan nu va mai putea rosti cuvantul sfant ,Amin!*.

Cei care ucid vor fi, la randul lor, ucisi, cei care vor muri, drept sau nedrept,
mai devreme sau mai tarziu, sunt cuprinsi, cu totii, intre aceiasi pereti intunecati,
incerti, miscatori, ce dau in vileag lumea de dincolo, fapturile raului ori fantomele
celor asasinati, cerand razbunare. In nisele ce se deschid imprejur, participarea
amenintatoare a vrajitoarelor la mersul lucrurilor este vizibila de la inceput, cand
regele Duncan se bucura nestiutor de victoria asupra rebelilor. Manuite de Hecate
si vrajitoarele sale, faptele se leaga intre ele si leaga vointa omului, oricat el s-ar
opune ‘si l-ar infricosa consecintele. In conceptia regizorala, toate sunt
dependente: aici si acolo, prezent, trecut si viitor... Dupa cum intr-o predestinata
dependenta sunt Macbeth (Palffy Tibor) si Lady Macbeth (Kicsid Gizella). Sunt
multiple indicii, chiar atunci cand — aflandu-se simultan in acelasi spatiu scenic —
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cei doi sunt, totusi, in locuri diferite si departate. Dansul fericit al generalului
Macbeth cu armura, trofeu al victoriei, dans totodata nerabdator, animat de o
dorinta salbateca, afla un ecou sesizabil, un impuls resimtit la distanta de Lady
Macbeth, pe care o vedem facand miscari viguroase, gimnast calculate. Locul ei e
stabilit, de obicei, undeva sus, in stdnga scenei, intr-un fel de foisor transparent,
de observare. Acolo, isi urzeste planul, dar spatiul restrans sugereaza starea ei
captiva, hotarata de duhuri. Altadata, pregatind impreuna cu Macbeth asasinarea
lui Duncan, dorinfa de putere si dorinta senzuala se stimuleaza reciproc, Eros si
Thanatos isi dovedesc energiile comunicante. Existenta lor este conditionata in
cuplu incat, nu odata, cand ea pleaca, primii lui pasi il dezechilibreaza. Miscarile
lor sunt incarcate expresiv de tensiune launtrica, de vointa nerabdatoare, pentru
ca apoi, dupa crimele savarsite, sa fie cuprinsi de spaima faptei, incercand
zadarnic sa se linisteasca. Sangele improscat pe geamul opac al usii anunta
uciderea lui Duncan in camera sa. Retragandu-se ingrozit, Macbeth revine cu
camasa stropita de sange. Pe scara spre foisor, Lady Macbeth se va tari coplesita,
din treapta in treapta. Imediat insa, Macbeth, este angajat intr-o actiune ce
ilustreaza simbolic: va lua din fuga (fugarit fara sa stie?) coroanele regale, intinse
de vrajitoare venite pe usa insangerata — le va incerca agitat, va cadea vlaguit...
Tulburarea si groaza lui sau nebunia ei sunt reactiile neputincioase ale constiintei
agresate de duhurile intunericului (,ai crimei sfetnici®). Crima coloreaza in rosu
mainile lui Macbeth, pe cand Lady Macbeth isi va face o ciudata masca verde,
culoare complementara, sub care isi ascunde fata. Verdele — daca am observat
bine — verdele veninului si al mlastinii putrede, apare numai odata, rosu fiind
culoarea raspandita metonimic si simbolic. Lui Macbeth, funiile rosii i-au adus, la
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inceput, armura, trofeul victoriei. Tot ele, il vor cobori in armura, pentru a-si
infrunta sfarsitul. Dezbracat insa, nu-i decat un trup vulnerabil, condamnat fara
scapare, pe care funiile rosii 1l ndpadesc si-l imobilizeaza.

Cine este copilul — ma intrebam — care se trezeste odata cu ridicarea cortinei,
observand apoi, insotind (uneori cu pumnalul in mana), reactionand infiorat la
ceea ce se petrece in jurul sau? Cine este acel copil care, prin implicarea sa, este
o noutate regizorala semnificativda? Am evitat sa ma interesez pentru a nu risipi
misterul ce prinde bine spectacolului. Este un copil care se trezeste, pe muzica de
flaut, in clocotul lacom si sangeros al lumii ( in care recunoastem hainele bogatilor
si ale saracilor din vremea noastrd). Un copil care exista intr-o lume unde
ascensiunea politica se obtine calcand pe cadavre. Pe l1&nga el, trece un carucior
cu capete insangerate. Va fi leganat de vrajitoare, se va juca in bratele lui Hecate.
El 1i va da Ilui Macbeth prima funie, hotarandu-i sfarsitul. Tot el va inchide
spectacolul, privind in ochi publicul. Sa fie oare Macbeth-copil, predestinat crimei?
Sa fie copilul nenascut al cuplului — tot o ipostaza a fantomelor (printre care se afla
si copii ucisi). Oricine ar fi, alaturi de el, Hecate manuieste, ca o concluzie vizibila,
doua marionete: sunt Macbeth si Lady Macbeth. Cum se poate oricdnd intampla.
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