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mila si o inocenta dezgustator de frumoasa. Astfel, cele doua cameriste au toate
motivele sa o urasca pana la moarte. Personajul capata identitatea Cruellei De Vil,
care adulmeca tot ce vede, care are o viclenie bine ascunsa si care prefera sa se
poarte ca o pisica atunci cand nu doreste sa vorbeasca. Plin de nuante, bogat in
stari care se schimba de la o replica la alta, acest prototip al Doamnei,
demonstreaza performantia actritei .

Spectacolul poate reprezenta imaginea in oglinda a variantei 3 Mecs? ?
Poate ca da, atata timp cat in ambele variante simbolul scenografic, este oglinda.
Poate ca aceasta e adevarata imagine a cameristelor. Sau poate ca este doar o
reflectare a minciunii. Atunci care este adevarata fatda a cameristelor? Sunt
barbati? Sau femei? Sexul nu mai conteaza. Regizorul dezvaluie, prin doua
imagini, adevaratul motiv al pierderii de sine: aparitia unei fetite imbracata intr-o
rochie alba (Almaya Matei) care, in prima imagine filmica abandoneaza copilaria,
iar in cea de-a doua il abandoneaza pe Dumnezeu, renuntand astfel la speranta.

3 Dames a constituit examenul de licenta al celor trei studente ale Facultatii
de Teatru si Film din Cluj-Napoca. Laudabil efortul si deschiderea regizorului
Horatiu loan Apan si a directiei teatrului, in a sprijini acest proiect. De altfel, dupa
cum spunea directorul teatrului, Nicoleta Bolcd, exista deja planuri indraznete
pentru stagiunea viitoare. Asteptam confirmarea acestora — in speranta ca teatrul

petrosanean va iesi din conul de umbra in care, s-a aflat.

Teatrul Dramatic ,I.D. Sarbu“ din Petrosani — 3 Dames dupa Cameristele de Jean Genet.
Traducerea, adaptarea si regia artistica: Horatiu loan Apan. Asistent regia: Nicolae Vicol.
Scenografia: Vioara Bara. Cu: Izabela Badovics (Doamna), Nicoleta Niculescu (Solange), Oana
Liciu-Gogu (Claire). Data premierei: 6 mai 2006.
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TRE! NOPT! O MADOX —
Vgt dubud ofant {fcut sensifidd”

Pentru aniversarea lui Matei Visniec — 50 de ani, nu-i (de) gluma! —, Muzeul
Literaturii Romane, a montat, proiect cofinantat de ARCUB, Trei nopti cu Madox.
Jlar o susa“, mi-am zis, destul de sastisit. Si m-am dus, pe 26 iunie, caldura mare,
cu inima indoita, sa vad comédia. Si bine-am facut. Pentru ca ce am vazut, desi
facut cu bani putini, cu decor si recuzita reduse la minimum, nu a fost catusi de
putin o susa, ci un foarte frumos spectacol, unul adevarat.

Matei Visniec are talentul de a spune lucruri grave in texte curgatoare,
hazoase, care par usor de inteles, stie sa vorbeasca despre moarte si despre
Dumnezeu ca despre vecinul de peste drum. Daca este sau nu un epigon al lui
Beckett, cum ricaneaza unii, are mai putina importanta. Textele sunt bune, scrise
bine, tin si la lectura si la zicere pe scenad, sunt suficient de deschise pentru ca
un regizor inteligent sa le poata ridica fara a le trada. Este exact ceea ce a facut
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Mircea Marin, un regizor discret care are stiinta si experienta lucrului pe texte
poetice, suprarealiste, absurde. in Treji nopti cu Madox (text care s-a mai jucat in
Bucuresti, la Teatrul de Comedie, in regia lui Dinu Manolache) Mircea Marin a
facut absurdul sensibil - actorilor, in primul rand, apoi $i noua. Dar nu atat de

sensibil incéat sa circumstantieze excesiv textul, sa-| inchida. in lectura lui, textul
lui Visniec propune mai multe feluri de raportare la miracol — aici, un anume
Madox ubicuu, care spune fiecaruia exact ce i-ar placea sa auda si Tncé ceva in
plus. Vedem acceptarea neconditionata, jucata minunat de Constantin Cojocaru
(Sezar) al carui chip iluminat radiaza bucuria simpla, fericirea de a fi venit in
contact cu... nu stie cu ce, ,dar a fost frumos”. Constantin Cojocaru joaca aici
economic (e un spectacol de rotonda, se stad mult pe scaun), cu gestica redusa
la minim, isi foloseste mai ales fata si vocea, ambele de o uimitoare expresivitate.
Ce actor! li avem apoi pe cei doi banuielnici, cei ce vad si nu cred, sau, egoisti,
nu pot accepta sa imparta bucuria pe care o vor numai pentru ei. Alexandru
Georgescu si Mihai Dinvale construiesc un cuplu foarte credibil, adauga fiecare
nuante care individualizeazd doua personaje, altfel, destul de inrudite. Alexandru
Georgescu, cu modestia si profesionalismul stiute, face un barman (Bruno)
inacrit de viata, un invins, abia capabil s4 se mai bucure de ceva, si care nu vrea
sa cedeze nici un dram din tarzia fericire pe care o presimte: decét si la alii, mai
bine piara. E cel care se misca cel mai mult in spectacol, asigura relatia dintre
personaje. lar cand spun ,face, vreau sa spun ca asta joaca (foarte bine) actorul,
nu povestesc ce am citit, ci ce am vazut. Mihai Dinvale, foarte stapan pe
mijloacele sale, actor experimentat, autentic fara nici un efort, ii da replica usor
visator, face cumva trecerea intre neincrederea agresiva a lui Bruno si
deschiderea totala a lui Sezar, echilibreaza contrariile. Ultimul intrat in scena este
si cel mai umil, un prapadit din port, vesnic beat, care, si el, ia lucrurile la modul
cel mai firesc. Viorel Paunescu, un actor serios, dar, din pacate, prea rar folosit,
construieste un personaj foarte plauzibil (joaca bine betia, dar parca nu consec-
vent, are momente cand iese din ea) si aduce pata de culoare necesara in grupul
barbatilor. In fine, femeia, o curva obosita de viata si meserie careia Madox i-a
promis, fireste, ca o ia cu el. Mirela Comnoiu Marin, si ea o actrita cu posibilitati
prea rar exploatate, se achita foarte bine de rol, are un lung monolog — poate
prea lung in economia spectacolului, dar asa-i textul —, pe care il face nuantat,
penduland inteligent intre ridicol si gratie. Cinci oameni marunti, ingrozitor de
singuri, pentru care Madox poate fi ultima sperantd sau méantuirea sau ultima
chemare... Textul si spectacolul sunt deschise.

Intr-un articol din Dilema veche (nr. 126), Alice Georgescu deplangea deca-
derea UNATC-ului, care a uitat cum se cresc ,actori care sa stie nu doar sa
vorbeasca si sa se miste pe scena [...], ci sa@ joace efectiv, adica sa se prefaca a
fi cutare personaj asumandu-si in mod credibil pentru privitor biografia acelui
personaj, psihologia si comportamentul lui, felul in care el intra in relatie cu alte
personaje; [...] regizori care sa stie nu doar sa-i deplaseze pe actori de colo-colo,
ci sa construiasca o lume — lumea spectacolului — rotunda si implinita, autonoma
si (pe cat cu putintd) captivanta“. Din fericire, regizorul si actorii acestui spectacol
au terminat mai demult Institutul, Tsi stiu foarte bine meseria si fac exact ce viseaza
Alice Georgescu: construiesc o lume adevarata, populatd de oameni adevarati cu,
intre ei, relatii adevarate. Ar fi mare pacat ca acest spectacol, la care s-a muncit
cinstit, cu daruire, sa piara, conform proiectului, dupa numai cinci reprezentatii.



