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Thei 1eri La Wieser Festwockes ...

Wiener Festwochen este o prestigioasa si complexa manifestare anuala in
care se intilnesc teatrul si muzica, iar in vremea din urma si felurite experimente
multimediale. Festivalul exista inca din 1951, si este astazi, pe cate inteleg, generos
sponsorizat, ceea ce ingaduie artistilor, — cei mai multi purtdnd nume de rezonanta
internationald, — sa-si realizeze toate fanteziile si, cateodata, chiar si toate capriciile.

Festivalul se intinde pe o perioada de peste o luna, asa incat nu poti vedea
toate spectacolele interesante din agenda lui decat petrecand la Viena cinci
saptamani incheiate.

Am vazut, asadar, mai intai Dido si Aeneas, opera |ui Henry Purcell, in regia
semnata Deborah Warner.

Lucrarea lui Purcell este o capodopera absoluta, a carei perfectiune este
parca si mai bine pusa in valoare de extrema ei concizie. $i e uluitor sa constati,
o data mai mult, ca superba constructie dramatica se alcatuieste aproape numai
din simple cantece.

Nici Deborah Warner nu mai are nevoie de recomandari — dintre
numeroasele ei montari sunt de mentionat cel putin extrem de incitantul Don
Giovanni realizat pentru inaugurarea noii cladiri a teatrului din Glyndebourne, sau
Jurnalul unui disparut de Janacek.

Spectacolul cu Dido si Aeneas se desfasoarda in Hala E din Cartierul
Muzeelor, una dintre cele doua sali de teatru suprapuse, amenajate in spatioasa
cladire a grajdurilor imperiale; este ridicata aici o tribuna in amfiteatru —in fata unei
scene care nu are nici pod, nici buzunare, dar care e dotata cu o magnifica
instalatie de lumini. Decorul (Chloé Obolensky) este un mic practicabil patrat care
ascunde un bazin cu apa; cativa copaci subtiratici se profileaza pe un fundal care
este oferit de chiar peretele cu balconas al salii — la un moment dat frunze de
toamna coboara peste scena; fermele pentru proiectoare si coloane metalice
laterale, urcand din niste lungi podiumuri paralelipipedice aflate perpendicular pe
rampa, inchid compozitia scenografica; o perdea transparentd din figii sclipind
discret in lumina desparte fundalul de aria centrala de joc; pe stangi coboara
panzele corabiei pe care Aeneas paraseste Cartagina si pe nefericita Dido.

Eroii centrali ai dramei sunt imbracati in costume de epoca — epoca lui
Purcell, pesonajele fantastice sunt imbracate in costume de fantezie bazate pe
costumul aceleiasi epoci, iar corul poarta costume moderne.

in locul prologului original al operei, Deborah Warner deschide spectacolul cu
un prolog alcatuit din versiunea data de Ted Hughes povestii nimfei Echo si a lui
Narcissus din Metamorfozele lui Ovidiu, de un pasaj din poemul lui T.S.Eliot The
Waste Land si din cateva versuri de William Butler Yeats; relatia dintre aceste texte
si opera lui Purcell ramane intrucatva obscura, dar textele sunt recitate de marea
actrita care este Fiona Shaw cu o verva cuceritoare si cu umor fin.

Un grup de peste douazeci de copii care se harjonesc intra si iese galagios
din scena; simbolul nu e foarte limpede; unii l-au interpretat ca pe o referire la



Lina MARKEBY, Christopher MALTMAN si Malena ERNMAN in Dido si Aeneas de Purcell.

faptul ca opera a fost prezentata, pare-se, pentru prima oara intr-un pension de
fete, desi aceasta teorie nu mai este astazi acceptata de toti cercetatorii —
pensionul pare sa fi prezentat ,in reluare” un spectacol conceput ca divertisment
de curte; prezenta copiilor e menita mai degraba sa relativizeze drama eroilor
principali, s-o distanteze, sa-i sublinieze caracterul etern; si sa sporeasca senzatia
de viu pe care o urmareste intregul spectacol — pe scena apare si un caine foarte
simpatic, care la sfarsit iese si el s mulfumeasca la aplauze.

Ceea ce e tulburator in acest spectacol, admirabil cantat si admirabil jucat
(Dido — Malena Ernman, Aeneas — Christopher Maltman, dar nu numai ei, ci tofi
ceilalfi deopotrivd, sub conducerea muzicala a lui William Christie si cu
participarea formatiei ,Les Arts Florissants®, astdzi una dintre cele mai reputate
interprete de muzica baroca din lume) este faptul ca toate elementele vizuale — fie
ca e vorba de picnicul la care eroii petrec clipe de fericire intensa, dar trecatoare,
fie cd e vorba de momentele in care vrajitoarele cele rele, jubiland, le ursesc
eroilor nefericire, fie ca e vorba de acrobatii care coboara la un moment dat din
vazduh - nu fac decat sa centreze si mai puternic spectacolul asupra dramei celor
doi eroi, drama a doi oameni pe care i leaga o iubire netarmurita, dar care nu pot
ramane impreuna fiindca destinele respective ii despart in mod fatal.

Zaide este o opera neterminata a lui Mozart; cat a scris din ea a scris prin
1779-1780 (se apreciaza ca a compus cam patru cincimi din ceea ce urma sa fie
opera intreaga) si a renuntat, lasandu-se convins sau considerand el insusi ca
publicul vienez nu este pregatit pentru o lucrare atéat de serioasa ca aceea pe care
o ncepuse. In locul Zaidei, el a creat, putin mai tarziu, si dezvoltand teme
asemanatoare, fermecatoarea, si usor melancolica, Rapire din serai. S-au pastrat
15 numere muzicale, de o rara calitate componistica, dar in ceea ce priveste
libretul operei (Johann Andreas Schachtner), nu se stie nici macar cum avea de
gand Mozart sa-si incheie opera — cu un final tragic sau cu un senin happy-end.
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Edith CLEVER si Martin SCHWAB in Somn de Jon Fosse.

Zaide este sclava sultanului Soliman, care o iubeste; ea insa il iubeste pe
Gomatz, sclav ca si ea, si evadeaza impreuna cu el, bucurandu-se de ajutorul lui
Allazim, omul de incredere al sultanului. Fugarii sunt prinsi si adusi in fata lui
Soliman, care, cuprins de manie, vrea sa se razbune; dar ce hotarare va lua el in
cele din urma nu se stie — si nu se va sti probabil niciodata.

Peter Sellars plaseaza actiunea in zilele noastre, intr-o fabrica de textile in
care lucreaza muncitori de culoare. De culoare este si patronul fabricii (sau vataful
muncitorilor); la fel sunt si ajutoarele sale.

Spectacolul e montat la Teatrul Jugendstil din incinta Spitalului de Psihiatrie
al Vienei, o sala reamenajata pentru a permite prezentarea de spectacole teatrale.
Decorul este o schelarie metalica inalta de aproape 12 metri, dar nu mai adanca
de 2 metri si jumatate. De la podeaua scenei 0 scara duce la un prim etaj si apoi
o alta scara la un al treilea etaj. Fundalul este din tabla atinsa de rugina. Schelaria
e despartita de sala prin gratare metalice prevazute cu plasa de sarma. Pe cateva
mese metalice se afla masini de cusut si veioze care sa ingaduie lucratorilor sa
coasa. Sinistra cladire e luminatd cu lampi obisnuite si cu tuburi fluorescente
(scenografia: George Tsypin).

In aceasta constructie sunt inchisi ca intr-o puscarie muncitorii-sclavi, si aici
sunt readusi, sub amenintarea revolverului, Gomatz si Zaide dupa incercarea lor
neizbutita de a fugi.

Impresia mea este ca celebrul si controversatul regizor a incarcat de asta data
muzica lui Mozart cu mai grave semnificatii decat contine ea; compozitorul detesta
sclavia si visa desigur la impacarea dintre Europa si lumea islamica, dar nu Zaide
ofera solutia problemei; nici chiar interpretarea dirijorala a lui Louis Langrée, care,
conducand orchestra Camerata Salzburg, il apropie pe Mozart de Beethoven si de
romantici, nu izbuteste sa invinga contradictile dinlauntrul montarii; savanta
caligrafie a mizanscenelor si gesticulatia adesea conventionala a actorilor-cantareti
nu rimeaza intru totul cu viziunea brutal realista a scenografiei; triunghiul erotic care
se afla in centrul actiunii e prea fragil ca sa poarte mesajul libertar grandios cu care
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e impovarat; rezultatul este, desigur, impresionant sub raport vizual, dar nu parvine
sa convinga si s& emotioneze cu adevarat.

Jon Fosse este considerat astazi cel mai important articol de export al
dramaturgiei norvegiene, dupa Ibsen. Este foarte mult jucat in tarile de limba germana,
dar si in Franta. Piesele Iui, care, cum declara autorul, povestesc despre ,0oameni
simpli intr-o lume nu tocmai simpla“, sunt scrise intr-o tehnica foarte personala: multe
taceri, replici scurte — ,,da“, ,nu“, multe repetari; toate acestea coboara din dramaturgia
lui Samuel Beckett, si creeaza o stranie si enigmatica atmosfera poetica.

Somn este ultima piesa a lui Fosse si a fost montata de Luc Bondy la
Burgtheater.

Intr-un apartament go, apare un cuplu de tineri, care se vor muta acolo; apoi,
un alt cuplu de tineri, care si ei se muta in apartament, dar ei se afla intr-o alta
relatie unul fata de celdlalt; apoi un cuplu de batrani — acestia sunt tinerii de la
inceput dupa scurgerea multor ani; femeia e bolnava, barbatul incearcé s-o ajute,
dar nu poate; apare fiul celor doi batrani, incapabil sa-si ajute tatal; celalat cuplu
care a locuit in apartament se destrama: femeia isi insala barbatul, apoi il
paraseste, barbatul incepe sa bea... Somnul din titlu este moartea, catre care
conduce inevitabil, dupa batrénete si boala, scurgerea inexorabila a timpului. lar
cuplul cu copii nu este mai fericit decat cel fara copii. Totul nu-i decat zadarnicie...
) Decorul creat de Karl-Ernst Herrmann (costumele, de mare rafinament, sunt

concepute de Moidele Bickel) este un spatiu rectangular alb, marginit de pereti
inalti cu o plinta neagra lata, ridicandu-se imprejurul unei podele acoperite cu
linoleum cenusiu. Trei coridoare se desfac oblic din aceasta cutie neprimitoare. Un
al patrulea duce spre exterior, de unde vine cand si cand o dara de lumina
puternica. Un calorifer murdar, un acvariu, un closet impachetat in folie de plastic
si 0 cutie de gunoi pe care se poate, eventual, sedea sunt singurele obiecte care
mobileaza spatiul. Intr-un colt, niste cioburi sau niste moloz care scéartaie strident
de céte ori cineva calca din greseala peste el. In finalul piesei, printr-o performanta
tehnica extraordinara, peretii se chircesc in jurul spatiului gol; usile scad in
inaltime si se ingusteaza, peretii coridoarelor se curbeaza si se apropie unii de
altii. Sentimentul este de sicriu care se inchide peste mort.

Luc Bondy a condus cu mana ferma un grup de actori minunati, in centrul
caruia se afla marea Edith Clever, compunand cu o maiestrie ametitoare portretul
batranei bolnave, care chiar si in slabiciune fizica, chiar si in anchiloza pastreaza
in miscari ceva aproape dansant; Martin Schwab ii este un partener de inalta
clasa - clipa in care batranul incepe se planga, cu plansul fara lacrimi al senectutii
neputincioase este un superb si zguduitor moment de teatru.

E imposibil ca acest spectacol, realizat cu o stiinta fabuloasa a teatrului, sa
nu destepte oricdruia dintre spectatori asociatii personale, sa nu rascoleasca in
fiecare amintiri intristatoare. Urmarind piesa lui Fosse, fiecare isi retrdieste
propriile mizerii, micile mari si marile mici dezastre din viata. O imensa dezolare
se instaleaza in public si e nevoie de cateva clipe pentru ca, la urma, acesta sa-si
revina din cutremurare la starea de spectator de teatru de la care se asteapta ca
la sfarsitul reprezentatiei sa aplaude.

Nu am putut sa nu ma intreb, — si, urmarind reactiile criticii de specialitate,
bag seama ca si altii isi pun aceasta intrebare, — daca de la marii artisti si de la
marea lor artd nu suntem indreptatiti sa asteptam mai mult decat sa ne deprime
cu desavarsire.



Scena din Zaide de Mozart.




