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Am fost de curand la Varsovia, invitata de o admirabila prietena, Larisa Turea —
cunoscut teatrolog si filmolog din Chisinau — aflata cu sotul in capitala Poloniei,
unde acesta indeplineste functia de atasat cultural. Aveam, ce-i drept, in plan
aceasta calatorie pentru Festivalul European de Teatru de la Braila ce cu onoare
il pastoresc, dar nu intrevedeam vreo solutie. Nu stiam nici ca Ambasada ar avea
posibilitati de gazduire (asta am aflat la fata locului) si nici ca vom gasi acolo
destula bunavointa pentru a face calatoria cat mai rodnica. Scriu la plural, pentru
ca am plecat la Varsovia cu directoarea Teatrului din Braila,Veronica Dobrin, care,
ca si mine, si-a platit biletul de avion din buzunar. Cel mai important lucru era
calendarul de vizionari pe care am incercat, pe cat posibil, sa-l stabilim de la
Bucuresti cu ajutorul Larisei, buna cunoscatoare a fenomenului si mai putin sau
deloc al AICT—Polonia si a d-lui Tomasz Milkowski, omologul Ludmilei Patlanjoglu,
care, desi fusese prevenit de vizita, nu ne-a onorat nici cu o privire. Cat despre
bilete sau invitatii la spectacole, dulce iluzie! A facut, ce-i drept, o rezervare la
Teatrul National cu bilete platite si a disparut on line.

Cum legitimatia cu pricina nu functioneaza la teatrele din Varsovia (prin alte
parti n-am incercat), am rezolvat problema cu Ambasada Romaniei, unde o
tanara agera si aplicata, Carmen Ulieru, ne-a facilitat indeplinirea programului cu
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vizionari si intalniri cu tot. Desi initial pusesem ochii pe Krysztof Warlikowski, unul
dintre numele cele mai cunoscute din generatia noua de regizori si pe al sau
Dybuk, spectacol prezentat cu succes si la Paris dar acum foarte rar programat,
si ne faceau cu ochiul tot felul de atractii de la teatrul condus de Kristian Lupa,
alta figurd a teatrului polonez renascut, sau lituanianul Tuminas, autor al unui
spectacol cu Sluga la doi stapani de pomina, a trebuit sa ne multumim cu ceea
ce ne oferea afisul din saptdmana cu pricina si sa alegem altceva. Si n-a fost rdau
deloc, pentru ca periplul a inceput cu un Tartuffe minunat, in regia lui Jacques
Lassalle la Teatrul Narodowy intr-o maniera clasic-moderna adica atenta la
actori si personaje, relatii si rostire, dar cu preocupare pentru o imagine stilizata,
potrivita gustului modern si cu unele inventii in subtext. Un decor monumental,
spectaculos, care tapiteaza scena cu lambriuri de mahon, vrea sa sugereze
lustrul burghez al unei lumi a aparentelor, la fel de bine cum manevrarea peretilor
la vedere, decupand spatii de joc multiple, avea sa ne vorbeasca despre
ascunzisurile si manipularile generate de strategia impostorului. Servitorul
acestuia e un mesager al serviciilor secrete care bantuie ca o umbra prin scena,
aruncandu-si privirile iscoditoare cand de la indltimea unei ferestre ascunse in
decor, cand din spatele perefilor miscatori, cind de dupa copertele unei cari,
buna sa-i mascheze panda. Scena seductiei Elmirei e atat de bine pregatita de
toti, incat spectatorul nu mai are decat sa urmareasca functionarea trucului.
Expusa aproape cu pedanterie strategia personajului lui Moliére, care insala fara
scrupule increderea naivului Orgon, deposedandu-l in cele din urma de toate
bunurile cu acte in regula, aminteste de multe ,tehnici“ contemporane in materie,
dar si de dorinta de parvenire care sminteste atatea minti si perverteste sufletele
nesatuilor. Ce era de inteles s-a inteles, deci, chiar daca actorii poarta fastuoase
costume de epoca croite dintr-un brocart tesut special in ateliere de manufactura
specializate, cum aveam sa aflam de la amabila Adriana Lewadowska, director
de imagine la acest important teatru varsovian.

Tot aici aveam sa vedem un spectacol de la celalalt pol al preocuparilor.
Avangardistul Duszycka, dupa piesa cunoscutului dramaturg-poet Tadeusz
Rozewicz, poarta semnatura regizorala a unui la fel de modernist regizor, chiar
daca acest spectacol facut la varsta de 84 de ani avea sa fie si ultimul. Jerzy
Grzegorzewski este numele celui caruia teatrul unde a lucrat i-a dedicat un
festival omagial al carui ultim act poartd numele piesei lui Rozewicz. Stranie
poveste, straniu spectacol, pentru care am asteptat sa se faca ora 21 si sa
coboradm in galeriile de la subsolul teatrului, o0 méana de spectatori asezati in
apropierea actorilor spre a le urmari tulburatoarea poveste. Actorul si regizorul
Jan Englert, actualul director al Nationalului varsovian, un barbat de vreo
cincizeci de ani, sta de vorba cu sufletele fostelor lui iubite care vin de dincolo,
din moarte, cu o drezina pe sine, anuntate fiind de un fascicol orbitor de lumina.
Secvente din relatiile lor contureaza, in cele din urma, biografia framantata a unui
om singur si neimplinit sufleteste, cu regrete si nostalgii sfasietoare, in care cei
avizati il recunosc chiar pe regizor si o premonitie a disparitiei sale. Un fel de Vlad
Mugur, octogenarul Gregorzewski ne aminteste de scoala poloneza de
avangarda a anilor '60 cu numele ei glorioase de la Grotowski la Kantor cu care
acesta se aseamana fie si doar prin formatia sa initiala de pictor scenograf. Daca
opera ii e poate mai putin cunoscuta e, cred, si din cauza derutei in care s-a aflat
teatrul polonez in anii de dupd comunism, cand parea sa-si fi pierdut suflul.
Oricum, la Teatrul Narodowy exista un cult pentru acest regizor care a fost, intre
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altele, un admirator al lui Stanislaw Wyspianski, emblema a teatrului simbolist al
polonezilor. Momentul Grzegorzewski a fost unul polonez prin excelenta si chiar
daca, din punct de vedere al selectiei pentru Festival, n-a putut fi luat in calcul din
cauza spatiului special, inimitabil, a fost o buna cale de introducere in istoria
nelinistita a acestui teatru care se occidentalizeaza azi, nu stiu cat de
benefic.(Cei mai buni regizori monteaza opera in strainatate sau fac succese cu
musicaluri autohtone.)

Pentru Braila aveam sa& batem palma mai departe de centru, pe malul
Vistulei, intr-un teatru care se numeste popular, Teatr Powszechny, fara sa aiba
intelesul pe care noi il dam termenului.Amabil si cooperant, dl Krzysztof
Rudzinski, directorul, ne-a dat sa intelegem ca aici e vorba de a deschide larg
portile tuturor, creatori si public, intr-o diversitate de titluri si stiluri. Pentru noi,
susnumitul teatru devenise important din cauza spectacolului vazut, Palaria
florentina de Eugéne Labiche in regia tAnarului Piotr Cieplac, un nume cu renume
al generatiei sale. De la inceput am simtit ca gasisem ce cautam, din clipa in care
pe scena a aparut in penumbra un tanar desirat care ne-a spus la microfon ceva
despre sensul jocului in teatru si despre cum fac ei, actorii, ca sa pricepem noi ce
se ascunde dincolo de masca personajelor. A urmat o dezlantuire de aparitii,
actorii schimband cateva zeci de costume, intrand si iesind mereu altfel imbracati
si transformati pentru a ne intretine o frumoasa iluzie: iluzia comica. Asta in prolog,
pentru ca ulterior spectacolul a revenit la text si la peripetiile paradoxale ale
nuntasilor aiuriti, in cautarile lor, de o palarie. Desenat cum nu se poate mai simpiu
si clar in ciuda echivocurilor si a subiectul bizar, spectacolul e creativ fara
ostentatie, plin de idei si fantezie, accesand supratema semnalata cu eleganta si
adecvare. Actorii precisi si plurivalenti il urmeaza, pas cu pas, pe regizor in
tentativa de a introduce ingandurarea in aventurile vodevilesti ale comediei. Daca
vom avea noroc pana la capat, vom revedea spectacolul la Braila si Bucuresti in
toamna, mai ales ca Ministerul Culturii polonez ofera tot sprijinul acestui turneu,
nu ca la noi — unde si-a transferat aceste responsabilitati unei ineficiente si
birocratice institutii numita AFCN. Dar ei au intrat in Europa.

Am lasat la urma, pour la bonne bouche, norocul de a vedea la Varsovia un
spectacol in regia lui Bob Wilson. Pentru Anul International Ibsen, el a fost invitat
la Teatrul Dramatic din Varsovia, unde a reluat montarea Femeia marii, realizata
initial la Roma acum aproape zece ani, pe textul parafrazat al Suzanei Sontag. Si
tot datorita norocului, am fost martore la o intamplare nemaiintalnita, vorbind insa
despre precizia de ceasornic a spectacolului. Dupa ce s-au aprins luminile de
scena — dar ce lumini! — si au Tnceput sa curga imaginile, la vreo cinci minute s-a
tras heblul si s-a reaprins lumina in sala. Stupoare! O plasatoare ne-a invitat sa ne
pastram locurile, intrucat spectacolul se va relua imediat. Asa a si fost. Si ca la
cinematograf, au inceput sa se deruleze aceleasi cadre. Ceva nu fusese sincron
chiar daca noi nu sesizaseram. Am privit din nou admirativ gesturile femeii care se
arcuia frangandu-se dupa desenul bratului si am stiut ca ceea ce urmeaza este
opera unui maestru al acestor sinteze vizual-sonore . ,Teatrul pe care il fac e unul
formal; el a introdus intotdeauna o anumita distanta intre material si actor, intre
public si scend; exista o distanta in felul in care e realizatd mizanscena si cel in
care e conceput decorul. Nu e munca de interpretare, e un teatru care pune
intrebari.“ Din aceasta autocaracterizare a celebrului regizor american, pictor Si
arhitect in acelasi timp, ne intereseaza aici mai ales termenul formal, cu atat mai
mult ca, scriind despre Femeia marii, Bob Wilson precizeaza: ,Incerc sa prezint
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abstractia, structura timpului si a spatiului. Vreau sa exprim structura formelor.”
Cum o face? Printr-un desavarsit studiu al miscarii personajelor in scena, prin
caligrafierea minutioasa a gesturilor descompuse lent pentru a sugera dilatarea
orelor de asteptare ale femeii de la malul marii. Metafora din piesa lui Ibsen,
speculata si de Susan Sontag, permite acest lucru. Eliberarea de solul conventiilor
cotidiene, vazuta ca o plutire imponderabila spre abisurile infinite ale spatiului, e
tradusa prin vibratia personajului, prin indeterminarea gesturilor sale. Regizorul a
indicat actorilor trasee abstracte. Personajele nu se intalnesc, isi vorbesc din
planuri diferite, semn al necomunicarii si insingurarii. lar atunci cand o fac, sunt
grotesti si ridicol, masti ale erorilor noastre de perceptie. Dar dincolo de aceste
explicatii, spectacolul are un mister intraductibil. E acaparator, invaluitor, poetic,
impalpabil si material in acelasi timp. Magia luminilor, cromatica, transparenta
cortinelor succesive, care ascund sau descopera siluetele, totul contribuie la acest
inefabil care, paradoxal, da consistentd gandurilor noastre, emotiondndu-ne nu
doar estetic. Nici n-am indraznit sa cuget la o posibila invitare in Festivalul nostru.
Cota regizorului presupunea sume importante. Pot doar sa remarc efortul financiar
pe care polonezii il fac pentru a invita asemenea personalitati care, prin
spectacolele pe care le realizeaza, schimba dintr-odata perspectiva asupra
teatrului din tara lor.

Am mai vizitat la Varsovia Teatrul Ateneum, unde am vazut, la una dintre
cele doua sali ale sale, o productie studenteasca de absolventa, un spectacol
ingrijit, cu doua actrite remarcabile, dupa Cameristele de Jean Genet. $i aici, ca
si la celelalte teatre, am apreciat diversitatea formelor de publicitate, de la fluturasii
colorati, raspanditi pretutindeni, la afise si postere sau moderna instalatie video
din holul Teatrului National. Tarziu in noapte, dupa terminarea spectacolelor, care
incep la ore destul de inaintate, tot mai gasesti pe cate cineva de la impresariat
care sa-ti ofere cu amabilitate un afis sau alte informatii solicitate. Si publicul are
parca alta tinuta. E un public neintamplator, intelectual, atasat fenomenului cu
sustinere condescendenta. Calatoria la Varsovia a fost, asadar, pe de-a-ntregul o
reusita!

Marinela TEPUS

Pentru ca ani de zile, priveam cu jind spre granitele dinspre Vest, nefiindu-ne
ingaduit sa le trecem, acum, simtim imperios nevoia sa organizam turnee, sa
facem schimburi culturale de orice fel tocmai cu tarile atata vreme ,interzise".
Uitam ca, in apropiere, se afla locuri la fel de pitoresti, cu oameni primitori ca si
noi, care ne respecta si a caror cultura seamana cu a noastra. Sunt tari cu aceleasi
probleme socio-economice, cu aceeasi nazuinta de a intra in Europa, cu aceleasi
spaime ca, odata ,europenizati, identitatea culturala le va fi asimilata, fiind foarte
posibil ca, in timp, sa dispara. Pentru ca Teatrul ,Nottara“ are intense colaborari cu
asemenea tari (Bulgaria, Macedonia), am putut ajunge in mai multe orase
bulgaresti (Silistra, Ruse, Vrata), fiind invitata la diverse festivaluri sau evenimente



