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I ciutarea teatrlui de anti”

La baza formarii Uniunii Teatrelor Europene a stat ideea teatrului de arta ca
element coagulant al Europei Unite. Tn 1997, in interviul realizat de George Banu
in cadrul Academiei Experimentale de Teatru de la Paris, Giorgio Strehler vorbeste
despre teatrul de artd in contextul unei societafi aflate in cautarea succesului
imediat, provizoriu si in conditiile in care singurul ansamblu teatral adevarat, care
pare sa reziste timpului, este trupa de la Malai Teatr (Teatrul Mic) din Sankt
Petersburg, aflata sub bagheta lui Lev Dodin.

in 2006, notiunea teatrului de arta a devenit discutabil4, si, din ce in ce mai
mult, pusa sub semnul intrebarii. Mai exista teatru de arta astazi? Cine sunt
creatorii de teatru care {in piept avalansei de probleme sociale, politice, econo-
mice ale momentului? Daca exista, prefera sa lucreze in institulii teatrale bine
stabilite sau se indreapta catre companii si grupuri independente? Daca Lev
Dodin isi continua programul artistic la Malai Teatr, bucurandu-se de o oarecare
finantare guvernamentala si, mai presus de orice, de pasiunea si loialitatea
ansamblului sau; Peter Stein prefera sa lucreze cu grupuri independente, cu
distributii sugerate de agentii de casting, care rezista din fonduri particulare, dar
care ii asigura un cadru independent, absolut necesar actului de creatie. Pe de
alta parte, din punct de vedere economic, isi mai permite societatea de azi sa
mentind un ansamlu de actori, regizori, scenografi si personal tehnic care sa
completeze si sa urmeze agenda artistica si, mai mult, sa faca teatru la stan-
darde artistice ridicate?

Am abordat notiunea teatrului de arta din aceasta perspectiva, pentru ca
toata lumea vorbeste despre problemele financiare pe care le intdmpina. Poveste
veche, perfect valida pentru intrega Europa, fie de Est, fie de Vest. insé_din cein
ce mai rar se pune intrebarea: care sunt reperele teatrale de azi? In Marea
Britanie, daca pui aceasta chestiune in discutie, exista riscul sa fii acuzat de
elitism. In cadrul ceremoniei de deschidere a Masterului de Management Cultural
de la Universitatea din Londra, studentii au fost intdmpinati cu formula ,Bine afi
venit in lumea elitei! Nu exista teatru bun sau prost. Exista spectacol.” Am fost
socata si intrigata de aceasta formula care ma bantuieste de fiecare data cand
merg la teatru.

Premiul Europei pentru Teatru s-a desfasurat la Torino in perioada 8—-12 martie,
eveniment care a prilejuit nu numai deschiderea teatrului si a profesionistilor sai
fata de critici, jurnalisti si public, dar si sansa de a lua pulsul acestei arte la cel mai
inalt nivel artistic. In paralel cu aceastd manifestare, s-au desfasurat: Congresul
Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, care a dezbatut subiectul ,Sfarsitul
Criticii de Teatru?”; Adunarea Generala a Uniunii Teatrelor Europene; intalnirea
Conventiei Teatrale Europene, precum si seminarii sustinute de Institul
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International de Teatru Mediteraneean. Toate acestea au facut ca, pentru o
saptamana, Torino sa devina capitala teatrala europeana si nu numai gazda
jocurilor olimpice si paralimpice.

A zecea editie a Premiului Europei I-a avut ca laureat pe Harold Pinter, iar
coregraful Josef Nadj si regizorul lituanian Oskaras Korsunovas au fost distinsi
cu Premiul ,Europa—Noi Realitati“. in deschidere, s-au prezentat o serie de
spectacole realizate de Luca Ronconi, regizor distins cu acest prestigios
premiu in 1998.

in Biblioetica. Dizionario per I'uso (Biblioetica. Dictionar in uz), Ronconi
si-a propus redefinirea societatii postmoderne ca reactie impotriva tezei marxiste
potrivit careia omul este un animal social, egal cu semenii sai, a carui misiune este
de a munci. De la unealta agricolda omul a evoluat la masinarie de facut bani.
Progresul a transformat umanitatea intr-o serie de indivizi, obsedati de masuratori,
statistici si procente, dominati de materialism si dorinta de succes, atatati de pofta
de a schimba si domina lumea. Un subiect extrem de actual, foarte politizat, cu
adresa directa asupra postmodernismului si a liderilor lumii. Desi a fost jucat
intr-un spatiu incitant — in care publicul era mutat in diferite locuri si avea posi-
bilitatea de a alege scena urmatoare — efectul a fost anulat prin lipsa unui ritm al
actiunii, a unei flexibilitati si corporalitati actoricesti care ar fi dat culoare, suflu si
nerv reprezentatiei. Teza, antiteza si concluzie. Un spectacol sobru, bine struc-
turat, cutie neagra, decor minimalist si actori extraordinari care au fost condusi pe
un drum fara revelatie spirituala.

Il silenzio dei comunisti (Tacerea comunistilor), productie a lui Teatro
Stabile, regia Luca Ronconi, am regasit acelasi format de teatru-documentar.
Piesa prezinta un tanar intelectual al generatiei actuale care chestioneza doi fosti
membri activi ai Partidului Comunist Italian, printr-o serie de scrisori. Izolate in
propriile camere, personajele nu interactioneaza, ci fiecare isi citeste partitura
(scrisoarea) la care raspunde adaugandu-si trairile personale. Teatrul este o fosta
fabrica regenerata, iar spatiul de joc era construit din trei hale, pe rotile, fiecare
reprezentdnd camera unui personaj. Claustrare, insingurare, teama de confrun-
tare directa sunt subiectele principale ale piesei, ceea ce face ca spectacolul sa
fie o critica justa a societatii contemporane, argumentat la nivel textual, insa
nesustinut artistic.

Scriind acest articol, imi scade interesul de a continua, pentru ca frustra-
rea creste din ce in ce mai mult. Am pornit in cautarea teatrului de arta si tot
ce am gasit a fost teatru documentar, perfect argumentat, dar de care nu aveam
nevoie, pentru ca puteam sa citesc cateva studii de caz, ceva istorie si tabloul
ar fi fost complet. Dupa seria Ronconi, am sperat la revelatiile teatrale desco-
perite de Premiul ,Europa—Noi Realitadti“. Oskaras Koursunovas, reprezentant
lituanian al noului val de regizori, a venit cu doua spectacole: Maestrul si
Margareta, adaptare dupa romanul lui Bulgakov, si Playing the Victim — piesa
contemporana ruseasca aparfinand fratilor Vladimir si Oleg Presniakov.
Romanul caruia Bulgakov i-a dedicat ultimii doisprezece ani din viata, Maestrul
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si Margareta, Korsunovas |-a interpretat in cheie simbolica, propunand un
itinerariu in care invita publicul in teritoriului binelui si satanicului, dominat de
adevar si minciuna, sete de razbunare si putere de iertare, dragoste si
nemurire. Vizita impetuoasa a Satanei la Moscova, imaginile fantasmagorice
ale lui lisus si Pontiu Pilat se combina cu o tragica poveste de dragoste si
destinul fatal al artistului tanar. Pagini de manuscris zboara nebune, demoni si
miracole invadeaza scena, in ritmurile pianului. Spectacolul reprezinta o
interpretare foarte personalizata a operei lui Bulgakov, cu un limbaj teatral
puternic; in scenografia violenta, colorata in culori tari, cu imagini vizuale
socante, neargumentate, fugitive.

Teatrul de arta nu este elitist. Daca nu este revelator, atunci contribuie la
educatie, daca nici nu educa, macar foloseste ca sursa de divertisment care
descreteste fruniile si face ca viata sa para mai usoara. Desi interpretat cu
pasiune si daruire, spectacolul lui Korsunovas nu a reusit nici una dintre cele
trei datorita incoerentei la nivel epic, suprapunere de simboluri estetice,
polifonie, ritm aleatoriu, ceea ce a dat inconsistenta si obscuritate intregii
reprezentatii.

In parcursul peregrinajului meu artistic, am descoperit fragmentul ,,Duo* din
spectacolul Canard pekinois (Rafa ,Peking“) realizat de coregraful Josef Nadj.
Desi s-au prezentat numai cateva scene, spectacolul a avut totusi un efect
extraordinar prin montarea minimalista structurata pe formula binara de alb—negru,
masculin—feminin, sus—jos etc.. Efectul a fost un spectacol stilizat, subtil care, desi
prefera nuantele in dauna accentelor, exprima esente si adevaruri interioare. Din
pacate, organizatorii au hotarat sa prezinte numai un fragment, ceea ce a
impiedicat formarea unei imagini complete, rotunde, cu inceput si sfarsit asupra
spectacolului si conceptului sau.

Reintalnirea cu Roger Planchon in The New World Order (Noua Ordine
Mondiald) a fost asteptata ca evenimentul teatral al Festivalului. Alcatuit din
sase fragmente selectate din piesele lui Pinter, spectacolul a fost extrem de
fidel dramaturgului, ca reprezentare simbolica, interpretare actoriceasca
si scenografie. Un tribut adus lui Pinter a fost si productia mai veche a Teatrului
Gate din Dublin, Pinter’s Plays, Poetry and Proze, spectacol-coupé
prezentat in cadrul ceremoniei de acordare a Premiilor Europei, avandu-i in
distributie pe Charles Dance, Michael Gambon, Jeremy Irons si Penelope
Wilton.

in calitate de critic ce apartine generatiei tinere am fost dezamagita de
programul artistic propus de organizatorii Premiului Europei pentru Teatru 2006.
M-am bucurat totusi de prilejul de a fi constatat toate acestea, in conditiile in care
mi s-a spus ca ,nu exista teatru bun sau prost” si in contextul relativismului
absolutizat in care inotam si care nu duce la nici un liman. Am nevoie de repere.
Teatrale. Nu le-am gasit la Torino. insd, ceea ce mi se pare crucial in aceasta
ecuatie transcendentala, este cautarea permanenta a valorilor, nelinistea
profesionala si revelatia unui spectacol extraordinar.



