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premiera importantd, a fost preocupat de soarta generatiilor de viitori artisti ( o
nota din 1981 saluta cu entuziasm numirea ca rector al |.A.T. C. a lui Octavian
Cotescu care a facut imens pentru salvarea unei institutii de invatamant superior
artistic deloc agreata de mai marii vremii), a notat cu meticulozitate fiecare
eveniment, a fost preocupat de soarta teatrului de televiziune si de cel radiofonic,
a cercetat arhive intru gasirea si valorificarea ,piesei uitate“, a ingrijit editii, a
publicat carti, dintre care probabil ca cea mai importanta e Elemente de
caragialeologie tocmai pentru motivul ca a surprins rolul regiei novatoare in
procesul de reevaluare a operei dramatice a marelui scriitor, a carui imensa
originalitate a fost evidentiatda in chip curios de practicienii scenei si nu de
cercetatorii cu formatie filologica. A calatorit copios nu doar in tara, ci si in
strainatate, intr-o perioada in care obtinerea unui pasaport era o operatie deloc la
indemana, fapt ce a alimentat suspiciunile despre care am facut vorbire mai sus.

Si-a faurit prin timp faima unui intransingent. li placea sa fie perceput astfel.
Asa dupa cum rezulta din Jurnal, a fost calauzit de o seama de idei-cheie, precum
cea a lui Arghezi care credea ca , a lauda o mediocritate e un sacrilegiu®, ori cea
a lui Eugen Lovinescu ce opina ca ,.inimi bune sunt multe, observatori ascutiti sunt
putini; din ei se calesc criticii“. Acceptand cu bucurie si imensa disponibilitate
,calitatea de martor cu care socotea ca e investit criticul teatral, aprecia ca, in
schimb, acesta trebuie sa aiba ,vocatia perfectibilitafii“. Adica ,i se cere 0 mai
pronuntata sensibilizare la valoare si 0 mai angajata combativitate in serviciul
valorilor autentice si in desfasurarea subproduselor; neindoielnic, si un
instrumentar mai bogat si mai slefuit in delicatul sau exercitiu“.

Jurnalul e, dincolo de orice indoiala, cel al profesionistului Valentin
Silvestru si in mica masura unul al omului. Nici nu se doreste altfel. El
evidentiaza un profesionist al carui sentiment fundamental e dragostea de
teatru. Si totusi, mai scapa uneori si cate o nota in care vorbeste pur si simplu
omul. Omul ranit de o vorba, de o masura administrativa, ori omul atins de boala,
emotionat de solidaritatea pe care i-au aratat-o nenumarafi cunoscuti ori
necunoscuti. Omul mirat de respectiva solidaritate. Omul care iese pret de
cateva randuri din personajul ,criticului“ si se arata altfel. Avand nsa grija sa
corecteze repede respectiva iesire, temator ca nu cumva sa fie perceput altfel
decat o institutie.

Probabil cd munca editorului nu e deloc usoara. Cred ca el se lupta cu
manuscrisele, de unde o seama de erori in transcrierea unor nume. Dar dincolo
de acestea, Jurnalul e un instrument de lucru important pentru cunoasterea unei
epoci, dar si a unei personalitati. Asa incat astept cu nerabdare viitorul volum.

Valentin Silvestru, Jurnalul de drum al unui critic teatral, Editura Palimpsest, Bucuresti 2006.
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Deopotriva prozator, scriitor de literatura dramatica, scenarist de film,
suedezul Jonas Gardell se bucura de o oarecare notorietate in mediile literare

si teatrale romanesti. Faptul i se datoreaza mai cu seama traducatoarei Carmen
Vioreanu care ne-a oferit izbutite variante in limba romana, deopotriva a
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catorva proze ale scriitorului (Copilaria unui comic ori Un OZN isi face intrarea),
céat si ale unor piese de teatru ce au intrat repede si cu succes in repertoriul
unor institutii teatrale, fie ele de stat ori particulare. Cea mai cunoscuta dintre
ele e Cheek to cheek care s-a bucurat de doud versiuni scenice reusite — la
Teatrul ,loan Slavici“ din Arad ( regia: Ana Margineanu) si la Teatrul ,Nottara“ (
regia-Radu Afrim). Acestui remarcabil text, Editura Vremea si, desigur
traducatoarea, care e si autoarea selectiei, i-au mai asociat monodrama
Seherezada si puternica drama psihologica ladul este amintirea fara puterea
de a mai schimba ceva ,astfel nascandu-se volumul 3 x Jonas Gardell, aparut
in 2006.

Exista, fara putinta de tagada, o unitate tematica intre cele trei texte,
principala lor dominanta fiind focusarea asupra spectacolului degradant al vietii,
al corpului si sufletului uman, aflate in fata examenului final al marturisirii de
dinaintea mortii. O marturisire ce nu se face nicidecum in tonuri compatimitoare,
ci in termenii unei chirurgii dureroase, reclamata ca atare de insusi felul de a fi al
personajelor convocate de dramaturg. Aflam in piesele lui Jonas Gardell replici
concentratoare de tensiune, definitorii pentru conditia eroilor, pentru existen{a lor
incerta, la limita, umeda, firava. E vorba despre oameni care, la modul teoretic,
refuza extremele, dar care sunt condamnati sa traiasca astfel de experiente.
Spune Ragnar R6nn, batranul si ratatul actor din Cheek to cheek: ,Eu nu vreau
blestemata ta de pensie complementara generala, eu nu vreau sa imbatranesc,
eu nu vreau sa ma imbolnavesc, eu nu vreau sa ma uratesc, nu vreau sa ajung
ca tine“. In pofida vrerilor sale, Ragnar a ajuns batran si bolnav, condamnat sa
duca o viata periferica, sa traiasca din amintirea unor succese reale ori imaginare
de odinioara, sa produca pseudo-show-uri in localuri de mana a treia, de fapt ,un
bar jerpelit cu peretii acoperiti de catifea rosie, impregnati cu fum de tigara de
decenii“, sa se iluzioneze cu ideea ca mai poate fi iubit, cautandu-si aventuri de
0 noapte prin intermediul micii publicitati matrimoniale, ca mai are admiratoare.
Gratie unui asemenea anunt, o intalneste pe Margareta, obscura lucratoare intr-o
societate de pompe funebre, trecutd demult de vremea tineretii, care se
indragosteste de el, ii indura toate umilintele, incercand sa uite ea insasi de
propria sa vulnerabilitate. In cazul lui Ragnar, vulnerabilitatea e ascunsa intr-o
camera saracacioasa ai carei pereti sunt tapetati cu fotografii imense ale lui Edith
Piaf, Judy Garland, Marylin Monroe ori Marlene Dietrich, de exhibifionisme
ieftine, de excesul de replici fara perdea ce nu pot masca trista realitate careia ii
da expresie mereu alcoolizata artista de cabaret, Angela: ,Cantecul meu nu se
numeste Non, je ne regrette rien, se numeste Oui, je regrette tout.” Pentru toate
personajele piesei simptomatica e replica lui Ragnar: ,,Cel mai rau lucru care
exista e sa spui ca nu mai exista nimic de sperat“. Piesa are calitatea de a induce
subtextual un sentiment al moriii iminente, provocate de ceea poetul numeste
lassitude si care aminteste frapant de celebrul vers rimbaldian ,Par délicatesse,
j'ai perdu ma vie*.

Modelul dramatic oarecum indepartat al monodramei Seherezada mi se
pare a fi superba piesa beckettiana Ultima banda de magnetofon. Si aici, un
marginal, convins ca ,, tragedia nu e compusa din cinci, ci din cincizesicinci de
acte®, adica anii varstei sale, isi recapituleaza existenta in spatiul inchis
delimitat de ,sase oglinzi mari, un birou uzat cu cateva manuscrise pe el, un
scaun vechi, un semineu cu focul aprins si un pat jugendstiF. Omul, fara nume,
cu identitate sexuala devianta ,are o palarie moale cu borul lat“, ce ii confera
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un aer usor teatralizat. Mai are , peste genunchi si picioare un pled. Pe
degetele mici cate un inel cu smaralde gravate cu semne cabalistice. Cand
cortina se ridica, el se priveste intr-una dintre oglinzi“. lar in fata respectivei
oglinzi incepe lungul discurs-confesiune ce relateaza o existenta ratata. Omul
fara nume e constient de faptul ca, inainte de toate, nu ar fi trebuit sa se nasca
niciodata. Totusi, a incercat sa infrunte lumea si si-a asumat libertatea de a
crea lumea dupa propria lui imagine. Admite cu mandrie, tristete si resemnare:
»,Am fost eu insumi si in felul acesta am fost concediat de la majoritatea
locurilor de munca pe care le-am incercat, am fost respins de toti si mai ales
de prietenii mei si, daca vreodata am chemat politia cAnd am fost atacat,
intotdeauna s-a terminat cu amenzi pentru mine“. A fost, asadar, o fiinta ce s-a
simtit permanent haituita din pricina faptului ca era altfel, un om care a ajuns
sa se considere, prin simplul fapt de a exista, motiv de indignare, care s-a
facut vinovat de vulgaritatea extrema, ,aceea de a fi descoperit®. Fireste, nu
s-a considerat un nvins de la inceput. Multa vreme si-a ingaduit luxul de a
spera: ,...dar ce sa faca soarecele — soarecele nu poate sa inceteze sa spere
ca se va descurca“, asumandu-si insa la modul deschis conditia de om al
subteranei. Intr-un tarziu, aflam ca omul fara nume e ,strania umbra“ numita
Sebastian Melmoth, fostul detinut C.3.3., care afirma ,in mod cert; sunt
Christos, lisus Oscar Christos Wilde“; autoidentificAndu-se cu fiinta ce a trebuit
sa accepte calea prin Labirint, un labirint prin care a avut nesansa de a se
rataci. lar despre aceste rataciri succesive vorbeste moderna Seherezada fara
nume, ,strania umbra“ care e Sebastian Melmoth, o Seherezada careia i s-a
cerut totul. Exista in acest text un dramatism infuz, bogate nuclee de
teatralitate ce impun rostire implicata si eficient dozata, nuclee ce se cuvin
cercetate si puse in valoare de talentul unui actor de forta, dar deopotriva si
de echilibru.

In ladul este amintirea fara puterea de a mai schimba ceva, actiunea e
organizata pe doua planuri — unul nedatat in care se infrunta individualitatea
sufocanta a Mamei si cea sufocata a Cristinei, un al doilea care are un termen de
pornire precizat — aprilie 1980. Pe acest plan secund se decanteaza raporturile
dintre doua surori ce se reintalnesc dupa o lunga desparire, revederea fiind
prilejuita de iminenta mortii mamei. Agnes a fost ori se considera a fi fost
,sacrificata®, cea care a trebuit sa aiba grija de mama neputincioasa si suferinda,
cea care a trebuit sa munceasca si sa se mulfumeasca cu ideea ca viata poate fi
privita ,ca pe un bun cumparat cu dreptul de a returna marfa“. Revederea dintre
cele doua surori e ocazia unui decont incarcat, facut din insiruirea a tot felul de
reprosuri, din expuneri de doze de rautate din care sunt compuse ,scenele de
teatru care se numesc lumea*“ si care trebuie arse tocmai pentru ca devin imposibil
de suportat.

Drama de mare consistenta, cu replici bine scrise, de 0 cruzime niciodata
mascata, ladul este amintirea fara puterea de a mai schimba ceva a avut pana la
ora la care scriu doar sansa unui spectacol-lectura la Teatrul ,Bulandra®, in regia
lui Radu Apostol. Dar, asemenea celorlalte piese din volum, ar merita cu prisosinta
sansa de a vedea luminile rampei. O regie adecvata si interpretari asemenea ar
transforma-o intr-un succes.

3 x Jonas Gardell - Teatru. Selectie si traducere din limba suedeza de Carmen Vioreanu ;
Editura Vremea, Bucuresti, 2006.



