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LUNI, 18 DECEMBRIE 2006 

Ora 1 9  - Sala "Amza Pel lea
" 

a Teatrul u i  Naţional "Marin Sorescu": 

• Spectacol-evocare, pri leju it de Jubileul Promoţiei de Aur a Teatrului 
Românesc, prezentat de actori ş i  regizori d in Generaţia de aur, real izat 
în colaborare cu Televiziunea Română. 

• Cuvânt de deschidere: Antonie Solomon, Primarul Municip iu lu i  Craiova 

• Lansarea volumelor :  Conchistadorii scenei de Constantin 
Paraschivescu şi 50 de ani de teatru. Promo,tia 1956, album jubi l iar 
alcătuit de Alexandru Lazăr 

• Conferirea de către Primarul Municip iu lu i  Craiova a medal iei  jubi l iare 
şi diplomelor de onoare 

Ora 21 ,30- Foaierul Teatru lu i  Naţional :  

• Cocteil în onoarea participanţi lor, oferit de către Primăria şi Consi l iu l  
Mun icipal Craiova 

MARŢI, 1 9  DECEMBRIE 2006 

Ora 1 9  - Mitropolia Oltenie i ,  Mânăstirea "Toţi Sfinţi i" : 

• Slujbă de pomenire a actori lor plecaţi în lumea drepţi lor, oficiată de 
I .P.S. Teofan, M itropol itul Olten iei 

Ora 1 1 ,00 - Comuna Cetate, j udeţul Dolj: 

• Vizită la Cetate-Port, la invitaţia poetu lu i  M i rcea Dinescu 

• Primăria şi Cons i l iu l  Mun icipal Craiova 
• U N ITER 
• UNATC 
• Teatrul Naţional "Marin Sorescu" Craiova 
• AICT - Secţia Română 
• Fundaţia "Wi l l iam Shakespeare" 
• Fundaţia "Amza Pel lea" 



"Odată cu scurgerea timpului, imaginea memoriei teatrale 
se stinge. Cine a fost AURA BUZESCU, cine ION IA NCOVESCU, 
cine MARIA BOTIA, cine MIHAI POPESCU? Cine-am fost noi? 
N-o să se mai ştie, n-o să se mai audă. Emoţiile noastre nu vor 
mai umezi ochi, culorile noastre nu vor mai fi desluşite. Teatrul-, 
artă unică, artă complexă -, dilatat de alte arte ce îl compun, 
concentrat în lumina forţei cu care pătrunde în sufletele de 
dincolo de rampă, a fost blestemat până acum să fie pieritor." 

VLAD MUGUR 

ABSOLVENŢI FACULTATEA DE TEATRU 

M I RCEA IORGU ALBULESCU 
M ITZU RA ARGHEZI 
VALER I U  ARNĂUTOIU 
SANDA BĂNCILĂ 

ION BULEANDRĂ 

FLAVIA BUREF 
VICTOR ODILLO CIMBRU 
G EORGE CONSTANTIN 
M I RCEA CONSTANTIN ESCU-GOVORA 
GHEORGHE COZORICI  
STELIAN CREMENCIUC 
VICTORIŢ A DOBRE 
N ICOLAE ENACHE PRAIDA 
GHEORGHE FERRA 
N ICOLAE FLOCA ACI LEN I  
IGOR HAUCĂ 

EUGENIA LAZA 
VALERIA MATEI 

DRAGA OLTEANU-MATEI 
ELENA N ICA 
IOAN N IC IU  
AMZA PELLEA 
S I LVIA POPOVICI  
DAN PU ICAN 
CONSTANTIN RAUŢCHI  
VICTOR REBENGIUC 
EMIL  REUS 
DUM ITRU RUCĂREANU 
ION SĂSĂRAN 
S ILVIU STĂNCU LESCU 
M IHAI  STOICESCU 
EUGEN TODORAN 
SANDA TOMA 
ANCA VEREŞTI ION ESCU 

*** 
G I NA PATRICHI  

ABSOLVENŢI FACULTATEA DE REGIE 

DUMITRU D INULESCU 
M IHAI  D IM IU  
M I RCEA GHEORGH I U  
ANDRAS HUNYADI 
ARIANA KUNNER MOISESCU 
SANDA MANU 
VALERIU MOISESCU 

N ICOLAE MOTRIC 
RADU PENCIULESCU 
LUCIAN PINTIL IE 
VALENTINA PREOTEASA 
GEORGETA TOMESCU 
EUGEN VANCEA 

ABSOLVENŢI INSTITUTUL "LUNACEARSKI" MOSCOVA - REGIE 

CĂL IN  FLORIAN ION MAXIMI LIAN 
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Andreea DUMITRU 

Îmi plac enorm fotogra:flile uechi şi mai ales cele de grup, cu 
condiţia sâji'e mişcate, neregizate şi ncretuşate. Aşa cum e, de pildâ, 
cea n.1Jrodusâ pe afi�\·ul Juhileului Promoţiei de Aur a teatrului 
românesc, swprinsâ Înt r-o zi cu nzult soare a anului 1981, la 
Braşou. H o ilnagine straşnicâ. plină de uiaţâ �'i energie, cu toate 
câ personajele ci nu mai sunt tinere. Nu se ştie de ce, femeile s-au 
grupat solidar în jumâtatea stânga a cadrului şi au deja un aer 
de aprehensiune caldâ pe care cu greu l-ai fi putut anticzpa citind, 
de pildă, amintirile lui Vlad Mugur de.-.pre acele douâ-trci 
stagiuni petrecute ca într-Lm mcnc�jfcricit, care au schimbat destinul 
Teatrului din Craioua şi pe cel al .-.pcctacologiei ron-zâncşti. Silvia 
Popouici iradiază luminâ, e centrul nucleului feminin şi parcă 
silueta cea mai ataşantâ. Cuihâritâ la picioarele colegclor sale-, 
într-o atitudine cochet-provocatoare- Valeria Matei, pe care eu una 



Jllt am uâzut-o niciodatâ jucând, ci doar .•.;punând anecdote, într-o 
înregistrare a Televiziunii Române, cu o uoce extrem de interesantâ, 
exersatâ şi inteligentă. Ceva din aerul ei, încâ rebel, se transmite 
hârhaţilor, puşi pe glume. În dreapta, grupul formează o curbă 
ascendentă. Mircea Alhulescu, apostn�fat tandru de Draga 
Olteanu-Matei, şi Constantin Rauţchi, suh privirea unui George 
Constantin îngâduitor ca un părinte sau un frate mai mare. J::ugen 
Todoran suplu, aproape dic�fan, la limita cadrului, priueşte 
zâmhind, usor absent. Silviu Stănculescu emaJZâ un aer uiril, 
încrezător, Victor Rehengiuc, solilm� în ultimul plan, aruncă wz 
ochi scrutător pe deasupra tuturor, în timp ce Amza Pellea şi 
Gheorghe Cozorici s-au aşezat în umbra unor colegi, cu o discreţie 
în care eşti tentat să uezi un semn premonitoriu. 

Remarcaţi, totuşi, cât de nedreaptă este lectura aceslei fotografii. 
Vrând-nevrând, ochiul meu selectează contururile familiare, 
puternice, chipurile care au făcut istorie şi numele care au făcui 
şcoală dintr-o generaţie sudată şi unitară valoric, cum llll a mai 
fost alta. Poate de aceea, întâlnirile periodice ale membrilor ei (la 
Braşov, în 7987, la Târgu Mureş, în 7993 şi la Craioua, în 7997) 
sunt importante nu numai pentru foştii colegi, ci şi pentru tinerii 
oameni de teatru, care văd în promoţia de aur mai mult o sintagmă 
de-a gata şi care s-au obişnuit să o evoce într-un mod superficial, 
golit de _..;ens, neasumat. Am asistat pentru prima dată la o reunizme 
a foştilor studenţi ai A urei Buzescu şi ai lui Nicolae Bălţăţeanu ahia 
pe 78 decembrie 2006. Se împlineau, aşadar, cincizeci de ani de 
la absolvire şi atmo.�fera era, după câte mi-am dat seanza -
comparând realitatea scenei cu înregistrările întâlnirilor anterioare, 
proiectate în Jitndal - ceva mai tristâ. Dintr-o distribuţie 
numeroasă, au mai găsit puterea cor�/runtării cu trecerea timpului 
tot mai puţini protagonişti: Mircea Alhulescu, amfitrion, ca şi alte 
dâţi; Valeriu Arnâutoiu, decan de uârstă, atent la tinuta sa 
seniorială; Victor Odillo Cimhru- sosit din Austria cu daruri pentru 
prietenii săi, sticle în care migălise artizana! troiţe din lemn; Victor 
ReheJZgiuc, părând indispus sau poate doar obosit, dar reuigorat 
de recitalul său shake . .,pearian; Nicolae Enache Praida, devenit .foarte 
devreme "stea de cinema", acum retras şi modest; Dumitru 
Rztcâreanu, care a pregătit chiar un moment muzical cu versuri 
scrise ,.,pecial pentru aceastâ ocazie; Ion Săsăran; Sanda Toma, în 



mare formă, încheind intervenţiile artistice liL'C cu o lectură din 
.. !Vea Jifărin" şi salvând, mereu in..,pirată, multe pauze de . .regie". 
Xu au lipsit nici regizorii Dan Puican şi Eugen Todoran. A stat în 
culise şi c u�wr de bănuit cu ce emoţii pentru fiecare detaliu 
o1p,anizatoric, Emil Boroghină, iniţiatorul şi sufletul evenimentului. 
Prezent a fost, chiar cu asupră de măsură, primarul Antonie 
Solomon, deşi gesturile sale de admiraţie, curtoazie şi generozitate 
faţă de breasla oamenilor de teatru- gesturi de a căror sinceritate 
llll am dreptul să mă îndoiesc- ar merita mai multă discreţie pentru 
a putea fi cu adevărat apreciate. 8dilul-şcf al Craiovci a lansat, de 
pildă. pe scena Teatrului, o idee provocatoare şi a promis 
susţinerea ci financiară: zm .\pcC!acol care să-i rezmeascâ pe 
.. supravieţuitorii" Promoţiei de Aur. 

A fost, cu totul, o seară foarte lungă, punctată, uneori, de emoţii 
care-ţi tăiau re.�piraţia - ilifircea Albulcscu citind catalogul celor 
di::,păruţi şi, la îndemnul său, o sală întreagă ră.�punzând în numele 
acestora sau prezenţa Oanei Pellea, a lui Mihai Constantin şi a Darici 
Dimiu, care au ridicat diplomele qfcrite de UNATC (prin rectorul florin 
Zamfircscu şi al profesorului Alexandru Lazăr J în locul taţilor lor 
minunaţi, sau mesajele citite de acelaşi Mircea Iorgu Albulescu din 
partea regizorilor Valeriu i'vloisescu, Radu Penciulescu şi Lucian Pintilie, 
acesta din urmă mărturisind câ, deşi nu are nici un motiv obiectiv 
sâ lipsească, este "prea laş" ca să înfrunte atâtca absenţe operate de 
timp din sânul acestei f?encraţii providcnţiale. 

Din păcate, nu au lipsit nici hâlbelc, gafele, aerul oarecum 
protocolar şi festivist. Dacă a meritat să asist la Jubileu - deşi, cum 
spuneam la început, pr(fcr să contemplu o fotografic mustind de viaţă 
decât ritualul destul de previzibil al unei seri cu multe distincţii şi 
mulţumiri-, a fost pentru a descoperi chipuri şi voci cârora altminteri 
cu greu le-aş .fi putut atribui un nume, dar mai ales pentru a fi martora 
unei demonstraţii autentice de solidaritate. Cel puţin, de când am 
absolvit cu însămi Academia de Teatn1 şi Film, nu am auzit niciodată 
ca vreun tânăr actor sau regizor să fi rostit spontan. aşa cum a fâcut 
pc scenă Valcria Matei (Coca, pentru colegi), cu atâta modestie şi 
mândrie, în egală măsură: .. Uitaţi-vă şi dumneavoastră ce colegi am 
auztt eu/" 
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Constantin RAUŢCHI Silvi a POPOVICI 



Mirce a ALBULESCU · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · ·  
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Ari ;:m8 KLJNNER MOISESCLJ 



Valenti na BALOGH PREOTEASA 

Ion MAXIMILIAN 



VLAD HLIGLIR, 
LA 1� N�� 4 c��A, 

' 

a învătat că: ' 
• Teatrul cel mai important este tot cel de echipă. 

• Un talent trebuie înconjurat (îmbrăţişat) cu dragoste şi grijă. 

• Prietenia e de neînlocuit chiar şi în teatru. 

• Dragostea nefericită c şi ca utilă. 

• Teatrul arc legile lui, pc care nu le poţi sfida, decât 

cu noscându-lc. 

• Încrederea în tine poate însemna şi modestie. 

• În teatru trebuie să ştii să renunţi. 

• Bz.tn-gu, .. ;t înseamnă descoperirea celui prost. 

• O idee, chiar genială, nerealizată sccnic, c un dusman de 

care trebuie să fugi. 

• Noul trebuie _ .. ;ă aibă râdăcini în tine. 

• În procesul de creaţie, trebuie să ştii ce ai de spus şi să ştii pe 

cine trebuie să asculţi. 

• Zâmbetulunui maşinL .. ;t la o repetiţie valorează mai mult decât 

un consiliu artistic. 
• Muncind la zm -�fJectacol. trehu ie mereu sâ schimbi ceua, chiar 

şi dupâ premierei. ca zuz picior pânza fui. 
• Trehu ie sâ citeşti ce Jllf existâ. 

• O conCL1Jfie de care Jlll scapi poate dcl'eni nociuâ. 

• Di:·;tan(a te ap ropie de crea( ic. 
• Teatrul Jlll e l'ia{â. 

• Viaţa e o enciclopedic teatra/â. 
• Trebuie sâ înveţi sâ citeşti 1zenutlţumirea ��;i sâ citeşti în palma 

scenei. 





David ESR/G 

Andreea Dumitru : Pentru că de această dată aţi "zăbovit" şi aţi lucrat mai mult 
decât la precedentele reveniri În ţară, e lesne de presupus că aţi putut lua mai te­
meinic pulsul şcolii româneşti de teatru. Cum apreciaţi calitatea acestei scoli, În li­
nii mari, comparativ cu şcoala de teatru din care provine generaţia dumneavoastră? 
Sunt diferenţe flagrante, minusuri deranjante, vedeţi un potenţial insuficient explo­
rat, anumite atuuri? 

David Esrig:  Comparaţia cu generaţia mea de actori e d if ici lă, d in cauza con­
diţ i i lor d iferite în care noi ne-am desfăşurat. Dictatura tâmpeniei ,  în care noi am de­
venit oameni de teatru , ne-a dat o motivare puternică,  de a ne sustrage autorităţii 
ei. Cal itate, adevăr, demnitate au devenit, pentru un i i  dintre noi ,  condiţia de a ne 
putea crea acea oază în care merita să exişti . Cred că de aici şi energia de a nu 
obosi în lucru . . .  

În ce priveşte impresia pe care mi-au făcut-o colegi i  c u  care a m  lucrat, m-a 
frapat potenţialu l  foarte ridicat de talent, dar şi necesitatea ge a şlefui ,  de a şcola­
riza gândirea, simţul estetic ş i ,  bineînţeles, meşteşugul .  l ntâi de toate tehnica 



i nterioară de care depinde într-o mare măsură cal itatea de joc a unui interpret. După 
interesul pentru o gândire artistică autentică, pe care am trăit-o în atel ierele recen­
te la atîţia actori , reuşita u nei asemenea operaţiun i  e ca şi sigură.  

A.D.: Ce anume v-a determinat să schimbaţi, În cadrul atelierului de la Sibiu, stra­
tegia adoptată la Teatrul Metropolis? De ce aţi simţit nevoia să implicaţi şi regizorii? 

D.E. : La Sibiu au participat la atel ier - alături de actori - directori de teatru şi 
regizori . Pe durată, eficienţa atel ierului promite să tie mai ridicată dacă imp� lsuri� 
le şi demersuri le metodice exersate cu m ine sunt preluate şi în munca de ZI cu ZI 
a teatru lu i ,  nu numai "în slujba de duminică" a unu i  workshop. Din această cauză 
am invitat regizorii să ducă mai departe monologuri le pe care începusem să le lu ­
crez eu însumi .  Această metodă doresc s-o aplic ş i  la S ib iu  între 23 iu l ie ş i  1 8  au­
gust 2007, când, în cadrul unu i  proiect UNITER, vom continua munca începută la 
Metropolis şi la Thal ia în 2006. 

A.D. : Ce date noi v-a oferit această experienţă În legătură cu pregătirea şi ca­
litătile tinerilor actori de aici? 

· D.E.: La Sibiu ,  am avut impresia unui spi rit colectiv mai pronunţat decât la Bucu­
reşti . Actori i ai căror d i rectori şi-au anunţat participarea erau mai motivaţi şi cum­
va mândri de a aparţine unei echipe solidare. Uni i  mi-au spus că direcţia lor a hotărât 
chiar schimbări în planuri le de joc şi de repetiţii pentru a permite la cât mai mulţi 
şă participe la atelier (este vorba despre trupa Teatru lu i  din Stântu Gheorghe, n.n.). 
In ce priveşte talentul şi dăru irea pentru teatru , nu am constatat nici o deosebire 
faţă de Bucureşti .  . 

A.D.: Am discutat cu mulţi participanţi la aventura bucureşteană şi toţi, fără 
excepţie, au mărturisit că au venit la Metropolis dintr-o teribilă frustrare. Aveau ne­
voie de o Întâlnire substanţială, de "maestrul" până atunci poate niciodată Întâlnit, 
căutau idei generoase şi limpede formulate. Căutau certitudini. • 

D.E.: Termenul de "maestru" l-aş înlocui cu cel de "măiestrie". lntâln i rea do­
rită atât de ardent de actorii cu care am lucrat în Metropolis sau în Teatrul Thal ia, 
la Sibiu ,  pare mai curînd orientată către descoperirea unei gândiri de artist în locu l 
celei de precupeţ, o gândire care orientează procesul de creaţie actoricească spre 
imagini şi acţiun i  pregnante, adevărate, emoţionante în pr imul rând chiar pentru cel 
care joacă. Actorul de talent simte când pe scenă mestecă doar hârtie şi acest 
simţământ de a produce doar "făcătură" nu poate ti pentru el decît chin. 

A.D.: Ce anume căutaţi, Însă, dumneavoastră atunci când v-aţi angajat, total, 
În această epuizantă aventură? 

D.E.: Imboldul meu de a mă angaja În această epuizantă aventură e probabil 
u rmarea faptu lu i  că mă simt cumva condamnat pe viaţă unu i  credo mi l itant care 
vrea să spere că teatrul poate şi trebuie să-şi regăsească rolu l  său ritual în viaţa 
noastră de zi cu zi .  

A.D.: Acest interval de lucru a fost pus sub semnul unor termeni - "avangardă" 
şi "abordarea metodică a demersului actoricesc"""" nu numai (aparent) incompati­
bili, ci şi foarte scumpi la vedere În teatrul românesc de astăzi. 

D.E.:  În pr imul rînd,  îngăduiţi -mi să remarc că prezenţa mea şi a mici i  trupe 
germane, care m-a însoţit, s-a desfăşurat în cadrul unu i  proiect de cercetare de­
d icat avangardei româneşti al Universităţi i  Naţionale de Artă Teatrală şi Cinemato­
grafică. Idee? doamnei Ludmila Patlanjoglu, a domnului Nicolae Mandea, e 
remarcabilă. In  pragu l  intrări i  "oficiale" a României în fami l ia statelor europene nu 
există nici o temă mai  nimerită de evocat decât istoria şi tradiţia avangardei care a 
legat în mod strălucit cultura românească cu cea mai avansată cultu ră a Europei . 
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Brâncuşi ,  Tristan Tzara, Emi l  Cioran, Victor Brauner n-au trebuit să aştepte ca poli­
ticieni i  să inventeze "uniunea europeană" pentru a intra în arta şi gândirea un iver­
sală !  Pe de altă parte, un teatru dedicat noi lor generaţi i  de artişti de teatru , precum 
cel condus de George lvaşcu, e sigur un loc nimerit pentru a evoca arta de avangardă, 
în speranţa că noii protagonişti ai scenei preiau ştafeta şi o duc mai departe. 

A.D.: Care dintre cei doi termeni credeţi că merită "salvat"? Mai e posibilă con-
ci fierea lor? · 

D.E.: De "salvat" cred că avem a ne salva doar pe noi înşine de această ava­
lanşă g lobalizantă de reziduri spirituale care tind să ne înghită. Termenul de 
avangardă pe care vreau să-I înţeleg el iberat de istoricitatea lu i ,  ca pe o tendinţă 
niciodată întreruptă a artei de a explora necunoscutul naturi i  şi destinu lu i  uman, 
nu poate să se împlinească decît la un nivel de meşteşug, de măiestrie foarte ri­
d icat, s ingurul care poate da unei expresi i  artistice noi , necunoscute încă, plauzi­
bi l itatea şi coerenţa unui adevăr. Pictura lui Magritte, cea a lui Victor Brauner cere 
o mână mai măiastră decît cea a pictori lor unui  real ism convenţional . 

A.D.: Simţiţi vreo apetenţă pentru valorile avangardei la tinerii care fac teatru 
astăzi (atât cât aţi putut sesiza din fragmentele de spectacol prezentate de ei) ? 

D.E.: Am început fiecare dintre atelierele de actorie la Bucureşti ca şi la Sibiu 
cu afirmarea faptulu i  că arta de avangardă este mai adevărată decât cea convenţio­
nală, ea caută să întoarcă pe dos afi rmaţi i le curente, este însufleţită de credinţa că 
doar paradoxalu l  are şanse să se apropie de misteru l existenţei .  Am rămas cu im­
presia că, în această perspectivă, elanul şi dăruirea cu care în scurtul t imp al atel ie­
relor atât de mulţi actori tineri s-au dedicat temelor de lucru pe care le-am propus e 
şi o formă de adeziune interioară la principiul  avangardei , fie şi doar subconştient. 

A. D.: Pe lângă secţiunea "oficială" a atelierului, aţi făcut faţă zilnic unui asalt 
informal de Întrebări, curiozităţi, rugăminţi, propuneri. V-a uimit ceva peste măsură, 
cu ce impresii aţi rămas din tot acest spectacol off stage? 

D.E.: După circa 34 de ani  de absenţă d in  viaţa activă a teatru lu i  românesc, 
am fost în mijlocul unu i  şuvoi de o intensitate impresionantă, confruntat d intr-o dată 



cu sute de spectatori şi cu zeci le de actori în atel ierele de l ucru d in  Bucure?ti şi 
S ib iu; mă gândeam de fapt ca la revenirea mea în l umea preapl ină, pe care m1 -am 
clădit-o în Germania, să-mi  ofer răgazu l  z i le lor de sărbători pentru a ordona şi a 
tălmăci în l in işte această avalanşă de regăsiri ,  de confruntări , de trăiri la tempe­
raturi atât de ridicate, de parcă n-aş fi fost plecat de o viaţă d intre voi .  Dar iată că 
dumneavoastră îmi puneţi exact acele întrebări pe care doream să le rumeg în 
l i nişte . . .  

A.D. : Ce v-a impresionat cel mai mult de-a lungul săptămâni/ar petrecute la 
Bucureşti şi Sibiu ? 

D.E.: Constatarea că teatrul românesc e într-o fază de fierbere, de căutare, 
de afi rmare, care trebuie fortificată prin proiecte organizatorice înd răzneţe ca acela 
in iţ iat la Metropolis de către domni i  Romeo Pop şi George lvaşcu ,  proiecte de cer­
cetare precum cel al Un iversităţi i  Naţionale de Artă Teatrală şi Cinematografică in iţiat 
de doamna Patlanjog lu  şi de domnul  Mandea, proiect în care s-a înscris şi turneul 
nostru (cu o echipă de actori nemţi ,  dar în spiritul avangardei româneşti căreia î i 
aparţin ,  şi acuma, vrând-nevrând, îi aparţ in cumva ş i  ei) .  Cursuri de perfecţionare 
pentru actori ,  regizori, dramaturg i ,  cursuri de calificare superioară pentru conducăto­
ri i  tehnic i ,  pentru cei care trebuie să devină lighting-designerii teatru lu i  românesc, 
pentru toţi acei a căror pricepere contribuie la cal itatea ofertei spi rituale a teatru­
lu i  de azi .  M-a bucurat să aud de la domnul Videanu ,  Primarul General al Capitale i ,  
că el e convins de faptul că Bucureştiu l  se poate impune între atâtea capitale ce­
lebre ale Europei printr-o ofertă artistică de mare cal itate. Sunt convins că are drep­
tate şi că pe acest drum face mult pentru imaginea ţării în l ume. 

I nterviu de A� 7)LIHfTRLI 

Ludmila PATLANJOGLU 

Evenimentu l face parte d intr-un grant - proiect de cercetare - al U n iversităt i i  
Naţionale de Artă Teatrală şi Cinematografică " I .L.Caragiale", intitu lat Teatrul 
românesc şi integrarea europeană - valori comune, creaţii şi personalităţi univer­
sale. Dedicat regizorulu i  David Esrig şi spiritului avangardei în teatru, el a transformat 
t imp de două săptămâni ,  între 1 4-26 noiembrie a .c . ,  noul Teatru pentru t ineret �ETROPOLIS ş i  sala " I leana Berlogea" din UNATC în cele mai importante şi 
Interesante locuri teatrale din România. Aici ,  publ icul larg ,  dar mai ales tineri i  artisti 
actori , regizori , _scenografi , coregraf i ,  teatrologi ,  absolvenţi şi studenţi ai facu ltăţilor 
de teatru au as1stat la un program cultural complex structu rat în trei sectiun i .  Prima 
parte a cuprins o serie de spectacole cu Aşteptându-1 pe Godot de Samuel Beckett 
�eal izat _ de Dav�d Esrig la Teatrul AŢHANOR din Germania. În trei reprezentaţii 
1 nteract1ve, publicul a putut descopen Drumul spre personaj - alchimia secretă a 
scenei sub bagheta maestrului . Fascinantă a fost Sectiunea de atel iere Partitura 
de joc - acţiunea din spatele cuvintelor, în care studenţi, absolvenţi, nume consacrate 
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ale teatrului românesc au lucrat împreună cu David Esrig pe texte dramatice propuse 
de e i .  O asistenţă foarte numeroasă a urmărit zi de zi această manifestare. Printre 
spectatori s-au aflat şi personal ităţi ale lumi i  teatrale, mulţi colaboratori de-a lungul  
t impulu i  cu marele nostru regizor. Lista acstora e foarte lungă, de la celebru l cuplu 
Marin Moraru-Gheorghe Din ică până la maestrul Radu Beligan. Stimulaţi de această 
întâ ln i re, studenţi şi masteranzi teatrologi au pregătit lucrări teoretice pe tema 
avangardei .  Un moment inedit 1-a constituit invocarea spiritu lu i  iconoclast al 
avangardei printr-o reprezentaţie şocantă, cu v�loare de citat cultural , intitulată Dada 
apres Dada- Concerta grosso ma non troppo. lnarmaţi cu ciocane, ferăstraie, el eşti , 
bormaşină ş i  alte unelte distructive, îmbrăcaţi în costume parodice în raport cu idol i  
şi mode contemporane, cei patru (Miruna Dinu, Ioana Păun ,  David Schwartz -
studenţi la regie, şi coregraful Paul Dunca) au demolat cu voluptate şi hotărâre o 
pianină dezafectată, dar au şi omagiat, împreună cu aceia care au părăsit enervaţi 
sala, gustul pentru provocare al celui care, în urmă cu 90 de ani, lansa Primul manifest 
dadaist, Tristan Tzara. Atât happeningul dadaist cât şi documentarul Strigăt În timpan, 
semnat de Radu lgaszag şi Alexandru Solomon au fost apreciate la superlativ de 
David Esrig. Foarte tulburat a fost regizorul mai ales de f i lmul  lu i  Doru N iţescu,  
Athanor, lumi posibile şi  oameni posibili, realizat în mare parte la Academia Athanor 
de la Burghausen , înfiinţată şi condusă de David Esrig. Pe acest fundal sunt evocate 
lecturi scen ice rămase reper, spectacole de colecţie ca Nepotul lui Rameau, Troilus 
şi Crf]Sida, Umbra, Capul de răţoi. 

lntâlnirea cu David Esrig înseamnă confruntarea cu o generaţie care a schimbat 
faţa teatru lu i  românesc, într-o perioadă când inovaţia, experimentul erau valori de 
prim-plan. Pentru septuagenarul at8t de tânăr spiritual, avangarda nu rămâne inserată 
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în trecut, ea capătă o d imensiune revelatoare prin proiectarea pe un fundal al 
actualităţ i i ,  vie prin atitudine şi spi rit. David Esrig este un căutător şi un cercetător 
care pledează pentru laborator, locul unde artiştii îşi asumă mereu riscurile deschideri i  
unor noi  drumuri în artă. Personal itatea sa polarizantă re-creează un cl imat de 
meditaţie şi de obsesie a perfecţi un i i ,  teatrul f i ind carne şi concept. Spectacolele 
interactive au fost probe de căutare a adevăru lu i  scenic, construind o formă de 
rel ig iozitate faţă de actul teatral ca o comunicare de grup sub bagheta unui maestru . 
Am simţit legătura d intre corp, emoţie şi gând ce se naşte într-o lume imaginară 
ale cărei secrete ne devin surprinzător de accesibi le .  

David Esr ig face în continuare şcoală, în sensul că are un program estetic pe 
care îl transmite asistenţei care îi înţelege idei le.  NE!protocolar, cu naturaleţe şi 
căldură,  el  cucereşte, stimulează participarea tuturor. In  regăsirea de la Bucureşti , 
impresionează şi lasă u rme adânci ,  în spectatori şi în oameni i  de teatru, nu  numai 
spectacolele lui David Esrig, ci spectacolul David Esrig. Starea de repetiţie este la 
fel de importantă ca şi reprezentaţia. Ceea ce este confuz, contradictor iu ,  anarhic 
în relaţia d intre teatru ş i  viaţă, între trad iţie şi avangardă, la David Esrig devine 
l imp�de, ordonat ş i  logic. 

In  vremuri în care ideea de criză a teatru lu i  are rădăcin i  adânci, am trăit t imp 
de două săptămâni o experienţă cathartică, generând vigoare, o nouă speranţă pe 
această cale atât de fragi lă şi nobilă a creaţiei teatrale. 

Partener i  generoşi în organ izarea acestu i  even iment excepţional au fost, 
a lătu ri de UNATC "I . L .Caragia le" - Catedra de Teatrologie şi Teatru l  Tineretu lu i  
M ETROPOL IS ,  A ICT -Secţia Română,  ARCUS ş i  Pr i măr ia  M un ic i p i u l u i  
Bucureşt i .  

lonut SOCIU ' 
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Când eşti student la o facu ltate cu profil teatral ,  există toate şansele ca după 

trei ani de studiu să te saturi de fenomen, să nu mai poţi citi texte de teatru cu plăcere, 
să nu mai poţi merge la teatru cu acea curiozitate şi emoţie pe care le aveai înainte 
de a intra în breaslă. Presupun că acesta-i riscul ce apare odată cu izolarea în cadrul 
oricărei specializări. Există totuşi evenimente (foarte rare) care te pot resuscita atunci 
când te aştepţi mai puţin :  fie un spectacol copleşitor (Purcărete poate fi o soluţie 
salvatoare în clipele de rătăcire profesională), fie o carte (O biografie de Andrei 
Şerban ar fi un exemplu) ,  fie întâlni rea cu un om de teatru . Întâlni rea poate fi mijlocită 
şi de un ecran de televizor, dacă de pe ecran îţi vorbeşte Kantor sau Brook, cum 
şi spectacole precum Clasa moartă al acelu iaşi Kantor sau Hamlet-ul l u i  Brook te 
pot u rmări multă vreme, chiar şi atunci când ele ţi se oferă încarcerate şi criogenate 
în carcasa rece a unei casete video. 
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Întâln ir i le cele mal fericite sunt şi cele mai rare: conferinţe, cursuri sau 
workshoţruri susţinute de oameni speciali. Anul 2006 mi-a oferit două asemenea 
întâln i r i : conferinţa scenografu lu i  ş i  arhitectu lu i  Jean Guy Lecat în cadrul 
Festivalu lu i  Naţional de Teatru şi workshoţrul David Esrig şi avangarda În teatru, 
susţi nut de celebrul reg izor între 1 9  şi 26 noiembrie la Teatrul Metropol is*. David 
Esrig este ţinta acestui exerciţiu de admiraţie şi lu i  îi voi dedica rânduri le de mai 
departe. 

Dacă ar fi să mă gh idez după tipurile de fiziognomii propuse de Rudolf Kassner 
în urmă cu mai bine de jumătate de secol şi aş încerca să aplic gri la lui pe modelu l  
Esrig, aş putea încerca creionarea unu i  portret spi ritual al regizoru lu i .  N-am s-o fac 
atât de amănunţit cum procedează K�ssner, dar n ici nu voi trece peste acest aspect, 
fără a-i acorda importanţa cuvenită. In pr imul rând,  pentru că trebuie să ştiu foarte 
clar despre cine vorbesc. Pentru mine David Esrig nu este nici o legendă, n ici un  
mi t  în  viaţă şi n ic i  creatoru l celebru lu i  spectacol Nepotul lui Rameau. A mima un 
respect gol i t  de substanţă faţă de ceva ce mi-este complet stră in ,  m i  se pare o 
ipocrizie crasă. Las asta în seama celor ce au văzut cu ochi i  lor spectacolele lu i  
David Esrig, căci atenţia mea nu se poate fixa decât pe acest Esrig de acum, pe 
cel care-mi vorbeşte astăzi şi al cărui discurs nu se susţine n icidecum pe real izări le 
lu i  trecute, ci pare, în mod paradoxal , îndreptat spre vi itor. 

David Esrig face parte din acea categorie de oameni peste care bătrâneţea 
nu dă năvală ca un duşman nedorit şi ca un cataclism fiziologic, ci pare mai degrabă 
că odată cu ea aduce înţelepciunea şi nu sclerozarea, optimismul ,  nu paseismul 
şi nostalgia după epoci de aur ş i ,  în plus, o energie şi o l impezime a gândir i i  pe 
care puţin i  d intre noi reuşesc să le mai aibă, chiar ş i  la vârste mai fragede. Cu o 
alură ca a lu i  Andrei Pleşu (cu care seamănă în mai multe privinţe) , îmbrăcat în 
reiaţi gri şi într-un pu lover negru lejer, pu rtând mereu după el o monstruozitate (cum 
s ingur o numeşte) de telefon mobi l  învelit într-o husă din piele maro şi care se 
bălăngăne neîncetat, în funcţie de virajele bruşte şi pi ruetele imprevizibi le pe care 
proprietarul l u i  le face în f9cul  unei ide i ,  în erupţia de energie care izbucneşte când 
are revelaţia unei soluţ i i ,  atunci când, ca un copil ager, vrea să spună totul d intr-o 
suflare şi să împărtăşească tuturor d in sală descoperi rea lu i .  Esrig poate începe o 
frază pe tonu l  cel mai calm cu puti nţă, cu acel aer de bătrân atoateştiutor 
imperturbabil şi o poate încheia într-o stare euforică, p l ină de însufleţire ş i  emoţie.  

A-1 urmări pe Esrig vorbind şi lucrând cu actorii înseamnă a asista la un spectacol 
de idei de cea mai bună cal itate, ce se încheagă într-un discurs concentrat şi p l in 
de umor. Se vede asta şi atunci când Esrig , vorbind cu actori i ,  îi lasă pe aceştia 
pe un plan secund, pentru că el se adresează în primul rând publ icu lu i .  E exact ca 
demonstraţia unui magician ce îndreaptă atenţia privitorilor asupra jobenulu i  d in care 
u rmează să răsară minunea. Să nu se înţeleagă de aici că Esrig ar fi un narcisist 
căru ia îi p lace să se audă vorbind, d impotrivă, aparenta distanţare a regizorului  de 
actor pare să dea roade pentru acesta din u rmă şi să-i creeze un spaţiu autonom 
de căutare a drumulu i  spre personaj . 

Ş i  dacă tot ven i  vorba despre personaj, trebuie să precizez care anume este 
distincţia pe care o face Esrig între cele două planuri de care un personaj 
e condiţ ionat: planul funcţiei şi cel al individualităţii. Ambele planuri se cer locu ite 
simultan de către actor şi sunt condiţi i obligatorii pentru orice demers actoricesc. 
E interesant că, deşi Esrig are o predi lecţie înspre a-şi sistematiza d iscursu l în 
concepte ş i  termeni specifici , nu pune niciodată teoria înaintea practici i şi, după 
fiecare monolog lucrat cu actori i  în cadrul atel ieru lu i ,  se îndreaptă spre tablă pentru 



a nota termeni i  operativi ,  termeni care, deşi au în primă instanţă o rezonanţă relativă 
şi ambiguă (acţiune şi contracţiune, acţiuni tranzitive şi acţiuni intranzitive, semnificant, 
semnificat) , capătă o valoare şi un sens depl in tocmai în această fază, a posteriori 
fazei de l ucru. 

Recunosc că Esrig m-a fascinat d in pr imul moment pr in elocinţa sa rafinată , 
prin felu l  deloc pedant cu care făcea referire la Hegel ,  Bahtin,  Propp, Cai l lois sau 
Eco, prin eleganţa şi subti l itatea cu care reuşea să transceadă un context teatral 
în favoarea unuia mu lt mai larg ,  situat câteva etaje mai sus în ierarhia spir itu lu i ,  şi 
totodată prin f irescul  cu care, după o astfel de evadare în universal, reuşea să revină 
în concret, în situaţia dată pentru a-şi cont inua lucrul cu actoru l .  

Se ştie prea bine că uneori regizorii mu lt prea intelectuali şi prea îmbibaţi de 
carte dezamăgesc prin montări sofisticate şi dantelate cu Idei dintre cele mai 
preţioase, dar care nu reuşesc mai niciodată să comunice, să se facă percepute 
în mod visceral de către spectator şi să coboare d in  abstractu l  cel mai diafan în 
scena atât de concretă. Nu e de preferat nici regizorul-meşteşugar, care nu mai 
citeşte cărţ i ,  nu mai vede fi lme şi teatru pentru a nu se lăsa influenţat de elemente 
exterioare, şi care se încumetă cu curaj şi prostie să descopere din nou apa caldă. 
Din punctul meu de vedere, David Esrig reprezintă o s imbioză rară între o cultură 
uman istă solidă, un histrion ism efervescent, un simţ cât se poate de pământesc al 
scenei şi o capacitate strălucită de interacţionare cu actoru l ,  cal ităţi ce-l s ituează 
în categoria atât de restrânsă a regizorilor-gânditori, a celor ce nu contenesc să 
caute o nouă perspectivă asupra teatru lu i  şi a rostu lu i  său în lume. 

După uni i ,  Diavolul se ascunde În detalii, după alţi i ,  Dumnezeu. Cert e că pentru 
Esrig esenţialu l  se află tot în deta l i i .  Concretizarea situaţiei; identificarea locului 
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acţiunii; imagine artistică concretă; să aducem ceea ce vedem În abstract În concret, 
i'n ceea ce ochii noştri văd;, activarea imaginilor sunt doar câteva d intre expresi i le 
folosite de David Esrig pe parcursul·lucrulu i  cu actorii în cadrul workshop-ului .  Simpla 
lor folosire spune destul despre obsesia regizoru lu i  pentru concret şi amănunt. Atunci 
când l ucrează cu una dintre actriţe monologul  de început al Olgăi din piesa Trei 
surori, nu se afundă în d ivagaţi i  generale, ci încearcă să calcu leze cam câte caiete 
ar fi corectat Olga până în momentul în care începe acţiunea. Fiecărui actor în parte 
îi cere să-şi potenţeze capacitatea de a se raporta strict la imagin i  concrete. Dacă 
şi-ar publ ica cursuri le de teatru , ele ar putea sta foarte bine lângă cursuri le de 
l i teratură ale lu i  Nabokov, un alt mare maniac al detal i i lor şi un maestru i ncontestabil 
al st i lu lu i .  Vorbind despre euforia personajului, Esrig nu u ită să adauge: actorul nu 
trăieşte numai conţinutul emoţiei, ci şi (orma ei. Stilizarea personajului ca mod de 
trăire În scenă - spune d in nou Esrig .  I n  acelaşi t imp, el  pomeneşte, atunci când 
îl e log iază pe Aurel iu Manea, că actorul nu trebuie să u ite de linia existenţială a 
piesei, de Înlănţuirile vizibile şi invizibile care străbat textul. 

Atunci când o actriţă îi prezintă un  monolog d in Fedra lu i  Racine într-un registru 
exagerat de romanţat şi patetic, Esrig devine necruţător: "să nu risipim emoţia; 
schimbă atitudinea faţă de personaj; revalorifică acest raport; lasă tragicul să vină; 
nu trăi o durere despre care nu vorbeşti Încă; nu luaţi rezultatul final drept Început; 
nu supraÎncărcaţi" sunt câteva dintre d i rectivele regizoru lu i .  

Esrig se raportează la texte printr-un t ip  de insolitare care-i permite să se apuce 
de lucru fără n ici un fel de idei preconcepute. Cere actori lor să coboare personajele 
de pe soclu ,  chiar cu riscu l de a cădea în cel mai banal punct zero, ba chiar le cere 
să foloseasă acel punct zero ca pe o sursă de reîncărcare, ca pe un acumulator. 
Observă că, în teatrul declamator, l ipsa acestu i  element face ca acţ iunea să se 
d i lueze şi în scenă să nu răm�nă decât cuvântu l .  Tot în acest sens îi avertizează 
pe actori să se ferească de fenomenul Salomeea (capu l  ce vorbeşte fără corp) şi 
îi îndeamnă să se impl ice cu totu l  în scenă. 

Lucruri le devin mai complexe odată ce Esrig vorbeşte despre procesul de 
transformare a acţiunii scenice În fapt artistic structurat, despre identificarea acelei 
valori a actorului În raport cu personajul şi despre atingerea unui nivel estetic ridicat. 
Abia de aici începe calvarul actorulu i  şi d in acest punct se naşte adevărata sa muncă 
de creaţie. Lucruri le deja depind mai puţin de regizor şi mai mult de forţa şi talentul 
ace lu i  actor care are conştii nţa că este parte vie dintr-o operă de artă. 

I nf luenţat enorm de Meyerhold (după cum singur mărtu riseşte) ,  un ult im 
continuator al avangardei (Gel lu Naum a constitu it se pare interfaţa cea mai 
importantă între Esrig şi avangardă) din care nu am ieşit Încă - după cum tot el 
precizează - ataşat puternic de cultura rusă (îl traduce în facultate pe Stanislavski 
şi este bun prieten cu Toporkov) şi de l imbaju l  teoretic al formalişti lor ruşi (şi impl icit 
al structural işti lor de mai târz iu pe care pare să-i fi citit cu acribie) ,  format ca regizor 
într-un teatru românesc pornit pe experimente , este cenzurat şi obl igat să aleagă 
exi lu l  din cauza comunismulu i ,  se stabi leşte în Germania, unde, cu profesional ism 
teuton şi cu un spir it căutător de noi drumuri (nu asta face avangarda?) înfi inţeză 
un teatru şi o şcoală de profi l ,  devenind unu l  d intre cei mai străluciţi pedagogi ai 
şcol i i  teatrale europene. 

I ronia este că în urmă cu câteva deceni i  , aflat în România, Esrig era în 
aşteptarea unu i  Godot care n-a mai ven it deloc (din motive deloc metafizice, ci cât 
se poate de concrete) , iar astăzi ,  acelaşi Esrig se întoarce cu un spectacol pe celebrul 



text beckettian, parcă pentru a compensa greşel i le istoriei şi a ne ajuta să fim mai 
puţin amnezic i .  

Notă: 
David Esrig şi avangarda În teatru . Acest eveniment, organizat de Teatrul Metropolis şi  

UNAT C, în colaborare cu ArCub (Bucureşti 19-26 noiembrie 2006), face parte din proiectul de 
cercetare " Teatrul românesc şi integrarea europeană: valori comune, creaţii şi personalităţi 
universale", coordonat de criticul şi profesorul universitar Ludmila Patlanjoglu. 

Cristian DUMITRU 

Timp de douăsprezece zile, în a doua jumătate a lunii noiembrie 2006, regizorul 
David Esrig, profesor-fondator al Academiei de Teatru şi Film Athanor din Munchen, 
a condus un workshop la  fostul Theatrum M und i .  Noul look al săl i i  de pe strada 
Mihai Eminescu - cu cele trei uşi metalice, supradimensionate, parcă decupate din 
filmul expresionist al lui Fritz Lang - pare, deocamdată, singura legătură cu denumirea 
actuală a teatru lu i :  Metropolis. Evenimentul ,  pentru că vorbim de un eveniment, a 
fost întregit de prezentarea spectacolului Aşteptându-1 pe Godot. Cei care au fost 
astă-vară la Festivalu l  de la Sibiu au avut ocazia să-I vadă jucat de foştii absolvenţi 
Athanor. Ar fi fost, într-adevăr, păcat ca doar cei câţiva spectatori care încăpeau în 
autobuzul cu destinaţia Biserica Cisnădioara să fie martorii privi legiaţi ai acestei 
montări şi iată că, la Bucureşti , Godot a avut parte de încă două reprezentaţi i .  
Rezultatele muncii de peste un an asupra partituri i l u i  Beckett - considerată de 
profesoru l-regizor capodopera teatru lu i  existenţialist, i a r  nu a/  absurdului, cum este 
catalogată, în general - au fost împărtăşite cu rsanţi lor, dar şi publ icului interesat, 
prin mici fel i i  interactive de repetiţii deschise, variante la un spectacol "mereu în 
l ucru" - după cum a ţinut să amintească David Esrig. 

Atel ierul în sine şi-a propus să u rmeze câteva trasee: De la cuvânt ta imagine; 
Intentia interioară - motor al actiunii scenice; Filmul interior - matca constituirii intentiei 
de acţiune; Realitatea filmului interior - cheia transformării prezenţei fizice a actorului 
pe scenă Într-una magică; Raportul hotărâtor dintre impresie şi expresie. Pentru a 
le putea parcurge pe toate - din motive de prea puţin timp şi număr mare de cursanţi 
înscrişi (peste 1 50) - profesorul David Esrig a propus să se lucreze doar monologuri 
deja interpretate pe scenă ş i ,  prin urmare, "consolidate". Am asistat astfel la frânturi 
de roluri în parte cunoscute din spectacolele ult imelor stagiuni :  Olga din Trei surori 
de A.P. Cehov, de la "Casandra", unu l  dintre cei tre i Raskolnikov ai lu i  Kordonskyi ,  
de la "Bulandra", Posthumus din Cymbeline de Sha�espeare de la Odeon, Jake 
din Minciuna din mine de Sam Shepard, Sorina din lnşir'te mărgărite de Eftim iu ,  
ambele de la "Nottara", Maxim d in  Plastilină de Vasi l i  Sigarev de la  Teatrul Naţional 
"Radu Stanca" din Sib iu ,  Grace d in recentul spectacol cu Purificare de Sarah Kane, 
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de la Teatrul Naţional din Cluj ,  dar şi Gura din Nu eu de Beckett sau o Chiriţă de 
la Ur]iversitatea Hyperion. 

Intr-o lume artistică derulată "pe repede-înainte", atât în fi lm cât şi în teatru, 
l ucrul actorulu i  cu sine însuşi devine mai mult ca oricând o necesitate. Spectacole 
montate sub presiunea unui dead-lirie, secvenţe f i lmate în doar două-trei duble fac 
ca munca regizorului  cu actorul să fie pe cât de rapidă pe atât de "concentrată" . 
Nu doar l ipsa de antrenament, de discipl ină a Jnterpreţilor este evidentă, ci şi o ştiinţă 
minimală în abordarea sau pregătirea rolu lu i .  lncă de la primul monolog, David Esrig 
i-a avertizat pe tinerii participanţi că nu intenţionează să găsească o soluţie regizorală 
"mai bună" decât cea din spectacol ,  ci să ajungă, împreună cu actoru l ,  la o 
reconstrucţie log ică, dar şi creatoare, a intenţ i i lor şi situaţi i lor ce determină actiunile 
(prin acestea înţe legând inclusiv afirmaţiile} personaju lu i .  Un prim indici u :  
"Monologul n u  este o adresare în eter, c i  u n  dialog". E l  trebuie abordat, într-o primă 
etapă, ca interacţiune cu un adresant imaginar. "Poate ne e de ajutor să descoperim 
faptul imediat care precede acţiunea."  De ce personaju l  monologhează acum,  exact 
în acest moment şi nu ieri sau mâine? Cu tact, profesorul mai propune o cale de 
acces: teoria pragurilor interioare la care ajunge personaju l  şi pe care actorul trebuie 
să le marcheze şi să le depăşească. "Un monolog care transmite informaţii ar trebu i 
să fie şi o reevaluare a intenţii lor, a situaţi i lor!" "De ce Olga lu i  Cehov şi-aduce aminte 
tocmai acum,  la aniversarea surorii sale, I rina, că în aceeaşi zi de 5 mai se împl ineşte 
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un an de la moartea tatălu i  lor?" Întrebare vitală, la care trebuie să-şi răspundă actorul :  
Ce anume declanşează monologul  personaju lu i  meu? O altă etapă de l ucru constă 
în ceea ce s-ar putea numi sensibilizarea ambianţei: crearea de către actor a unor 
spaţii imaginare, care să ajute personajul , să-I încarce. Dacă interpretu l  lui Posthumus 
îşi imaginează o fereastră prin care vede un pluton de soldaţi mărşălu ind pe străzile 
Romei ,  monologul pe care îl rosteşte personaju l  în singurătatea camerei lu i  
("Bărbaţi-simpli bastarzi !") nu capătă oare cu totul alte nuanţe? Filmul interior, odată 
creat şi derulat, devine, astfel ,  suportul declanşator (declic) al cuvintelor. 

"Care e ţelu l  acţiunii personajului?" "Care sunt pârghi ile metamorfozei obişnuitu lui 
în neobişnuit?" lnterogaţi i ,  introspecţii şi permanente tr imiteri la Stanislavski , 
Meyerhold, Artaud - şi nu doar pentru că evenimentul organizat de Teatrul Tineretului 
Metropol is şi U . N .A.T.C. " I . L.Caragiale" în colaborare cu ArCuS se desfăşura sub 
genericu l David Esrig şi avangarda În teatru - într-un curs intensiv, care nu şi-a 
propus să găsească soluţi i  definitive, ci să provoace, să incite. Inclusiv prin indicarea 
câtorva titluri d intr-o bibl iografie obligatorie, din care n-a l ipsit un gen atât de drag 
şi bine stăpânit de profesor, autoru l  unui volum de referinţă în domeniu ,  Commedia 
dei/'Arte - A picture History of Performing Arts. 

Timpul s-a dovedit prea scurt pentru împlinirea dorinţei fiecărui participant de 
a trece măcar o dată prin faţa baghetei d i rijoru lu i  de imagini , de stări , de gânduri 
- regizoru l David Esrig .  Dacă cei mai mulţi dintre noi nu ne-am văzut niciodată 
imaginea reflectată în acel fabulos spaţiu al ogl inzi lor dintr-un spectacol antologic, 
dar atât de îndepărtat precum Nepotul lui Rameau, întâlnirea de la Metropolis a 
însemnat, cu s iguranţă, o "reevaluare", atât în relaţia cu teatru l ,  cât şi cu noi înşine. 

Alexandru STEFAN ' 

Primu l  meu contact cu regizorul David Esrig l-am avut anu l trecut, când tatăl 
meu m i-a făcut cadou un CD cu înregistrarea radiofonică a spectacolu lu i  Nepotul 
lui Rameau. Fascinat de reuşita acelu i  spectacol pe care a fost posibi l  doar să-I 
aud, în perioada 1 4-26 noiembrie, când a avut loc, la Teatrul Metropolis, evenimentul 
David Esrig şi avangarda in teatru, m-am hotărât să îmbrăţişez următorul dicton 
învăţat de la doamna Sanda Manu : "Orice auzi din gura unui creator de teatru evită 
să netezi ! Când vei ajunge acasă îţi vei aduce aminte numai ce ţi-a plăcut, numai 
ceea ce e cu adevărat important pentru tine!" - eu cred că îmi aduc aminte totul ,  
dar nu exclud posibi le contrazicer i !  

Nu îmi voi rezerva dreptul onorant de a scrie despre creaţia regizorală a acestui 
renume de tal ie mondială, şi nici măcar despre Aşteptându-1 pe Godot, sosit de 
curând de la Teatrul Athanor din Germania, dar despre ceea ce ţine de domeniul  
experimentu lu i  şi al învăţări i îmi voi permite câteva observaţ i i .  

Printr-un concurs de împrejurări asupra cărora nu am avut nici o putere (într-un 
l imbaj mai simpl ist, am putea spune că metroul circulă mai greu duminica dimineaţă 
decât în alte zi le) , am întârziat cincisprezece minute la primul work-shop. O mare 
de priviri răutăcioase s-au abătut asupra mea ca nişte u l i i  . . .  M-am u itat cu teamă 
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în ochi i  domnulu i  regizor, mi-au trecut prin m inte toate zi lele în care întârziam la 
cursuri le de actorie şi m i  se spunea să ies afară şi să nu mai întârz i i ,  şi am înghiţit 
în sec. Mare m i-a fost m i rarea să aud un g las blând ce mă invită să iau loc . . .  şi nu 
oriunde, ci cât mai aproape de scenă, pe un scaun anume! Parcă eram fiul risipitor 
întors din patima desfrâulu i  u rban. Dacă întregul public mă înfuriase (vroiam să strig 
la toţi că habar n-au ce înseamnă să vii cu metroul duminica tocmai din Berceni) ,  
gestu l  domnu lu i  Esrig m-a făcut să roşesc: eu greşisem, şi dumnealu i  mă trata cu 
o bunăvoinţă ce mă copleşea! Omul acesta nu numai că mă vedea, dar îmi înţelegea 
nesuferita situaţie de întârziat la masă! 

De fapt, puţini ştiu cât de important e ca cineva să observe că exişti ! Reversu l  
medaliei e atunci când citeşti o cronică răzleaţă la acest eveniment cu subtitlu l  "Chiar 
pare că s-a născut un nou teatru pentru. tineri", în care autoru l ,  lăsând u-şi greutatea 
ideilor pe tastatura calculatoru lu i ,  scrie: "In sală au fost vreo patru regizori. Scenografi , 
coregrafi , dramaturg i  şi traducători nu am văzut. Păcat" - da, mare păcat că nu ne-a 
văzut! Pe mine, studentul la teatrologie,  alături de cel puţin alţi zece, pe colegi i  mei 
de la regie şi de la scenografie, probabil ne-a trecut la rubrica spectatori! Mare păcat . . .  
pentru că domnul Esrig ne-a văzut ş i ,  deseori ,  când se adresa publ icu lu i  spunea 
"dragi studenţi" . . .  pentru că noi eram majoritari !  

Pentru a pătrunde în atmosfera de laborator, a trebuit să afl u  în primu l  rând 
că munca actorulu i  cu sine însuşi se impune la sfârşitul secolu lu i  X IX ca o necesitate 
într-o societate a eficienţei rapide. Regizorul nu e obligat să asculte nevoile actorulu i  
mai mult decât pe cele ale spectatoru lu i .  Publ icul vrea acum,  aici, rapid, un spectacol 
care să-I emoţioneze. De aceea, lucrul ind ividual a căpătat o importanţă primă în 
această meserie. Mecanismul  creativ trebuie înţeles şi declanşat ori de câte ori e 
nevoie. 

La un moment dat, cineva d in public a îndrăznit să ceară o bibl iografie - câteva 
titlu ri orientative . . .  cu alte cuvinte . . .  să ştim şi noi ce a citit omul  acesta pentru a 
deveni genia l !  Având în vedere încl inaţi i le mele teoretice, mi-am trădat princip iu l  
de pornire si am luat un pix şi o foaie: voi nota orice autor de care nu am auzit! Dar 
cărţile recomandate nu erau străine iniţiaţi lor: Stanislavski, Meyerhold, Brecht, Artaud, 
Diderot, Riccoboni ş .a . !  

I mportant nu era cât de difici lă sau ermetică este teoretizarea teatru lu i ,  c i  felu l  
în care noi o percepem,  pentru ca mai  apoi să o apl icăm.  Cu alte cuvinte, dacă am 
putea spune că există o metodă de l ucru ce poartă marca "Esrig", atunci ea este 
deja teoretizată de autorii sus-menţionaţ i .  

De obicei ,  la worksho,ruri , ca într-o clasă de elevi , se remarcă un cursant; dacă 
nu prin talent, atunci prin dăru i re, şi dacă nu prin dăru i re, atunci prin fe lu l  în care 
îl impu lsionează pe maestru să l ucreze cu e l .  Nu am putut să nu observ dăru i rea 
domnului Esrig faţă de un monolog al lu i  Raskolnikov din Crimă şi pedeapsă. Episodul  
î l  prezenta pe erou în momentu l  interogatoriu lu i ,  când îş i  expune ide i le asupra 
dreptulu i  individual de a hotărî asupra vieţi i  unui alt om.  

Procesul interior al actoru lu i  era foarte compl icat: personajele lu i  Dostoievski 
sunt ele în sine damnate să se zbată infinit între două extreme. Raskolnikov e pus 
în situaţia de a�şi căuta singur motivaţi i le unei crime. Nu îi este uşor, a studiat Dreptul ,  
iar acum a ajuns în faţa unui poliţist stupid care în prostia l u i  nu  poate înţelege măreţia 
unei idei salvatoare. 

În prima zi de l ucru, actorul şi-a prezentat varianta de scenă: Raskolnikov îşi 
exprimă idei le. Cu scuzele de rigoare, domnul Esrig 1-a rugat să ţină cont de alte 
indicaţii, nu pentru <'� desface un mecanism , ci pentru a-1 reasambla într-o manieră 
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constructivă. Am asistat la un set de exerciţi i scurte, un fel de antrenament al minţi i :  
Raskolni kov îşi exprimă idei le pentru că e anchetat. Cu toate astea, indicaţia "Să 
te mai gândeşti ! "  nu întârzie să apară! 

Peste câteva zi le, acelaşi actor, cu acelaşi text, captează un interes mult mai 
mare :  ceva interior îl împinge să acţioneze altfe l ,  în sensu l  bun al cuvântu lu i :  
Raskolnikov, involuntar forţat de anchetator, îş i  exprimă spontan idei le! 

Procesul acesta cred că s-a repetat în cazul  fiecărui cu rsant. Şi dacă nu cu 
aceeaşi intensitate, atunci cu s iguranţă pe acelaşi drum. 

Ţin minte că această dăruire a domnului  Esrig nu am sesizat-o numai eu. Colegi i 
mei chiar m i-au spus: "Actorul care 1-a jucat pe Raskolnikov a răspuns cel mai bine 
la indicaţi i" . Nu m-am putut abţine să nu întreb "De ce?" "Pentru că era spontan! 
Chiar şi pe Esrig 1-a surprins!". "Cum aşa?" "N-ai văzut cât de brusc începea textul , 
de multe ori întrerupând indicaţia? !" 

De fapt, nu asta înseamnă spontaneitate! Asta înseamnă cel mult grabă sau 
pl ictiseala de a-1 mai asculta pe regizor! Spontaneitatea actoricească intervine atunci 
când textul pare că e spus pentru prima oară în viaţa ta! O asemenea capacitate 
nu e niciodată nativă, dovadă fi ind rezu ltatul  d in cea de-a doua zi de lucru! 

Îm i  las comentari i le să se prel ingă pe foaie, amintindu-mi de vremuri le în care 
m i-am dorit să fi lucrat cu un asemenea pedagog : calm,  atent, fin observator al 
atitudinii personale, poate uşor redundant, dar niciodată fără scop, şi mai mult decât 
orice, cu un bun-simţ extraordinar! Acolo unde sala întreagă îşi pierdea firea, el găsea 
soluţia optimă de exprimare, rezolvând tensiuni pe cale să izbucnească - la un 
moment dat, spre sfârşitul unui c_u rs, o doamnă din public a început să comenteze, 
poate inuti l ,  tot ceea ce văzuse! Intrebarea pe care dorea să o pună era înfăşurată 
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într-un discurs anost, ce 1-a Eieterminat pe un spectator mai impulsiv să strige în 
gura mare: "Mai bine taci d in gură". Domnul Esrig a privit-o calm ş i  atent până când 
ea a pus întrebarea. Răspunsu l  lu i  a fost atât de f iresc, încât dacă aş fi fost în locu l 
spectatorulu i  nervos că nu e lăsat să iasă din sală ca să-şi fumeze tigara, aş fi intrat 
în pământ de ruşine: "Daţi-mi voie să vă răspund la întrebare de-a l ungul  acestor 
ore pe care le voi ţine aici ! "  

· 
Acelaşi bun-simţ se aplică poate şi în teatru , unde nu există cuvinte trecătoare, 

fraze manieriste, inutil expl icative sau situaţii întâmplătoare. Totu l  e justificat de un 
fapt ce fie că îl vedem, fie că nu-l vedem, continuă să existe în mintea actoru lu i .  
Primul  pas e, deci, asumarea cuvintelor, transpunerea lor  în act artistic. 

Justificarea nu e niciodată de ajuns. Ne aflăm la nivelu l  cotidianu lu i  credib i l ,  
la un "eu sunt" real . . .  afi rmativ şi civi l izat! Dar domnul David Esrig nu ne-a vorbit 
despre un "teatru civil izat", al acţiuni i scenice faţă de care nu avem decât empatie !  
El era în căutarea actu lu i  artistic devenit existenţial ,  al întrebări i u ltime: "cine sunt 
eu?" . . .  transformată în conştiinţă activă. Aici , la civil izaţie, se opintesc mai toţi actori i .  
De la primele ore de work-shop, şi până la ult imele am aflat că în teatrul românesc 
"civi l izatul" omoară arta . Acel "în general" stanislavskian ucide tot ce poate fi mai 
frumos pe scenă. "N ici nu mi-am dat seama că ai spus text", a remarcat de câteva 
ori domnul Esrig: "Aveam impresia că vorbeşti cu mine!" - relaţionarea între două 
persoane nu se identifică niciodată cu relaţionarea între actor şi public. O fată chiar 
şi-a început l ucrul cu remarca "Mă voi adresa dumneavoastră pentru a-mi fi mai 
uşor". Dar oare aşa vroia Stanislavski să spună că se face teatru? 

Nedumerit de faptul că rezonanţa la indicaţ i i  era foarte redusă, mi s-a răspuns 
din public (metaforic vorbind) că e nevoie de foarte multă muncă, şi mi s-a exemplificat 
cu spectacolele interactive la Aşteptându-1 pe Godot "lată, deşi spectacolul se joacă, 
totuşi se mai lucrează!" Absolut întâmplător, am văzut şi spectacolu l  integral ,  
permiţându-mi să rel iefez toate comparaţi i le posibile. Există o diferenţă fundamentală 
între munca de formare ş i  antrenamentul de menţinere. Munca de formare coincide 
cu naşterea actoru lu i ,  cu dobândirea capacităţi lor prime de adaptare spontană la 
ind icaţ i i ,  pe când antrenamentu l e ceea ce Andrei Şerban numea la actorul român 
"mecanism ruginit", e sistemul ce trebuie menţinut şi nu inventat. "Să facem altfe l" 
înseamnă exerciţ iu de întreţinere. "Să facem aşa" e reg ie! 

"Arta e anarhică şi l iberă", ne-a spus domnul Esr ig şi de aceea afi rmarea ei 
e favorizată de regimuri le d ictatoriale. Nu trebuie să vedem în asta un omagiu adus 
totalitarismulu i ,  ci o stare de fapt: arta se dezvoltă graţie încorsetări lor. f\.1ecanismele 
ei interioare se declanşează "împotriva" a ceva şi niciodată "graţie" cuiva. lncorsetarea 
actoru lu i  reprezintă o tentativă scen.ică, un obliga ce-i favorizează afirmarea. Aşadar, 
să terminăm cu l ibertinaju l !  

Faptul existenţial al actoru lu i  e acela care, aşa cum spunea Artaud, permite 
desfăşurarea pe scenă a unei forţe inexpl icabile. El nu survine niciodată în urma 
unei invenţi i  spontane, ci numai în u rma antrenamentu lu i ,  atunci când explorând 
toate potenţele scenice, ajungi la varianta care te zguduie pe tine ca artist, făcându-te 
să-ţi conştientizezi rostu l .  

Datorită acestui scop, cred că metoda de l ucru a domnulu i  Esrig nu coincide 
în total itate cu cea a lu i  Stanislavsk i ,  în ciuda s imi l itudini lor. Cred că abia aici se 
află sâmburele de genial itate al acestui reg izor. La colocviul  despre avangardă, a 
stat alături de doi mari actori cu ajutqrul cărora montase cândva Nepotul lui Rameau: 
Gheorghe Dinică şi Marin Moraru. In comportamentul acestor oameni am înţeles 
scopul domnulu i  Esrig: artistul  desăvârşit! 
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I rina Atanasiu ,  verişoara lu i  Tzara, mărturiseşte într-o scrisoare: "Prin mama, am 
Înţeles că Tristan a fost un copil de o vioiciune neobişnuită. Îşi amintea că În timpul 
procesului Dreyfuss, care a avut un răsunet puternic În Franţa şi În lume, şi comentat 
desigur şi În familie, Tristan alerga prin casă strigând «Daifus nevinovat, Estehazi 
(Esterhazi) vinovat» '1 - stau şi acum şi mă întreb, câte pagini pl ine de frământare nu 
dedică Proust acestui subiect în al său Timp regăsit? 

Observaţia o folosesc nu pentru a marca un moment din intimitatea lu i  Samuel 
Rosenstock, ci pentru a face o analogie (sper eu) fină cu spi ritu l  său negativist, 
atât de tipic dandy-ilor. Iar dacă nihi l ismul se afirmase ca o doctrină de sine stătătoare 
datorită remarcabi lu lu i  N ietzsche, gânduri le lu i  Tzara aveau să ajungă şi mai departe, 
în sf�ra negări i totale. 

In 1 9 1 6  războiu l  părea că nu se va mai sfârşi .  Pleacă din Moineşt iu l  său natal 
împreună cu Marcel Iancu . Unul pentru a-şi definitiva studi i le de fi losofie, altu l pe 
cele de arh itectură .  Numai că situaţia se compl ică, iar ZOrich-u l  devine un refug iu .  
Cu o atitud ine declarată împotriva războiu lu i ,  dar  totuşi l ipsindu-i speranţa unei păei 
salvatoare, înconjurat de un prost gust ce parazita întreaga artă şi toate domeni i le 
ei ,  într-o lume de "convenţii scheletic&" enervante, Tristan Tzara reuşeşte să 
contureze principi i le unei antiarte, o revoltă totală, şi cât se poate de necesară. Umor, 
scandal şi negare absolută! 



Istoria teatru lu i  păstrează vie amintirea unor spectacole de senzaţie: 
27 martie 1920. La Teatrul Maison de L..:Oeuvre ,  acolo unde în 1 896 

Lugne-Poe declanşase o zarvă de neu itat cu Ubu roi al lui Alfred Jarry, se prezintă 
patru scheci ur i :  R ibermont cu Serin muet, Breton şi Soupault  cu S'il vous plaÎt, 
Pau l  Dermee cu Ventriloque desacorde şi Tristan Tzara cu La Premiere Aventure 
celeste de monsieur Antipyrine. Mecanismu l  fo losit este într-adevăr, d iabol ic :  
o roată de bic ic letă am intind de creaţ ia lu i  Duchamp, panou ri cu inscripţi i  
ermetice, costume rid icole in v iz iunea l u i  Picabia, ş i  m u lte, mu lte corz i  intinse 
pe scenă. Se doreşte surprinderea cu o rice preţ! Spectatoru l  trebuie u im it ,  
derutat, t raumatizat, dacă se poate ! A doua zi ,  cea mai  pert inentă observaţ ie 
pare a f i  lu i  Georges Charnesol ,  care în revista Comoedia susţine ca Tzara nu 
face altceva decât să continue munca l u i  Jarry: "Dada vrea abolirea Întregii arte 
si a intregii literaturf'3 

Noapte, 1 924. Tzara scrie piesa Batista de nori. Este pusă în scenă de 
Marcel Herrand ; la Teatru l La C igale. Spectacolu l  se joacă pe o scenă-cutie, 
în care actor i i  stau de-a lungu l  întreg i i  reprezentaţi i .  Spun repl ica ,  îşi sch imbă 
costumu l ,  improvizează o scenetă comică, în t imp ce coleg i i  lor îşi spun în 
continuare textu l  de bază . De data asta , decoru l  e mai  s implu .  Pe fundal sunt 
proiectate fotografi i  cu d iferite spaţii în ca�e se presupune că se petrece acţiunea. 
Dintre opin i i l e  vremi i  ne atrage atenţia Etienne de Beaumont : "Este teatru pur 
În ceea ce are el mai creator şi mai liber. Actorii, decorurile, concepţia scenică, 
toate la un loc sunt o mărturie a sensului tragic şi a inspiraţiei profunde pe care 
spiritele clarvăzătoare le-au detectat de mult În opera lui Tzara sub aparenţa 
umorului''4 

pacă expresionismul mai credea în artă, Dada nu o mai face! 
In privinţa termenulu i-cheie, variantele circulă nestingherite: Hans Arp notează 

în juru l  anu lu i  1 92 1 : "Declar că Tristan Tzara a găsit cuvântul Dada În ziua de 
8 februarie 1916 la orele şase seara. Eram prezent Împreună cu cei doisprezece 
fii ai mei când Tzara a pronunţat pentru Întâia oară acest cuvânt care a trezit În noi 
un legitim entuziasm". Ribermont Desaignes, scrie în anu l  1 946: "un coupe-papier 
lunecase incidental Între paginile dicţionarului". O altă presupunere este că numele 
Dada îi este inspirat lui Tzara de către comunistul Karl Radek în perioada în care 
Lenin frecventa cabaretul Voltaire. Personal ,  citesc cu uimire în paginile revistei "Beaux 
arts" opinia lu i  G iovanni Lista , conform căreia totul  e de fapt o legendă, iar cuvântul 
este folosit pentru prima oară de Pau l  Gauguin: "En fait, c'est Paul Gauguin qui a 
utilise le premier le mot dada, au plus fort de la polemique en vigueur a son epoque 
sur la maniere de reproduire un cheval pendant la course. Balayant la question de 
savoir si les quatre sabots du cheval touchaient terre, Gauguin avait affirme qu'il 
preferait revenir au cheval de son enfance, le pe tit dada du bois. " 5  Autorul susţine 
cu s impl itate: "Cuvântul Dada l-am găsit din Întâmplare În dicţionarul Larousse", şi  
la fel de s implă este şi părerea pe care o are asupra întâlniri lor cu vi itorul mare 
l ider comunist: "Nu ştiam pe atunci că Lenin era Lenin. Am aflat mai târziu!" 6  

Spre deosebire d e  alte cu rente, dada nu era menit să se autodistrugă d e  rutină. 
Poetica lu i  afi rma în sine o ieşire permanentă din canon, deci problema unei 
dogmatizări mortale era departe. Modernitate exploatată la maxim :  dadaismul va 
ajunge a fi anticubist, antifuturist, antiexpresionist, şi chiar antisuprarealist. Se susţine 
acum,  la mulţi ani după, că, în locul d istrugeri i ,  dadaismul a u itat să mai construiască 
ceva. Acest lucru îl realizează Andre Breton. "Refuzului total, spontan, primitiv, al 
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Fotografi i le sunt reproduse d i n  volumul  Tristan Tzara, omul care a pus la cale revolutia Dada, de 
Frant;:ois Bout, cu permisiunea doamnei Adina Chenereş di rectoarea Edituri i Compania. 



mişcării dada, suprarealismul Îi substituie căutarea experimentală, ştiinţifică, 
sprijinindu-se pe filosofie ş1 psihologie'". Concurenţa aceasta rămâne vizibilă nu numai 
la nivel ideologic, _dar şi istoric. Marea confruntare a celor doi capi spi rituali se impune 
ca o dovadă vie. In 1 9 1 9, Breton şi Tzara corespondează într-un schimb de plăcute 
amabi l ităţ i .  "Fostul" medic cazat acum într-o cameră la Hotel des Grands Hommes 
se arată entuziasmat de manifestul "fostulu i" Samuel Rosenstock: "Am În aceeaşi 
măsură ca şi tine pasiunea de a distruge. Dar n-ar fi oare mai bine s-o tăinuim ?"8 .  
Prin 1 924, în urma succesulu i  de la Cigale, cu piesa Mouchoir de Nuages, Tzara 
vede în Breton un profet t iranic. Ruptura dintre ei se definitivează zece ani mai târz iu .  

De fiecare parte a baricadei ,  acuzaţ i i le erau îndreptăţite. Dada era un provi­
zorat, pe când Breton dorea un stil încetăţenit. Revolta trebuia transformată cumva 
în revoluţie .9  

Ceea ce a urmat, sau mai  bine z is ,  unde au ajuns l ucru ri le, puţin importă . 
Dadaismul a trebuit să apună, deoarece în focu l  gândir i i  sale nu erau puse destule 
paie, iar suprareal ismul ,  d in revoluţie totală şi de s ine stătătoare s-a transformat în 
unealta unei alte revoluţi i :  cea social istă. 

De fapt, unu l d intre cele mai importante momente de însingurare ale poetulu i  
va fi acela în care va real iza că această revoltă se uzează: "Mi-am dat seama că 
ceilalţi scriau, dacă nu pentru a parveni, cel puţin pentru a-şi umfla contul În banca 
relaţiilor, cont care le va deschide cândva porţile unei Academii pe care eu m-am 
căcat tot timpul" 1 0 

Dada este independenţă şi abol ire totală, subiectivitatea care detronează orice 
critică, frumuseţea nedecretată, noutatea admisă i refutabi l ca valoare, neîncrederea 
faţă de comunitate, sfâşierea rugăciuni lor şi a dureri i ,  nepăsarea ca manieră de a 
tră i ,  dezordine, dezorganizare, demoralizare, distrugere . . .  pe scurt . . .  o lume ce se 
leagă de trecut numai prin contraste! 

"Actul suprarealist cel mai simplu constă În a ieşi În stradă cu revolverele În 
mâini şi a trage, cât poţi, În mulţime. Acela căruia nu i-a venit, cel puţin o dată, cheful 
să termine astfel cu măruntul sistem de Înjosire şi Îndobitocire aflat În vigoare Îşi 
are locul său gata stabilit, fn această mulţime, cu ţeava În dreptul burţii" 1 1  - scria 
Breton în cel de-al doi lea manifest al său . Dar u ra aceasta canal izată, interiorizarea 
psih ică şi refularea controlată îi erau străine lu i  Tzara. 

"Există oameni ce explică pentru ce există alţii care Învaţă. Suprimaţi-i şi pe 
unii şi pe ceilalţi şi nu va mai rămâne decât Dada"12 

Intr-o lume în care logica e o "boală organică" compl icată şi incomprehensibi lă, 
nu poate exista adevăr absolut, acţiuni le nu se pot justifica, dubiul se abate asupra 
minţi i ,  iar arta rămâne singura salvare, singurul domeniu "gângăvit"de atâtea secole, 
pe care omul şi- 1  trasează s ingur, după pofta inimi i .  Omul trebu ie să ţipe, să se 
el ibereze, să nu mai apeleze la morală ca la o "infuzie de ciocolată", să nu se lase 
târât de sentimentalisme în groapa fără fund a cauzal ităţi lor, să creadă în orice zeu ,  
produs spontan d e  propria-i m inte. 

"Cine este Împotriva lui dada este cu mine a spus un om ilustru, dar a murit pe 
loc. L-au Înmormântat ca pe un adevărat dadaist. Anno domini Oada"13  

Evident, ca orice reprezentant respectabi l al avangardei ,  Tzara se va arăta 
fascinat de cu ltura Africi i ,  spaţ iu l  primordial ităţ i i .  Numai că dacă pe Apol l inaire îl 
interesase în mod special aspectul cultural-prim itiv al vechi i  Afric i ,  Tzara se arăta 
atras mai degrabă de modal itatea de dezvoltare a unui stat aflat în stadiu incipient, 
l upta acestuia pentru el iberare . . .  de ce să nu recunoaştem . . .  Falansterul ,  sau 
Cevengurul în devenire! Era un loc ce trebuia ferit cu cea mai mare atenţie de 



"necruţătorul împărat al muştelor" ce se numea capital ism. Acest hobby nu îi motiva 
numai crezul  cultura l ,  dar şi pe cel polit ic, pentru că eseul Arta popoarelor negre 
e scris în 1 955. 

Luna octombr ie a anu l u i  1 956 îl t rezeşte pe Tzara la o nouă real itate , 
înăbuşindu- i  avântu l  socia l ist ,  la fel cum războ iu l  îi înăbuşise l u i  Boccioni 
exaltarea războinică. La Budapesta, în cadru l  unei întâln ir i  a Uniuni i  Scr i i tor i lor 
Maghiar i  se autoexclude d in Part id prin intermediu l  u n u i  interviu stânjenitor, în 
care îşi expr imă opinia asupra situaţiei d in Ungaria. Deşi povestea asta îi privea 
mai  mu lt pe suprareal işti , gestul l u i  Tzara nu trebu ie înţe les ca f i ind întâmplător. 
Dorinţa l u i  fusese permanent aceeaş i ,  pe când evo luţ ia comunismu lu i  nu .  

Ce vroiau de fapt toate aceste emanaţii artistice scandaloase? Ce vroia în sine 
spiritul tu lburat al l u i  Tzara? Ne-am obişnuit să spunem că dadaismul a fost primul 
pas pe care 1-a făcut arta în modernitate ş i ,  mulţumiţi de această concluzie, 
descoperim prezentul într-o lumină cu totul  nouă. 

Hazardu l  celebrei afirmaţi i "Luaţi un ziar. Luaţi o pereche de foarfece. Alegeţi 
din acest ziar un articol având lungimea pe care vreţi să o daţi poemului. Tăiaţi 
articolul. Tăiaţi apoi fiecare cuvânt şi puneţi-le Într-un sac. Agita ţi uşor. " . . . nu 
simboliza decât o revenire la stadiu l  prim de evoluţie culturală, acela în care întregu l  
trecut este ciopârţit, pentru ca din rămăşiţele lu i  să ia naştere vi itoru l .  Măştile făcute 
de Marcel Iancu pentru Cabaretul Voltaire, chipur i le africane schimonosite de 
l iniaritatea arh itecturală brutală a prezentu lu i ,  nu erau altceva decât un simbol al 
acestei perpetue căutări a l ibertăţ i i .  Într-adevăr, dacă expresioniştii vor nega şti inţa 
şi pozitivismul lu i  Comte, în t imp ce futurişti i îl plagiază, dacă suprareal iştii se vor 



pierde într-un un ivers on iric, pe când constructivismul într-unul social , ceea ce îi 
mai rămânea de făcut lui Tzara era să nu mai accepte nimic: 

"Proclam opoziţia tuturor puterilor cosmice la această blenoragie a unui soare 
putred ieşit din uzinele gândirii filosofice, lupta Înverşunată cu toate mijloacele 
dezgustului DADAIST. Libertate: DADA, DADA, DADA, urlet al culorilor crispate, 
Împletitură a contrariilor şi ornamente groteşti şi inconsecvenţe ale tuturor 
contradicţiilor: VIA ŢA . "  1 4  

Dacă suprarealismul era voinţa unor minţi îmbătrânite, dadaismul era scâncetu l  
unui  copi l .  Spre deosebire de fi losofiile existenţal iste ce aruncau figura omulu i  într-o 
angoasă inf inită, dadaismul ,  aşa cum o arată şi numele, era de un optimism extrem ,  
. . .  naiv ş i  genial în  acelaţi t imp. Era primul  cuvânt pe  care trebuia să-I grăiască 
omul secolu lu i  XX. Credinţele taoiste văd în pruncie un simbol al spontaneităţ i i  şi 
al s impl ităţi i  naturale.  De aceea propun să nu-l mai căutăm pe Tzara prin volume 
masive legate cu f ir  aurit. Propun să asistăm la joaca unui copi l  ce decupează 
cuvintele d intr-un ziar. Vom fi m i raţi să descoperim că, de fapt, el  nu neagă cu ltura,  
ci o afi rmă, o conştientizează ş i  o asimi lează propriu lu i  său un ivers. 
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a existat cu adevărat. Cert este că Paul Claudel, într-un interviu din iunie 1925 acuză dadaismul  
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la cale un  joc:  desemnarea a trei persoane a căror dispariţie e de dorit. Pr imul  loc î l  ocupă Paul 
Claudel, care moare chiar în acea noapte. (Cules din "Sebbag Georges - Suprarealismul, 
pp. 31 şi ::l7") 

14 1-ron<;:oi!> Bout op. cit , p. 44. 



Andreea DUMITRU 

Două săptămâni de lucru, fie şi intensiv, nu înseamnă mai n imic în comparaţie 
cu cei trei ani de studiu pe care îi prevede şcoala de commedia dell'arte în cadrul 
lu i  Piccolo Teatre din Milano. Cu toate acestea, peste 50 de tineri actori s-au prezentat, 
între 3 şi 6 noiembrie, la preselecţia pentru workshopul cu tema Măştile commediei 
dell'arte, prin care Teatrul Naţional din Bucureşti a anunţat deschiderea Centru lu i  
de cercetări teatrale " Ion Sava". E greu de spus dacă s impla atracţie exercitată de 
numele lu i  Ferruccio Soleri , miticu l Arlecchino goldonian, aplaudat în primăvară 
la Bucureşt i ,  pe scena Teatrului "Bulandra", putea e�pl ica numărul mare al celor 
interesaţi să lucreze într-un gen atât de special izat . In u lt ima perioadă, ideea de 
atel ier a început să funcţioneze la noi ca o supapă vitală pentru tot mai mu lţi actori 
care nu îşi găsesc locul după absolvire or, dacă şi- 1  găsesc, asta se întâmplă mai 
degrabă discontinuu ,  în domenii tangenţiale pregătir i i  lor, în care e puţin probabil 
că se vor s imţi vreodată cu adevărat împl iniţi profesional .  Din ferici re,  regizori i  care 
au susţinut de curând preselecţii sau atel iere sunt Yuryi Kordonskyi ,  Andrei Şerban, 
David Esrig. Or, a face teatru în siajul  acestor nume e uneori în măsură să legitimeze 
opţiunea pentru o profesie atât de capricioasă. 
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Dacă participarea hors du commun la  preselecţie e justif icată , de 
neînţeles mi  se pare dezinte resu l  pentru demonstraţia deschisă publ icu l u i  care 
a pus punct, pe 8 decembrie, stagiu lu i  de pregăt i re cu Ferruccio Soler i .  Cu mu ltă 
îngădu inţă aş spune că Saia 99 de la TNB a fost p l ină ,  deşi s-ar f i cuvenit  să 
fie astfe l ,  dacă mă gândesc câte aplauze şi susp ine admi rative am auzit la 
spectacolu l  l u i  P iccolo Teatre, în c l ipa de graţ ie când exuberantu l  Ar lecch ino 
îşi scotea masca, expunând ch ipu l  istovit al actoru lu i ,  u n  ch ip m u lt mai  bătrân 
decât ne-am fi înch ipu it .  

Aşadar, cincisprezece tineri studenţi şi actori d in Bucureşt i ,  Cluj ,  laş i  şi Sibiu 
(Orlando Ştefan, Victor Bucur, Florentina Ţilea, Ana Maria Crăciun ,  Ramona Cutina, 
Al in Constantin State, Maria Buză, Elena Lorena Axinte, Alexandra Prigoreanu, Tudor 
Munteanu . Ana Maria Ghebuţă, Marin Fagu ,  Lia Bugnar, Răzvan Oprea, Fi l ip 
Odangiu) ,  ajutaţi de tânăra interpretă de italiană Delia Valahe, au trebuit să-i ţ ină 
piept fenomenalu lu i  Soleri . Poate că unui privitor in iţ iat rezultatele stag iu lu i  i s-ar fi 
părut mai degrabă i relevante, modeste. Am asistat, însă, la o demonstraţie cu totul  
neobişnu ită. Noi ,  spectatori i , semănam mai mult cu oaspeţii cărora l i  se făcuse hatârul 
de a gusta d in  preparatele casei ,  dar care, pentru vina de a fi sosit prea devreme 
la cină, trebuiau să consume, sub privi rea severă a gazdei , carnea crudă, legumele 
nefierte, aluatu l necopt. 

Soleri ne avertizase din start: "două săptămân i înseamnă prea puţin pentru 
însuşirea unei  tehnici foarte dif ici le" şi cred că a făcut tot ce i-a stat in puti nţă ca 
să ne convingă de justeţea spuselor sale. Urma să asistăm la câteva secvenţe, 
abia sch iţate (uneori reduse la "intrări" ş i  începuturi de conversaţie) , care aveau 
drept protagon işti două, rar tre i  personaje tradiţ ionale ale commediei dell'arte: 
Pantalone, Dottore, Capitano, Arlecch ino, Brighel la,  Colombina.  Actori i  se 
fam i l iarizaseră, în pr incip iu ,  cu toate , după care fiecare îşi alesese o mască (fără 
nic io intervenţie d in partea lu i  Soleri , întrucât - ne mărturis ise acesta - nu îi 
cunoştea atât de bine îm:ât să le îndrume opţiunea) . Cum nu de puţ ine ori s-a 
jucat în travesti ş i  de fiecare dată cu masca neagră pe faţă (excepţie făcând doar 
interprete le Colombine i ) ,  identitatea civi lă a actori lor era l ipsită de importanţă. 
Oricum ,  nici nu  putea fi vorba de elevi preferaţi , privi legiaţi sau răsfăţaţ i .  Soleri î i  
trata pe toţi cu aceeaşi ex igenţă. Aş spune, chiar cu o monstruoasă exigenţă, căci 
s implele corezzione anunţate in iţ ial aveau să se transforme intr-un epu izant şi 
de�tabi l izator efort de perfecţionare. 

Niciodată până la această lecţie deschisă nu mi-am dat seama cât de suspectă 
poate fi lejeritatea cu care îi pretindem scenei să restituie "firescul" vieţi i ,  al străzi i .  
"F irescul" pe care î l  admiram atât de mult la un actor desăvârşit precum Ferruccio 
Soleri s-a dovedit a fi, de fapt, un construct perfect artificial , obţ inut prin traval iu  
neîntrerupt şi i ntens asupra detal iu lu i  infin itezimal de gest ,  de grimasă, de atitudine. 
Or, ce poate fi mai absurd decât un_detal iu repetat până la saţietate, în căutarea 
amprentei naturale, spontane, fireşti? In ochi i  lui Sol�ri , ce_a m�i

_
neîn�em

_
nată abatere 

de la desenul ideal al mişcării - abatere aproape mses1zab1la och1u lu 1 -spectator ­
echivala cu o ofensă directă, cerând o intervenţie promptă. "Pare uşor, dar e o muncă 
de precizie, pentru că publicul nu cunoaşte povestea". Acurateţea şi fluenţa detal i i lor 
sunt fundamentale în jocul comedianulu i  dell'arte, întrucât ele înlesnesc înţelegerea 
actiuni i .  Si pentru că masca acoperă chipul ,  stări le, sentimentele personajelor trebuie 
sug�nat�. fără niciun echivoc, exclusiv r>rin gesturi şi prin poziţia corpului .  Dar tocmai 
aceste post u ri convenţionale. extrem de str icte pareau să le dea enorm de furcă 
acto ri lor. Crispaţi de posibi l itatea greşel i i ,  ei  aveau tAndi nţa să-:şi execute m işcări le 
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într-un mod mecanic, robotizat şi nu ca reflex al stări i de spirit (stato d'animo) a 
personaju lu i .  Soleri repeta obsesiv: în commedia dell'arte, "corpul vor�eşte". �ar 
pe lângă dificu ltatea de a-şi susţine propri i le sarcini , fi�care interpret

_
e raspunzator 

în egală măsură de sincronizarea cu partenerul de JOC .• Co
_
nst�ucţra secv�nţelo! 

ascultă de princip iu l  unui crescendo "cu pauze", care le mgadUie spectatonlor sa 
interpreteze corect gânduri le personajulu i ,  iar partenerului îi acordă timpul de reacţie 
necesar. 

Attento! Ferma! Control/ati! Mettetevi d'accordo! Un 'altra voita! Ancora, ancora 
un pocchino piu basso! � 

Nicio concesie! Cea mai f i ravă intentie de a m inimaliza ro lu l  era spulberata 
pe dată: "Nu u ita", îi atrăgea Soleri atenţia unei actriţe, "miza servitori lor este mare, 
căci ei riscau să fie concediaţi în orice cl ipă". Indiscipl ina publ icu lu i  era şi ea 
sancţionată: "Sst! E diffici/e!" Apoi ,  o altă indicaţie pentru actriţă: "Rapida ne/ gesto, 
gentile ne/la voce!' Totu l ,  de la faimosul shock, reacţia rapidă şi consternată care 
jalonează jocul comedianulu i  dell'arte, la una piccola reazzione, trebuia să justifice 
dezvoltarea logică a acţiuni i ,  în l im itele omenesculu i  şi ale firesculu i .  Pentru publ ic, 
demonstraţia devenise cu atât mai fascinantă cu cât părea mai sol icitantă pentru 
actori . Din când în când, Soleri ţâşnea imprevizibi l  din scaun pe scena improvizată, 
exempl if ica el însuşi ,  întotdeauna impecab i l ,  vocifera, ba chiar manevra m işcări le 
unei actriţe care nu reuşea să redea lentoarea personaju lu i  său bătrân ş i  g ras. 
Privit d in spate, Soleri părea, probabi l ,  calm şi atent, dar trăsătur i le chipu lu i  său 
ţopăiau,  se agitau,  pre luând involuntar sarcini le imperfect îndeplinite ale celor aflaţi 
pe scenă. Şi totuşi ,  deşi uneori v iz ib i l  incomodaţi de postura în care îi puneau 
reluări le,  repetiţi i le ,  indicaţi i le şi observaţi i le l u i  Soleri , niciun actor nu crâcnea, 
nu se văita, nici măcar atunci când t impul  de l ucru prea scurt lăsa problemele în 
suspensie,  nerezolvate. 

Mărtu risesc că după cele două ore cât a durat lecţia deschisă, m-am întrebat 
ce mai rămăsese din cunoştinţele mele despre commedia del/'arte. Şi unde 
dispăruseră faimoasele ei atribute, improvizaţia şi spontaneitatea? Descusută despre 
cele văzute acolo, m-am pomenit citându- 1  pe Soleri :  Commedia dell'arte? Să fim 
serioşi! E o muncă! 

Lia BUGNAR mărturiseşte că nu ratează niciun workshop important: "mă duc 
la oameni despre care se ştie că sunt foarte buni în l ucrul cu actorul" .  Motivatia 
acestei "manii"? "Cred că a fi actor e un l ucru care nu se împl ineşte cu adevărat 
niciodată . Actor devi i  continuu, aşa încât de câte ori aud că un om a aflat ceva cert ?espre 
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t cu rioasă să descopăr şi eu ce ştie e l . "  Participând , 
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la atelierul l u i  David Esrig de la Teatrul Metropolis ş i  

l a  ce l  �1 l u r  Ferruccro
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Sol�n.: Lr_a B�gnar a avut revelaţia că cei  doi predau,  în fond , 

acelaşr lucru: "cum sa facr sa aJungr la adevăr". "Te gândesti că e commedia dell'arte 
şi că acolo e ca în p iaţă, nişte tuşe îngroşate - ei bine, nu , e chiar mai mult adevăr 
decât în teatrul realist. Mie, de fapt, nu-mi plăcea commedia dell'arte, dar mă interesa 



un anumit gen de concentrare, expresivitate şi d iscip l ină exterioară,  în conexiune 
cu discipl ina i nterioară. Tocmai pentru că nu-m i plăcea, am vrut să înţeleg mai b ine. 
Lucrând cu domnul Soleri , am înţe les că e un teatru mu lt mai greu de făcut pentru 
că e mai economicos ca mij loace. El ne-a prevenit de la bun început că e o disciplină 
pe care o deprinzi în foarte mu lt t imp ş i  că în n ic iun caz n-avem ce arăta după 
două săptămâni .  D_eş i  era o muncă de laborator, până la urmă a acceptat să ţ ină 
o lecţie deschisă. I n  princip iu ,  actori lor nu le place să fie priviţi când repetă, în 
« bucătărie» ,  dar m-am bucurat c-a venit lume ş i  au văzut ce nebunie e, ce muncă 
minuţioasă. M-am simţit privi legiată că am participat la toată aventu ra asta şi că 
am aflat atâtea lucruri despre actorie, despre m ine, despre cum pot să răspund 
la comenzi , despre cum pot să mă concentrez. De cele mai multe or i ,  când ne 
dădea paşi mici de făcut, reuşeam să-i îndepl inesc pentru că, de fapt, acolo nu 
era vorba despre cum te m işti , ci despre cum gândeşti şi ce anume transm iţi în 
corpul tău prin comanda gându lu i . " 

Lia Bugnar îşi aminteşte şi că, la preselecţie ,  Ferruccio Soleri "căuta actori 
deschiş i ,  foarte curioşi , interesaţi să l ucreze. La mine cred că a s imţit o tr iplă 
curiozitate, pentru că probele s-au dat t imp de trei z i le ,  iar eu am venit de fiecare 
dată cu a ltceva, cu un alt monolog, învăţat cu o seară înainte, tot încercând să 
f iu  cât mai aproape de commedia dell'arte. Cred că dori nţa, ins istenţa, 
seninătatea ş i  curaju l  meu I-au făcut să zică da, fata asta o să vrea să l ucreze 
şi n-o să se enerveze când o s-o-ntorc de o sută de or i .  Trebuie să ştiţi că la lecţia 
deschisă a fost pâinea lu i  Dumnezeu ,  amabi l  ş i  calm ,  şi a încercat să nu ne facă 
de râs în faţa publ icu lu i ,  deşi greşel i le noastre erau mu lt mai mari decât spunea, 
dar in t impul lecţi i lor obişnu ite - la care, culmea,  o r ici ne avea acces ş i  chiar au 



venit mulţi studenţi , oameni de teatru - era foarte pasional, coleric, un  perfecţionist. 
La început, toţi eram în pragul  infarctu lu i ,  când ţ ipa foarte tare, aveai senzaţia că 
a i  făcut o greşeală catas_trofală :  de fapt, nu tăcuseşi decât să-ndrepţi un deget 
pe care el vroia să-I ţ i i  altfe l .  Tot t impul  sărea şi te corecta şi te maimuţărea, 
spunând: «nu  aşa! aşa ! »  Dar avea sti l u r i foarte nuanţate de a lucra cu fiecare în 
parte . Desigur, un actor de 20 de ani care n imereşte la un workshop cu cel mai 
mare actor de commedia dell'arte în viaţă s-ar putea să nu aprecieze acest l ucru 
la fel ca un actor de 38 de an i .  Eu m-am bucurat. Ch iar dacă mai greşeam,  vedea 
că mă i nteresează, vedea că am înteles."  

Ce nu s-a văzut, totuş i ,  la lecţia deschisă? "Întotdeauna, în centru se afla 
c ineva care lucra , cu masca pe faţă. Te u itai , ştia i  că-ţi va ven i  şi ţ ie rându l  să 
faci ce face e l ,  dar n-aveai vo ie n ic i  măcar, tu rceşte stând pe margine,  să r idici 
un  deget, să repeţi în şoaptă, pentru că se-torcea fu rios spre t ine: «Ce faci? Asta-i 
g imnastică ! »  Orice mişcare care nu era cuprinsă în context, cu gându l ,  cu s ituaţia 
dată ş i  sub atenta lui verif icare, era complet greşită. Râdea de noi  când venea 
d imineaţa ş i  ne găsea încălz indu-ne :  " în loc să vă contors ionaţi atât ar trebui  
să puneţi în m işcare muşch i i  care trebuie atunci când vi se cere » .  E l  fi ind un om 
de 77 de ani căru ia, dacă- 1 vezi din spate, î i dai sub 40! Are o cond iţie fizică 
incredib i lă .  

Au fost două săptămân i ,  dar au părut  lun i ,  pentru că am lucrat câte şase 
ore pe zi , în doi t imp i ,  ba mai stăteam ş i  până la nouă seara, după ce p leca 
domnul  Soler i , ca să mai exersăm . El ne sfătuise:  « nu repetaţi n ic iodată s ingur i ,  
t rebuie să vă vadă coleg i i ,  să vă spună ce e g reşit » .  Ce-am aflat în tot acest 
t imp a fost ce nu trebuie să fac i ,  cât de greu este să cureţi ,  să renunţi la m işcări ,  
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la  comentari i .  N u  te lăsa nici măcar să îndrepţi colţul gur i i  dacă asta nu avea 
un sens. Trebuia să faci numai ce-ţi spunea el că e eficient. Adevăru l e că dacă 
ai o capacitate mare de concentrare, poţi să faci asta. Corpul  ar trebu i  să te 
ascu lte . Dar nu e un gen de d iscip l ină cu care actorul român e obişnuit, Institutu l 
de teatru nu e aşa, n imic nu e aşa. Unora d i ntre noi ne-a amintit foarte tare de 
doamna Sanda Manu care, fără să deţină,  s igur, aceste cunoştinţe de commedia 
dell'arte, e în stare să facă aceleaşi crize pentru un gest care exprimă un adevăr. 
Până nu îl faci cum trebuie nu trece mai departe, poţi să te blochezi ,  tot nu merge 
mai departe pînă nu rezolvi treaba asta. Sunt foarte asemănători la temperament 
ş i  la acest gen de supărare în l ucru pe care nu poţi să o ie i  personal . La ate l ieru l  
lu i  Ferruccio Soler i  eram tre i  foşti sau actual i  studenţi a i  doamnei Sanda Manu : 
eu ,  Răzvan Oprea ş i  Victor Bucur care , cu lmea, f i ind şi cel mai  proaspăt 
«tăbăcit » ,  reacţ iona cel mai b ine. Cred că noi îl s impatizam cel mai  tare pe 
domnul Soler i . "  

Răzvan OPREA, actor l a  Teatrul Naţional din Bucureşt i ,  obişnuit însă s ă  joace 
şi în spectacole independente cu texte contemporane, a optat pentru partitura lu i  
1 1  Capitano: "La început, am crezut că m i  se potriveşte, apoi ,  în primele z i le de lucru , 
mi s-a părut că am făcut o alegere greşită şi că aş fi putut să-mi dau măsura talentulu i  
într-un personaj ceva mai s implu ,  cum e Brighella . . .  Căpitanul e un personaj 
complicat, care se mişcă într-un mod foarte complex. E greu să fi i l iber într-o mişcare 
absolut impusă. Deşi am studiat la şcoală commedia dell'arte, am descoperit că 
ceea ce se face la noi e mult mai faci l ,  mai neprofesionist şi improvizat . . .  M i-am 
dat seama că teatrul modern, care are ca subiect oameni i  obişnuiţi şi nu divinităţi le 
sau alte fiinţe supranaturale, s-a născut datorită commediei dell'arte, un teatru foarte 
simplu în aparenţă, care tratează trei mari teme: sexul, foamea şi relaţiile dintre 
stăpâni şi subalterni. Toată l iteratu ra d ramatică de la Moliere încoace s-a inspirat, 
într-un fel ,  din spectacolele vechi lor actori ital ieni .  Mu lte elemente pe care le-am 
descoperit alături de domnu l Soleri le-am văzut, de exemplu,  în felu l  cum juca Dem 
Rădulescu sau , dacă vreţi, în jocul lu i  Charlie Chaplin. Domnul Soleri spunea mereu: 
«Sono esseri umani», vorbind despre aceste personaje, despre cele şase arhetipuri 
pe care le-am studiat şi noi .  Aici sunt rădăcinile personajelor compl icate din teatrul 
de mai târz iu . "  

Răzvan Oprea crede că a trecut cu bine ce le trei z i le de preselecţie datorită 
"cal ităţ i lor sale atl�tice ş i  mobi l ităţ i i  vocale". Dar tenacitatea ş i  d isponib i l itatea 
nu rezolvă totu l :  " In  două săptămâni este foarte greu să ajungi la un rezu ltat, 
fie şi să joci o scenă de un m inut ş i  jumătate . S unt foarte mu lte informaţi i  şi 
ch iar  unui  om cu inte l igenţă corporală î i este g reu să le  reţină ş i  să le redea 
într-un mod artist ic. La şcoala de pe lângă P iccolo Teatro, ce am făcut noi se 
lucrează în ani de zi le :  în prim i i  doi ,  studiezi arhet ipur i le ,  după care îţ i  a legi unul 
pe care îl perfecţionez i .  Nouă ne-a l uat mu lt t imp să ne însuş im,  în pr imu l  rând , 
mişcarea specifică fiecăru i personaj . Lucru r i le s-au mai s impl if icat când am trecut 
la m ic i le  improvizaţ i i  (de exemp lu ,  un personaj intră în scenă cu o anumită 
problemă) , deoarece fe l u l  în care se m işcă atunci nu mai este atât de strict, iar  
actoru l u i  î i este mai uşor când are o temă clară.  Vă mai dau un exempl u :  
transformarea, trecerea d e  l a  o stare l a  alta, aş� cum o ştim în teatru l psiholog ic, 
este desfăcută aici în câteva zeci de m işcăr i .  In p lus ,  tot ceea ce se «c iteşte» 
de obicei pe faţa actoru lu i  trebuie să se vadă aic i  pe corpul l u i ,  pentru că faţa 
e ascunsă de mască. Acesta a fost un exerciţ iu extraord inar de important pentru 
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noi ;  pentru m ine unu l  a fost o revel_?ţ ie :  corpu l  poate transm ite mu lt mai  m u lt 
decât faţa, decât o inflex iune a voci i .  In teatrul psihologic, se spune că e suficient 
să gândeşti corect într-o situaţie scenică pentru ca gândul să f ie transmis .  E i  
bine, nu  e întotdeauna aşa. Ştiam , intu iam asta ş i  înainte,  dar după ce  am 
exper imentat cu domnul Soler i ,  sunt absolut  convins. N u  întotdeauna ceea ce 
s imţi că e b ine este ş i  corect. Mai  a les că, având masca pe faţă,  câmpul  v izual  
îţi este mu lt redus.  M i-am dat seama încă o dată cât de importantă este vederea 
periferică, prin care ne controlăm mişcările membrelor. Când câmpul vizual este 
redus ,  nu mai şti i unde a i  dus p ic ioru l exact, dacă e ch iar  acolo unde crezi tu .  
Şi înveţi să  simţi lucruri le astea,  să  le controlezi fără să le vezi prea bine. Domnul  
Soler i  ne spunea să nu repetăm s ingu ri :  e nevoie  de cineva care să-ţi dea peste 
mână , să-ţi spună că nu e bine ce fac i ,  că nu trasmiţ i  ceea ce vrei să transmiţ i . 
La fe l de gre u  e să combini atenţia faţă de partener cu  atenţ ia la ceea ce ai de 
făcut tu însuţi  ca să transmiţ i  cum trebuie povestea ori să-ţ i  coordonezi priv i r i le  
ş i  t ransformăr i le de la o stare la a lta cu  mersu l  specif ic, foarte compl icat, a l  
personaju l u i .  Nu am nic i  o îndoială că interpreţi i commediei dell'arte sunt nişte 
virtuozi ai acestei profesi i  şi sunt s igur  că un astfel de exerciţ iu  poate să-i 
fo losească or icăru i actor. D in păcate, trecerea lui Ferruccio Soler i  a rămas 
aproape neconsemnată în p resa noastră . . .  Dar dacă va mai veni în România, 
eu voi f i pr imu l  care mă voi p rezenta la audiţ ie ."  

Mona CHIRILĂ, cunoscuta regizoare şi profesoară a Facu ltăţ i i  de Teatru d in 
cadrul Universităţii c lujene "Babeş-Bolyai" ,  a asistat la lecţia deschisă susţinută 
de Ferruccio Soleri . Ea pregăteşte în prezent un doctorat pe tema commediei 
dell'arte, iar interesul său, departe de a fi strict pedagogic, transpare în mu lte 
d intre spectacolele sale. "Pentru m ine a fost o experienţă stranie care, într-un fe l ,  
mi-a contestat lectu ri le ş i  tot ceea c e  ştiam despre commedia del/'arte. Nu m ă  
aşteptam la u n  t ip d e  teatru aproape codificat. Percepţia era d e  teatru japonez 
care aproape « descreieriza,, actori i ,  pentru că a desface cu atâta minuţie fiecare 
gest înseamnă să pierzi exact ceea ce ştiam că este specific genu lu i ,  spon­
taneitatea ş i  puterea de a crea gestu l ,  cuvântu l ,  starea . . .  Lecţ ia era remarcabi lă,  
ea te învăţa că actorul face o meserie plină de rigoare, foarte dură.  Ne-am obişnuit 
cu ideea că e l ,  actorul ,  e un t ip relaxat, care are talente le l u i  ş i  care «se lasă» 
în talentele lu i ,  fără prea mare efort. Or, la Soleri am văzut un actor care începea 
să-şi dea seama cât de responsabi l  e de fiecare parte a corpu lu i  său şi aici mă 
întorc la ceea ce c itisem, într-adevăr, despre commedia del/'arte, anume că, fi ind 
teatru de expresie corporală, cu mască, nu ai cum să exprim i  o stare prin m im ică, 
cum suntem învăţaţi noi astăzi .  D impotrivă, totul  trebuie exprimat corpora l ,  pe 
întreaga suprafaţă a corpu lu i ,  aşa încât actorul este responsabi l ,  tehnic vorb ind , 
de fiecare segment pe care îl are în posesie .  E un teatru de fizicalitate pură, d incolo 
de orice, în care talentele legate de felu l  în care îţi contro lezi corpu l ,  energ ia cu 
care-ţi exploatezi fiecare deta l iu  corporal  sunt foarte importante. Meseria asta te 
întoarce cu gându l  la ceea ce însemna, cu un termen generic, il mestiere di arti: 
artişti i sunt responsabi l i  de talentele  lor fizice ş i ,  evident , psih ice, mentale, 
energetice. Sigur că te face să te gândeşti la un tip de manevrare care tine parcă 
mai mu lt de obiect, de un ceva care e în afara ta şi care are toate deta l i i le corpu lu i  
tău ,  ca o păpuşă care-ţi seamănă, dar d incolo de asta, e vorba de felu l  în care 
locu ieşti înăuntru l  acestei f i inţe. Să te s imţi atât de bine înăuntrul  tău încât să 
poţi exprima de fiecare dată, în mod plenar, acest l ucru.  Deşi noi am văzut doar 
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primele lecţ i i ,  pentru că ele sunt mu lt mai îndelungi  ş i  mai grele decât ne-am putut 
imagina,  am descoperit că e vorba, la modul cel mai elog ios, de un teatru al 
actoru lu i  integra l ,  care aşază actorul în centru l actu lu i  scenic. Mari i  reg izori ai 
secolu lu i  XX s-au inspirat d in  commedia dell'arte, exploatând acest l ucru şi faptul 
că profesionişt i i  genu l u i  făceau exerciţ i i  de punere în scenă di rectă prin însuşi 
actul de a juca. E i  nu aveau pe cineva în afară care să le spună cum să facă, c i  
erau actori şi regizori în acelaşi t imp. 

Dacă te întrebi  la ce îţ i  foloseşte, la u rma u rmei ,  u n  teatru cu măşt i ,  un  
teatru atât de cod ificat, ei  b ine,  cam media defl'arte te  învaţă pe t ine,  acto r, cum 
să constru ieşti rolu l  de comedie, iar pe t ine,  regizor, care sunt leg i le de construcţie 
ale comed iei , care sunt foarte r iguroase, aşa cum este, de altfe l ,  ş i  improvizaţ ia 
- un exerciţ iu cu leg i  de f ier. Commedia dell'arte era u n  teatru al improviso. 
A improviza împreună este deja o lecţie foarte grea: trebui� să ţii cont de partener, 
de fe l u l  în care el parcurge traseu l  num it improvizaţ ie .  In istor iografia genu lu i  
e consemnat ch ia r  că  trebu ia să  ai parteneri  de marcă, actori care să  facă faţă 
u nei acţ iun i  d ictate de pr ima mască, adică de i n iţ iatoru l  improvizaţie i .  
l mprovizaţia nu ţ i nea numai de m işcare , de s ituaţi i care se dezvoltau ,  ci ţ i nea 
ş i  de texte . S igur  că aveau canavale ,  ex ista ş i  un repertor iu de texte care ,  ca 
într-un  puzzle ,  erau scoase, re integrate ş i ,  în funcţie de asta , parteneru l  ştia 
cam pe unde se află ş i  răspundea prompt. Era o meserie care ţinea de secunde, 
de s incron izări perfecte, ca în c i rc .  Lecţia de parteneriat e ,  de altfe l ,  una celebră 
în commedia dell 'arte. Soler i  a mai făcut o demonstraţie foarte bună pe care 
no i ,  cei care predăm commedia dell'arte, am u i tat-o, poate : faptul că este un 
teatru cu mască. Altminteri , c u m  să înveţi actoru l  că e un teatru de expresie 
corporală ,  în care stăr i le  se transmit pr in corp ş i  nu  pr in m imă,  pr in anumite 
atitud in i  şi gestur i , după cum am" văzut, foarte precise, constru ite aproape 
m i l imetric, fotogramă cu fotogramă. In fond ,  e o lecţie foarte interesantă ş i  pentru 
regizor, apropo de această rigoare care ,  deşi pare un pic compuls ivă şi 
sch izofrenă, îţi permite, de fapt, să controlez i ,  d i ncolo de chest iun ile estetice 
sau conceptuale, fiecare secvenţă. La C luj ,  studiem commedia del/'arte în primu l  
semestru al anu lu i  1 1 ,  ia r  la regie este temă impusă, pentru că eu z ic  că asimi lând 
această lecţie, reg izori i  învaţă , de fapt, cum se construieşte comedia.  Şi 
întotdeauna, ş i  la actorie, ş i  la regie ,  impun masca. La noi , d in păcate, commedia 
dell'arte nu se mai face cu mască, iar când se predă, se ia de la Goldoni încoace. 
Asta s-a văzut ,  îmi pare rău s-o spu n ,  şi la atelierul l u i  Soler i - d iferenţa d intre 
şco l i le în care se ştia ce înseamnă personaju l  cu mască ş i  cele în care lecţia 
asta nu s-a prea făcut ,  pentru că un i i  actori aveau probleme de înţelegere .  Lor 
l i  s-a părut un teatru atât de riguros şi atât de impusă rigoarea, încât nu se puteau 
adapta. Alţ i i  ştiau , însă, ce înseamnă rigoarea commediei dell'arte, ce presupune 
l ucrul  pe vectori contrari ,  construcţia unui personaj care are o anumită l i n ie ,  cum 
se ţ ine corpu l ,  cum se ţ in  picioare le ,  care sunt m işcăr i le ,  reacţ i i le ,  şocul despre 
care l-am tot auzit vorbind pe Soler i .  Lo shock, adică reacţia bruscă ş i  
consternată, scurtă ş i  perplexă, te duce cu gându l ,  rea lmente ,  la u n  teatru 
comoţional, în care se produc un şir de comoţi i .  E vorba, f i reşte, despre 
b inecunoscutul «accident» care sch imbă su ita une i  improvizaţ i i ,  detu rnând-o, 
pentru ca ea să continue în alt registru . Comedia comoţională sau ,  cu un termen 
consacrat, commedia dell'arte e cât se poate de r iguroasă ş i ,  fără îndoială, mult 
mai i m portantă decât credeam . "  
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EVENtHENT EDtTORtAL 
Mircea MORARIU 

Două tomuri ce împreună însumează aproape opt sute de pagini , apărute la 
Editu ra EFES din Cluj ,  ne ajută în procesul de l impezire a imaginii asupra felu lu i  
în care a evoluat (ori , d impotrivă, a involuat) viaţa teatrală românească într-un arc 
de timp de aproximativ 60 de ani .  Ambele cărţi sunt rezultatul eforturilor de cercetare 
ale profesorilor şi masteranzilor de la Facultatea de Teatru şi Televiziune a Universităţii 
"Babeş-Bolyai" din Cluj .  Pr imul volum se intitulează Viaţa teatrală În şi după 
comunism, iar cel de-al doi lea, Cenzura În teatru. Documente. 1 948-1 989. 
Concretizare fericită a unu i grant CNCSIS, cele două cŞ.rţi îl au drept coordonator 
pe profesorul Liviu Maliţa, decanul sus-numitei Facultăţi. In Cuvântul înainte, intitulat 
"Scena Întunecată", publ icat în Viaţa teatrală În şi după comunism, coordonatorul 
proiectu lu i  face o seamă de uti le precizări asupra anverguri i  şi scopuri lor cercetări i  
pe care o numeşte Încercare sau "tentativă de a surprinde ceva din ambigu itatea 
acelei epoci (perioada comunistă n.n.) prin intermediu l  unor eşantioane". O ambi­
gu itate care, aşa după cum lesne se poate constata parcurgând anexele dedicate 
"cazulu i  «Odeon» ,  nu s-a aneantizat din păcate odată cu abol i rea formală a 
comunismulu i  şi dizolvarea de facto a PCR la 22 decembrie 1 989, cazuri de ingerinţă 
a politiculu i  ( de cenzură, aşadar) în teatru continuând să se semnaleze şi după 
acea dată. 

Partea întâi a cărţi i  Viaţa teatrală În şi după comunism , compusă d intr-o seamă 
de "dosare de spectacole", îşi propune să ofere o perspectivă asupra felu lu i  în care 
s-a exercitat cenzura în teatru între ani i  1 948 şi 1 989. De asemenea, aşa după cum 
precizează Liviu Maliţa în prefaţa amintită mai sus, "cercetarea a urmărit identificarea 
şi descrierea strategi i lor prin care oameni i  de teatru şi ,  uneori , din teatru s-au opus 
acestei imixtiuni brutale, încercând şi reuşind - de cele mai multe ori - conservarea 
valori i  şi a specificu lu i  estetic al spectacolu lu i  de teatru". Perioada comunistă, "de 
caprici i şi spaime", cum o defineşte una d intre intervievate, actriţa I rina Petrescu,  
nu ar fi lăsat să supravieţuiască teatrul fără sacrificiu l  profesional şi personal al unora 
d intre artişt i .  Nu  au existat acte de eroism (poate cu excepţia celu i  al Marioarei 
Voiculescu , care a refuzat să mai apară pe scenă după ce puterea a fost preluată 
de comunişti) ,  nu a existat, aşa după cum corect observă Mihai Măniuţiu ,  "o atitudine 
public mi l itantă" de genul celei a disidentei Doina Cornea, au existat însă refuzuri 
de colaborare netă cu sistemu l .  Au existat regizori care au respins oferta de a monta 
"piese mi l itante" ca preţ pentru obţinerea aprobării de a înscena apoi textele dorite, 
considerate de decidenţii epoci i  ca fi ind "cu probleme", şi nu toţi actori i  au făcut 
coadă la recitarea de poezi i  aşa-zis "patriotice", care, în fond, numai patriotice nu 
erau ,  ci aduceau osanale dictatori lor cu care s-a identificat reg imul  comunist. De 
altfel ,  dacă a refuza să joci într-o piesă "pe linie" putea să-ţi aducă ţie, actor, neplăceri, 
căci însemna, în u lt imă instanţă, refuzul  de a îndeplini o sarcină de servic iu ,  
sancţionabilă ca atare în vi rtutea codu lu i  munci i ,  mărturi i  recente, d in ce în ce mai  



numeroase, atestă faptul că, de fapt, nu a existat nici un factor de presiune care 
să-i oblige pe anumiţi artişti să recite respectivele "ode", ci, mai curând , oferte 
voluntare făcute cu gându l  la vi itoare, ipotetice privi legi i ,  unele chiar concretizate. 
Aşa după cum observă acelaşi Mihai Măniuţiu ,  o seamă de regizori "s-au salvat" 
alegând calea exi lu lu i ,  alţi i "s-au marginal izat" (cum a fost, de altfe l ,  cazul  martorulu i  
în cauză) , în vreme ce alţi i au montat piese mi l itante, spre a-şi masca cel puţin o 
parte din impostura profesională. Asta în contextu l  în care - după cum subl iniază 
acelaşi M ihai Măniuţi u - "pur şi s implu,  ţara, România, era un complex sistem de 
cenzură". Astfel încât cei mai mulţ i "au supravieţu it" . După Andrei Pleşu (cf. articolu l  
Viaţa intelectuală sub dictatură, reprodus în volumul Chipuri şi măşti ale tranziţiei, 
Editu ra Humanitas, Bucureşt i ,  1 996) "un amestec de resemnare, subl imare a insa­
tisfacţi i lor, viclenie conjuncturală, melancolie şi umor - aceasta era recuzita curentă 
a supravieţuir i i  noastre". Iar relaţia intelectualu lu i  ori a artistu lu i  cu d ictatura nu poate 
fi - după cum accentuează fostul disident M ihai Botez, între t imp trecut în nefiinţă 
- prezentată doar în alb şi negru . "Se spune uneori că intelectualu l  ce trăieşte sub 
regimul  comunist trebu ie să aleagă între a fi cu rtean ori  disident. E o simpl ificare 
excesivă. A accepta contractu l  social comunist nu înseamnă obligatoriu să devi i  
curtean; mulţi tehnocraţi europeni dovedesc aceasta şi chiar şi unii culturocraţ i .  Căci 
există o tristă dar adevărată artă a supravieţuirii , aş adăuga chiar demnă, sub 
dictatura comunistă, combinând supunerea bine calcu lată, criticism autol imitat, 
păstrarea tactică a unui profi l marginal şi uti l izarea intel igentă a oportunităţi lor" .  
(cf. Intelectualii din Europa de Est, Editura Fundaţiei Culturale Române, 1 993) 

Indiscutabi l ,  cenzura nu este o invenţie a comunismulu i .  Probabil că, de când 
există scrisul şi cititul ,  ocupaţii ce îl legitimează, între altele, pe om ca fiinţă gânditoare 
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s-au insinuat forme mai abi le ori mai dure de cenzură.  Interesant e că cenzura 
comunistă nu a început să îşi arate colţi i doar în 1 948 şi dypă abdicarea forţată a 
regelu i  M ihai 1 şi proclamarea Republici i  Popu lare Române. Intr-o remarcabi lă carte 
(cf. Pe umerii lui Marx, Editura Curtea Veche, Bucureşt i ,  2005) , Adrian Cioroianu 
examinează rolu l  Comisiei Ai iate de Control "care trebu ia să reprezinte un 
presupus . . .  organism al repacificării societăţii şi un  sprij in  pentru reîntoarcerea la 
normal itate" dar care, în fapt, " va juca exact rolu l  contrar. Ea va deveni principala 
instituţie a statului român . . .  , instaurând un control plenar, politic-partizan şi pe deplin 
interesat asupra societăţii". Şi asta pentru că ea a fost "o comisie propriu-?is sovietică, 
de vreme ce reprezentarea anglo-americană era mai mult simbol ică". Indată după 
23 August 1 944, cenzura antonesciană a fost înlocu ită cu una cu puternic iz roşu .  
De  altminteri , la 5 septembrie 1 944, d i rectori i  de ziare erau încunoşti inţaţi că  "în 
principiu" se menţine cenzura presei referitor la informaţi i  legate de armată, de 
evenimente d iplomatice, " a  căror sursă nu este oficială", iar la 1 2  septembrie 1 944 
se notifica faptul că ppectacolele de teatru şi cele de revistă erau aprobate de Comisia 
Al iată de Contro l .  I n  iun ie 1 947, este emisă Legea Teatrelor ( legea 256) privind 
organizarea teatrelor, operelor şi fi larmonici lor de stat prin care "îndrumarea şi 
controlu l"  revin Direcţiei Generale a Teatrelor din Min isterul Artelor, iar în august 
este înfiinţat Consi l iu l  Superior al Literaturi i  Dramatice şi Creaţiei Muzicale ce va fi 
u lterior înlocuit de Birou l  de Repertori i  d in Consi l iu l  de Stat pentru Cultură şi Artă 
( apud Marian Popescu - Scenele teatrului românesc - De la cenzură la libertate; 
Editura UN ITEXT, Bucureşt i ,  2004).  Cum arată Ana Selejan în cărţile e i ,  Trădarea 
intelectualilor , respectiv Reeducare şi prigoană (Editura Cartea Românească, 
Bucureşt i ,  2005) ,  îndată după 23 August 1 944 a început "învrăjbirea, îngustarea 



orizontu lu i ,  izolarea, cartel izarea, înfometarea, uniformizarea", iar "raţia de cultură 
începuse să se administreze ca orice stare de război". Aceste fenomene vor dăinu i ,  
cu variabile mai mult ori mai puţin semnificative, până la  sfârşitul perioadei comuniste, 
dacă nu cumva se vor prelungi şi câtva timp mai apoi , precum se poate deduce 
din capitolul "Şocul eliberării - Teatrul În anul mtâi", semnat de Maria Ghitta, în cartea 
Viaţa teatrală În şi după comunism. 

Din 1 948, odată cu cele două evenimente istorice menţionate mai sus şi 
consumate la sfârşitul anulu i  1 947, "el ita pol itică comunistă, cu caracter neocolonial , 
deţine monopolu l  puterii" (cf. Stelian Tănase, Elite şi societate - Guvernarea 
Gheorghiu-Dej, 1948-1965, Editu ra Humanitas, Bucureşti , 2005) . Iar cum "esenţa 
comunismulu i  este ideologia" (ibidem) e cât se poate de evident că noii guvernanţi 
au pus la punct un întreg aparat capabil să asigure victoria ideologiei comuniste în 
toate zonele societăţii româneşti .  "Noi i stăpâni au fost preocupaţi de zdrobirea şi 
el iminarea oricărei alternative pol itice interne" (Zbigniew Brzezinski ,cf. Marele eşec. 
Naşterea şi moartea comunismului În secolul XX, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1 993), 
dar şi de suprimarea oricărei alternative culturale. Iar zdrobirea şi el iminarea 
alternativelor s-a manifestat ca atare şi în teatru , de atunci începând să se exercite 
şi în acest domeniu acea artă a supravieţuirii despre care vorbea Mihai Botez. Un 
semnal extrem de categoric avea să se consume la mij locul anulu i  1 948, odată cu 
desfi inţarea revistei Rampa, din pricina unui articol scris de nimeni altul decât Nicolae 
Moraru , un cultu rnic de vază al noulu i  reg im, cu toate acestea aspru muştru luit în 
presa de partid. Indiciu clar că nici cel mai mic derapaj nu mai era îngăduit şi cenzura 
devenise atotputernică. Din 1 948 s-au exercitat în toată splendoarea lor "mecanismele 
şi instituţi i le cenzurii în teatru", examinate de Miruna Runcan într-o încercare de sinteză 
plasată la finalu l  primei părţi a cărţii Viaţa teatrală În şi după comunism. 

Dar până a ajunge la acest studiu cu valoare de concluzie, o lectură interesantă 
o reprezintă "dosarele de spectacol" care elucidează în bună măsură,  la modul  
practic, felu l  în care s-a exercitat în ani i  '80,  adică în ceea ce Mircea Zaciu numea 
în Jurnalul său "deceniul satanic", cenzura în teatru . Unele spectacole care apăreau 
în proiectele de repertoriu ,  ale căror texte erau aşadar aprobate, ajungeau să fie 
prezentate publ iculu i  după nenumărate vizionări soldate cu dureroase amputări , 
pentru ca apoi să aibă parte de un număr redus de reprezentati i  ( aşa s-a întâmplat 
cu Mormântul călăreţului avar de la Teatrul Dramatic din Braşov, în regia lu i  M i rcea 
Marin, căruia i s-au "consacrat" cam opt vizionări la capătul cărora se dădeau 
"verdicte" şi se cereau "modificări") , altele au trecut prin turci le caudine ale cenzuri i ,  
iar după un  război de  uzură au ieşit la publ ic aşa cum au fost gândite de  realizatori i  
lor ( e cazul  Conului Leonida faţă cu reacţiunea, piesă montată la Piatra Neamţ de 
Alexandru Dabija, spectacol care s-a luptat cu Amza Săceanu , cel care, pentru faptele 
sale "bune" a fost până de curând d irector general al Teatru lu i  Naţional de Operetă 
d in Bucureşti ) ,  altele au cunoscut atacuri le cenzur i i ,  dar au primit dreptu l  de a fi 
prezentate pe scenă, în schimbul  introduceri i în repertoriu a unor piese "pe l inie", 
agreate de cenzori (e vorba despre Dimineaţă pierdută şi  despre Mizantropul de 
la "Bulandra", "contracarate" de piese de propagandă). Au existat şi victime absolute, 
cărora niciodată, în vremea regimulu i  comunist, nu li s-a comutat pedeapsa 
interdicţiei ,  exemplu l  re levant fi ind Tulburarea apelor de la Teatrul Naţional din 
Cluj-Napoca, în regia lu i  M ihai MăAniuţiu ,  interzis, cu doar câteva zile înainte de 
premieră de însuşi M ihai Dulea. In jocul acesta al interziceri lor, modificări lor, 
amputări lor şi aprobări lor, intrau în cauză umori le, caprici i le ori temerile cenzorilor 
(care fie erau "de special itate", precum Ticuţa Creţu , Ion Tomescu,  Victor Bibicioiu 
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sau Gabriel Morărescu - până în 2005 di rector general al Teatre lor! -, fie erau activişti 
la n ivel judeţean, ori naţional ai PCR),  teama lor de a-şi pierde postu ri le sau 
privi leg i i le ,  dori nţa de a se "evidenţia" pe de o parte , tăria morală şi capacitatea de 
a se angaja în războaie de uzură ale regizori lor spectacolelor şi ale establishmentului 
din instituţia producătoare (di rector, secretar l iterar, secretar de part id) .  Dar intra şi 
securitatea, aşa cum s-a întâmplat cu Scrisoarea pierdută montată la Naţionalul 
craiovean de Mircea Cornişteanu.  Pentru întocmirea acestor "dosare de spectacole", 
semnatarii lor (Eugen Wohl ,  Liviu Mal iţa, Andreea Iacob, Anca Haţeganu,  Ozana 
Budău , Florian-Rareş Ti leagă) au stat de vorbă cu regizori , actori , secretari l iterari , 
d irectori şi chiar cenzori cu care au realizat interviur i ,  s luj indu-se de specificităţi le 
şi strategi i le istoriei orale. Adică, au convocat martorii. Să precizăm că martorul este 
cel care ( cf. Tzvetan Todorov, Memoria răului, ispita binelui, Editu ra Curtea Veche, 
Bucureşt i ,  2002) ,  prin intermediu l  propri i lor sale amintiri , nu numai că recheamă în 
actualitate un trecut, care se întâmplă să fie şi trecutul său, ci şi , făcând aceasta, 
îşi recompune de fiecare dată identitatea. Operaţie care, desigur, trebuie să determine 
apariţia unor reticenţe în evaluarea sincerităţii ori exactităţii depoziţiei sale. Bunăoară, 
Amza Săceanu ,  unul  d intre cei mai perfizi cenzori pe care i-a cunoscut teatrul 
românesc, impl icat, între altele, şi în scandalu l  Revizorului, om "de special itate", 
cu cărţi în domeniu şi mai greu de dus cu preşul ,  e preocupat în aşa-zisa lu i  mărturie 
nu de reconstituirea adevăru lu i ,  ci să îşi făurească o identitate cu semnul plus, 
autoproclamându-se un "cenzor luminat" . Săceanu falsifică realitatea. dar este 
contrazis de cei lalţi martori ce vorbesc despre aventuri le nemţene ale Conului 
Leonida. Alteori ,  depoziţia martorului  e condiţionată de cantitatea informaţiei la care 
a avut acces, astfel explicându-se unele divergenţe între ceea ce declară Magdalena 
Boiangiu şi Ion Besoiu ,  pe de o parte, ş i  Victor Rebengiuc, pe de altă parte , despre 
"trocul" pe care Te�.trul "Bulandra" a trebuit să îl admită pentru a se putea reprezenta 
Dimineaţa pierdută. Respectiva instituţie,  pe atunci de departe cel mai performant 
teatru d in  România şi care a izbutit să îşi păstreze acest statut până la sfârşitul 
perioadei comuniste, în pofida repetatelor atacuri la care a fost supusă, trebuia să 
facă faţă şi asaltului venit dinspre Dinu Săraru , care, din poziţia de di rector al Teatrulu i  
M ic, dar mai cu seamă d in aceea de cl ient preferat al organelor de part id, dorea 
să îi uzurpe întâietatea. O întâietate câştigată prin mari succese, dar şi printr-o seamă 
de compromisuri ( a se vedea în acest sens subcapitolu l  "Cenzura şi Teatrul 
ccBulandra» 1963-1972"din cartea deja citată a lu i  Marian Popescu) .  Compromisuri 
care, fi reşte, nu au încetat după debarcarea de la conducer�a Teatru lu i  a lu i  Liviu 
Ciu le i ,  în seria lor incluzându-se şi introducerea pe afiş a lntâlnirii la metrou de 
Eugenia Busuioceanu (despre care se face vorbi re în cartea de faţă) , ori câţiva ani 
mai târz iu a piesei lui Radu F. Alexandru, Privind În jur cu ochi fără lumină , care 
aborda dintr-o perspectivă part in ică - pe care autorul ,  devenit între timp campion 
al democraţiei şi al l iberal ismulu i ,  se face a o u ita - a "problemei natal ităţi i". Martorul 
este uneori, crede Adrian Cioroianu (ct. Focul ascuns În piatră, Editura Poli rom ,  laşi ,  
2002) ,  "cel mai periculos personaj pe care un proiect istoriografic î l  poate intersecta". 
lată de ce, chiar şi peste ani şi din poziţia de director general al Operetei bucureştene, 
Amza Săceanu,  prin d iscursul său "orientat", nu se apără doar pe sine, ci rămâne 
braţul , pana, ochiul  şi unealta regimulu i  comunist. Interviuri le sunt însoţite de "dosare 
de presă" (cel mai adesea, d in păcate, incomplete) ce reţin o parte d intre cronici le 
de spectacol (ocazie de a invita critica românească să-şi evalueze la rându-i propri i le 
s lăbiciun i )  ori de eşantioane d in  dosarele de securitate ale unor regizori 
"recalcitranţi": a fost cazul lui Mircea Cornişteanu care a montat, după cum spuneam, 
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la Craiova O scrisoare pierdută în cadrul proiectu lu i  său, d in ferici re f inal izat, de 
real izare a "integralei Caragiale". 

Iar cartea Cenzura În teatru. Documente. 1948- 1989 îşi dovedeşte pe deplin 
util itatea, tocmai fiindcă în lătură subiectivităţile ori u itările reale sau voite ale martorilor, 
înlocuindu-le prin mărturia "textelor" cu caracter mai mult ori mai puţin oficial . Volumul 
prezintă, fără nici un fel de comentariu ,  strategiile de atac ale Statului comunist ( implicit 
ale cenzurii acestuia) şi pe cele de apărare ale teatre lor şi artişti lor, dar şi unele cedări 
care, pe alocuri , depăşeau l imitele moralei "pactulu i  social". I n  plus, cât priveşte ani i  
'50 or i  '60, pentru care aproape că nu mai  există martori , recursul la documente e 
salvator şi constituie aproape singura cale de acces spre meandrele cenzuri i .  "Am 
decis publicarea acestor documente când am constatat cât de dificil este să obţii 
informaţii despre istoria recentă a teatrului românesc" - scrie Liviu Mal iţa. Nu e mai 
puţin adevărat că n ici accesul la arhivele ce conţin sau ar trebui să conţină astfel de 
documente nu e nicidecum uşor. Nu discutăm aici despre arhivele fostei pol iţi i politice 
(Securitatea) sau despre cele ale C.C. al PCR, care le-au fost inaccesibile autorilor 
cărţ i i .  În pofida agitatiei din vara lui 2006, în continuare accesul la aceste arhive e 
restricţionat, iar "dosariada" dă, la data la care scriu ,  semne de oboseală. Chiar şi 
accesarea arhivelor teatrelor nu e tocmai la îndemână, fiindcă din negl ijenţă, rea-voinţă 
ori chiar intenţionat. ele au fost distruse, au ajuns să fie incomplete ori sunt depozitate 
în spaţii impropri i .  In pofida acestor d ificultăţi reale Cenzura În teatru. Documente. 
1948-1989 reuneşte un număr semnificativ de mărturii netranzacţionate despre felu l  
în care se obţineau textele (teatrele au căpătat dreptul de a propune piese doar relativ 
târziu, căci şi aici a existat o "dinamică" revelatoare pentru versatil itatea comunismului 
românesc) , despre modul  în care se opera cenzura de text, se alcătuiau proiectele 



de repertoriu (fascinant de urmărit di recţia mişcării hârtii lor, de la propunerile teatrelor 
la "factorii responsabil i" care le aprobau, modificau şi cenzurau, şi ce se regăsea în 
chip real pe afiş) , despre cum se realiza cenzura de· spectacol ,  cum se întocmeau 
rapoartele interne despre activitatea teatrelor ( revelatoare pentru decl inul  economiei 
comuniste sunt problemele economice şi salariale cu care s-au confruntat instituţi i le 
de spectacol din 1 984 încoace, în perioada "autofinanţării") , despre cum se manifestau 
relaţi i le dintre teatre, oameni i  de teatru şi Securitate (în condiţi i le în care, prin lege, 
orice contact cu vreun cetăţean străin trebuia raportat) sau despre felu l  în care se 
făceau "declaraţi i le de dragoste faţă de partid", concretizate în "telegramele de 
adeziune" la isprăvile şi vizitele prin străinătăţuri , tot mai obscure, ale Elenei şi ale 
lui N icolae Ceauşescu . Cele mai multe d intre documente provin din arhiva Naţiona­
lu lu i  clujean care dispune de un fond dintre cele mai bine conservate. 

Revenind la cartea Viaţa teatrală i'n şi după comunism se cuvine să spunem că 
ea are şi o a doua parte, ce îşi propune să schiţeze o imagine, şi ea fatalmente 
incompletă, a "scenei contemporane", să diagnosticheze starea de fapt a teatrului 
românesc de după momentul decembrie 1 989, căruia i se potriveşte perfect definiţia 
formulată de Timothy Garton Ash revoluţii lor ce au zguduit ţările din Europa Răsăriteană, 
cal ificate drept "amestec de protest popular şi negocieri între el ite". Teatrul a fos, la 
rându-i , supus unui întreg proces de redefin i ri ,  s-a văzut în situaţia de a-şi renegocia 
relaţia cu pu�l icul ,  de a suferi şocul abandonului şi de a căuta calea redescoperi rii 
spectatorilor. In afară de studiul Mariei Ghitta, deja menţionat, în care interesează, între 
altele, deschiderea spre lume graţie turneelor în străinătate (cazul Naţionalului craiovean 
cred că se cuvenea aprofundat, ca şi prezentarea destinului "reveniţilor" de peste hotare 
- Liviu Ciulei ,  Vlad Mugur, Lucian Giurchescu, Andrei Şerban, ş.a. - dintre care uni i ,  
pentru o vreme, au devenit d i rectori de teatre ce f ie au abandonat, f ie au fost si l iţi să 
abandoneze fotolii le directoriale din varii motive, unele mai clare, altele ceva mai obscure, 
fenomen de care se va ocupa Miruna Runcan), găsim o încercare (parţial reuşită, parţial 
transformată într-un minidicţionar de noi dramaturgi români nu foarte riguros, parţial 
subiectivă, cu aprecieri partizane la care nu pot adera cu nici un preţ) de sistematizare 
a Direcţiilor din noua dramaturgie românească ( autor Eugen Wohl) ,  o privire generală 
asupra Instituţiilor teatrale româneşti de după 1989 , secvenţă în care Miruna Runcan 
subliniază redusul apetit pentru reformă atât al teatrelor cât şi al s luj itorilor lu i ,  dar şi 
timiditatea tentativelor de a reforma ceva în structura de esenţă sovietică a angrenajului 
teatral naţional. Au existat tentative de descentralizare, începute în t impul ministeriatului 
lu i  Ion Caramitru (actor de profesie), dar care nepregătite cum se cuvine au eşuat 
lamentabil (cazul Naţionalului târgumureşean, a cărui "desprindere" din structura osificată 
a Ministerulu i  Culturii şi Cultelor s-a transformat într-o tragicomedie prost gestionată 
de Răzvan Theodorescu, min istru între 2001 şi 2004). Trecerea în subordinea unor 
consi l i i  locale sau judeţene a unor instituţii de spectacol s-a dovedit uneori benefică, 
alteori a adus în prim-plan legea bunului plac, cazuri le flagrante care îmi vin acum în 
minte fiind cele ale Teatrului "Sică Alexandrescu" din Braşov unde doar coeziunea 
colectivului a anulat o decizie de demitere a directorului Claudiu Goga, a Teatrulu i  
Tineretulu i  din Piatra Neamţ, adus la periferia vieţii teatrale după ce admin istraţia 
pesedistă a decis înlăturarea din postul de director a lu i  Cornel iu Dan Borcia, ori a 
celor două Teatre (de l imbă română şi de l imbă maghiară) din Sfântu Gheorghe. Are 
dreptate semnatara studiului când, la capătul acestuia, trage concluzia în conformitate 
cu care "adevăratul drum al reformei instituţionale, cu toţi cei cincisprezece ani cheltuiţi 
(iată că au ajllns să fie, de fapt, şaisprezece, n.n.), mi se pare, încă, abia, o potecă 
mai largă, n ic idecum o şosea, fie ea ş1-n construcţie". E provocator eseul "intrusei" 



bucureştene Andreea Dumitru care, pornind de la titlul unei cărţi a Mirunei Runcan 
(Modelul teatral românesc, Editura UN ITEXT, 2000) se întreabă dacă Mai "rezistă" 
modelul teatral românesc, fundamentându-şi argumentaţia pe evaluarea Regiei În 
intervalul 1990-2005. 1nteresant e că punctul de rezistenţă al artei regizorale româneşti 
e detectat de autoarea studiului tocmai în teatrul de repertoriu, cel pe care îl clamau 
a fi în pericol cei mai "vocali" dintre oponenţii la orice tentativă de reformă. "Forţa regiei 
româneşti - scrie Andreea Dumitru - rezidă încă în aceste principii comune: încrederea 
în virtuţile şi beneficiile teatrului de repertoriu cu trupă stabilă, concepţia asupra teatrului 
ca artă autonomă şi independentă de textul dramatic, testând l imitele unui l imbaj specific, 
colaborarea cu actori formaţi după metoda stanislavskiană, cu vagi şi nesistematizate 
influenţe artaudiene sau meyerholdiene, dar, mai ales, o tradiţie a pedagogiei teatrale 
care privilegiază transmiterea de la maestru la discipol". De unde şi concluzia: "oricât 
de mult am teoretiza pe marginea modelului teatral românesc, anii din urmă ne-au 
dovedit că mult mai lesne l-am putea defin i  prin ceea ce s-a constatat că nu este el". 
Iar minusul cel mai evident e absenţa unui teatru experimental, care să presupună, 
să includă cercetarea. 

Această a doua parte a cărţii conţine şi o bogată secvenţă despre Teatrul 
independent, coordonată de Anca Măn iuţ iu , adică tocmai despre acel teatru ce ar 
trebui să se afle în primul eşalon al cercetări i şi experimentulu i .  La noi ,  teatrul 
independent a apărut încă din 1 990, dar fără a reprezenta o alternativă esteticeşte 
viabi lă la teatrul "oficial". Atunci , în acel an , s-au înjghebat tot felu l  de compani i  al 
căror principal scop a fost să facă bani şi tocmai de aceea s-au montat la repezeală, 
după modelul interbel ic, nenumărate comedii bu levardiere obosite, de genul Rujul 
meu nu lasă urme. De fapt, teatrul independent adevărat a apărut ceva mai târziu ,  
ca reacţie la intervenţia brutală a autorităţilor în viaţa Teatrului "Odeon", prin demiterea 
abuzivă din funcţia de d irector a regizoru lu i  Alexandru Dabija, astfel născându-se 
fundaţia Art-lnter-Odeon, precursoare a Teatru lu i  "ACT' care, după o perioadă de 
înflorire, în vremea din urmă gâfâie vizibi l .  Teatrul independent se cuvine să nutrească 
dorinţa de a oferi altceva şi altfel, nu bunăoară să prezinte în Festivalul  Naţional 
de Teatru ( secţiunea INDIE) Fluturii sunt liberi, de fapt un împrumut fără restituire 
de la Studioul "Casandra". Cu siguranţă, dacă privim bogăţia de nume de compani i  
ce se revendică independente (unele inventariate în carte) ,  are dreptate Anca 
Măniuţiu când scrie că "vorbim, aici, de un fenomen viu ,  caleidoscopic, în care valorile 
şi raportu rile de forţă sunt mereu repuse în d iscuţie şi care reflectă, cum nu se poate 
mai elocvent, tendinţele, convulsii le, fanatismele, radicalismele şi l imitele unei culturi". 
Eu aş zice că mai curând "l imitele", cele care determină şi explică dezertările, trecerile 
vesele d in  tabăra independenţi lor în cea a "dependenţilor" de subvenţi i le bugetare 
sigure sunt cele mai vizibi le. Studiu l e însoţit de prezentarea "protagonişti lor de azi", 
de anexe ce cuprind o seamă de manifeste constitutive, unele mai curând bel icoase 
în cuvinte şi precar concretizate faptic. Sigur, e numai o părere. 

Cele două cărţi asupra cărora am zăbovit în însemnări le de mai sus sunt 
deosebit de importante, iar redactarea lor a presupus, sunt sigur, un considerabi l  
volum de muncă. De asemenea, mu ltă devotiune. Cărti le nu sunt scutite de erori 
de informaţie, de stângăcii de redactare, care pălesc însă în faţa valori i  lor reale. 
De aceea, mă abţin să întocmesc aici o l istă de greşel i ,  oricum minore prin raportare 
la ansamblu .  Sunt de aşteptat, f i reşte, dezvoltări şi corecturi v i itoare. 

Liviu Maliţa (coordonator) , Viaţa teatrală În şi după comunism - Cenzura În teatru. 
Documente. 1948-1989, Editura Fundaţiei pentru Studii Europene (EFES), Cluj ,  2006. 
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Liviu MAL/TA: . 
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Ui. � <:-c� �/1 
Decan al Facultăţii de Teatru �i Televiziune d in  cadrul Un iversităţii clujene 

"Babe�-Bolyai", Liviu Mal iţa este iniţiatorul �i coordonatorul unui demers cu totul 
excepţional, unic în peisajul teatrologiei postdecembriste. Cele două volume publ icate, 
în 2006, la Editura Fundaţiei pentru Studi i  Europene EFES, lansate, apoi, la Teatrul ACT, 
în cadrul Festivalului Naţional de Teatru, sunt rezultatul primului efort concertat de sondare, 
arhivare �i analiză a fenomenului cenzurii, care a infestat nu doar scena, ci însă�i existenţa 
creatorilor săi Înainte de �i - deloc paradoxal - chiar ani buni după '89. 

Primul volum, intitulat simplu Viaţa teatrală in şi după comunism, juxtapune secţiuni ,  
dar �i metode de investigaţie în mod fatal distincte. Capitolele părţii întâi - "Scena 
întunecată", direct coordonată de Liviu Mal iţa - sunt tot atâtea dosare ale unor celebre 
spectacole, interzise sau doar "hărţuite" ideologic, în timp ce "Scena contemporană" dedică 
studi i  necesare (chiar �i într-o fază incipientă) complexei, debusolantei mi�cări teatrale 
postdecembriste, cu toate ingredientele �i avatarurile ei (dramaturgie, regie, instituţii). Aici 
îşi găse�te locul şi o schiţă panoramică asupra "teatrului independent", realizată de Anca 
Măniuţiu ,  în care un caz de cen�ură sui-generis se întâlneşte, semnificativ, cu 
"manifestele" noului  val de creatori. In ciuda l imitărilor impuse - în ambele secţiuni - de 
precaritatea arhivelor care să certifice informaţi i le vehiculate, acest prim volum merită, 
fără îndoială, o amplă dezbatere în spaţiul teatral românesc. Dar pentru a completa şantierul 
de cercetare deschis prin cel de-al doi lea volum, Cenzura in teatru. Documente. 1948- 1 989, 
editat exemplar de Liviu Maliţa ("probele" sunt expuse aici fără comentari i ,  pe mai multe 
paliere, mergând de la text la spectacol ş i  de la viaţa instituţională la mostre de imixtiune 
a Securităţii în viaja teatrului), ar fi nevoie să se constituie, însă, un adevărat centru naţional 
de documentare. lnsăşi componenţa grupului de cercetare clujean (în care alături de critici 
şi profesori reputaţi ai UBB Cluj, precum M iruna Runcan, Anca Măniuţiu sau Maria Ghitta 
se regăsesc, cu entuziasm şi real interes, Andreea Iacob, Eugen Radu Wohl,  studenţi, Ozana 
Budău, Florian Rareş-Tileagă, masteranzi şi Anca Haţiegan, doctorandă) este simptomatică 
pentru nevoia acută a mai multor generaţii de a acoperi imensul gol de informaţie, de a 
discuta zonele cenuşii ,  ambigue, cu alte cuvinte, de a înţelege înainte de a învinovăţi sau 
trage concluzii .  

Andreea Dumitru: Domnule Liviu Maliţa, vă propun să purtăm discuţia despre 
iniţiativa şi rezultatele concrete ale grupului de cercetare de la Cluj ca şi când am 
avea aţintit asupra noastră ochiul unui tânăr cititor care, deşi sincer interesat de 
acest subiect, nu a apucat să vadă nici măcar un spectacol sub regimul comunist 
(Într-o sală de teatru friguroasă, cu sentimentul difuz că asistă, i'n acelaşi timp, la 
un e>ferciţiu de complicitate, la un joc subversiv). 

In primul rând, o curiozitate de natură biografică: vă leagă de această temă a 
cenzurii În teatru un episod personal? Ruxandra Cesereanu mărturisea că 
investigaţiile sale au la origine conştientizarea unei datorii morale, familiale. S-a 
Întâmplat la fel şi În cazul dumneavoastră ori este vorba doar de presiunea unei 
teme de cercetare Încă neexplorate, necesare, pentru care grupul universitar clujean 
a găsit timpul şi mijloacele prielnice? 

Liviu Maliţa: Din punctul meu de vedere, întreprinderea de faţă (care reprezintă 
un proiect colectiv finanţat de CNCSIS în perioada 2003-2005) a demarat ca o temă 



de cercetare, a cărei necesitate şi urgenţă a fost accentuată, de la an la an, tocmai 
datorită existenţei acelu i  tânăr cititor presupus ingenuu, adică nein iţiat în orori le şi  
metodele comunismu lu i .  Nici măcar nu era vorba despre un tânăr ipotetic, c i  de 
propri i i  studenţi , cărora le ţineam, la sfârşitul ani lor '90, un curs de istoria teatru lu i  
românesc postbelic. Am înţeles atunci că era aproape imposibi l pentru ei să priceapă 
ceva d in dramaturgia epocii comun iste (reconstitu i rea spectacolelor f i ind,  în sine, 
extrem de dif ici lă, în absenţa în registrări lor şi a unei bune istori i a teatru lu i ) ,  dacă 
nu refăceam mai întâi contextul pol itic, cu mult iplele sale feţe, şi nu descifram 
mecanismele cenzuri i .  Mai mult decât o distanţă temporală, o adevărată ruptură 
între două lumi incompatibi le şi deci incomprehensibile reciproc stătea între studenţii 
mei şi acea epocă. Una dintre şansele de a recupera trecutul o reprezenta calea 
cercetări i ,  �onstru irea unei bibl iografi i ,  ce trebuia ea însăşi , mai întâi de toate, 
întemeiată. l ncepuseră,  de altfel ,  să apară primele studi i  ale fenomenulu i ,  datorate, 
în ceea ce priveşte cenzura şi teatru l ,  în principal lu i  Bogdan Ficeac, Marian Petcu , 
Lidia Vianu şi Marian Popescu. 

Subsidiar şi mai puţin important a existat şi  un câte personal ,  pe care, dacă 
n-ar fi fost întrebarea dumneavoastră, nu aş fi s imţit nevoia să îl fac transparent. 
Am cunoscut, în perioada comunistă, o anume experienţă a marginalităţii, fără traume 



majore însă. Este posibil ca exasperarea şi frustrarea acumulate atunci să-mi fi produs 
o sensibil itate tematică. Nu am fost, însă, un autor cenzurat în comunism. Ca student 
la Facultatea de Fi lologie d in Cluj ,  redactor al revistei "Echinox" şi membru al 
cunoscutei ,  în epocă, trupe de teatru "Ars Amatoria şi f i i i" ,  coordonată de profesorul 
Ion Vartic, am avut, totuşi , posibi l itatea să întâlnesc, în anii '80, cenzori i la lucru -
uni i  f i indu-mi şi profesori -, şi deci trista neşansă de a-i vedea, în servi l ismul ş i  
obtuzitatea lor, interzicându-i pe Caragiale şi Eugen Ionescu . Haideţi să spunem 
aşa: într-un fel ,  tăcerea şi umi l inţa de atunci încearcă să fie răscumpărate în cuvintele 
de acum .  

A.D.: Credeţi că această apariţie editorială va spulbera, Într-un fel, mitul 
rezistenţei noastre prin teatru? Alexandru Dabija este tranşant: "Lumea intelectuală 
era şi atunci, ca şi acuma, extrem de discretă ca prezenţă", În schimb, Gabriela 
Adameşteanu recunoaşte sincer: "cenzura teatrală mi s-a părut mult mai 
traumatizantă decât cenzura cărţii", apreciind că multă lume s-a solidarizat pentru 
ca spectacolul « Dimineaţa pierdută» să se poată juca. Chiar dacă teatrul nu putea 
provoca manifestaţii de stradă, cel puţin putea face valuri nedorite de regim, la 
"Europa Liberă". 

Să recunoaştem şi că pentru tânărul amintit la Început, imaginile care s-au 
succedat imediat după '89 sunt bulversante: de la imaginea Actorului vorbind mulţimii 
În zilele şi nopţile lui Decembrie la imaginea sălilor de teatru şi spectacolelor părăsite 
de public - or, În acest peisaj contradictoriu, unde va găsi el adevărul despre rolul 
teatrului În conştientizarea Răului? 

L.M.:  Cred că sunt, de fapt, mai mu lte întrebări şi mai multe aspecte. 
Mai întâ i ,  conceptul însuşi de "rezistenţă prin cultură" este ambiguu .  Acesta a 

fost elaborat a posteriori pentru a clarifica raportul specific, determinat istoric şi 
cultural, al literaturii şi artei din România cu puterea comunistă, comparativ cu celelalte 
state din Centrul şi Estul Europei ,  pentru a contrapune absenţei (imputate) a disidenţei 
constructive, disidenţa expresivă. Deşi a avut parte de definiţi i pertinente, el continuă 
să circule cu prea multe accepţ iun i ,  di ntre care unele contrare: într-o viziune 
maximal istă, este uti l izat pentru a desemna o atitudine de opoziţie superficială şi 
ineficientă, iar, la antipod , una eroică în faţa Puteri i .  Cred, prin urmare,  că termenul 
ar tr�bui mai curând fixat în l imbaj ,  decât "spulberat", în sensul său pozitiv. 

I n  ceea ce priveşte cartea de faţă, ea merge, aş zice, d impotrivă, în d i recţia 
recuperări i unor momente şi forme în care experienţa teatrală a jucat un rol major 
sub comunism, ind iferent dacă îl numim "rezistent" sau nu .  Acest rol nu s-a l im itat 
la comentari i le pe care le producea "Europa Liberă", ci a fost, atât pentru omul de 
teatru cât şi pentru public, vertebrant. Nu  ştim dacă formele de opoziţie radicale ar 
fi fost posibi le la noi ,  căci cazuri le izolate de disidenţă făţişă care au existat au fost 
rezolvate fie prin expulzare, fie prin l ich idare fizică. Având în vedere trecutul recent, 
interbelic, dar şi cel mai îndepărtat, societatea românească era, în momentul instalării 
comunismului  şi cu atât mai puţin după, nepregătită pentru solidarităţi le necesare 
care să transforme protestele individuale intermitente în opoziţie structu rată. Pe de 
altă parte, faptul că artiştii nu au fost (toţi) nişte martiri (ar fi trebuit, oare?!)  nu îndrep­
tăţeşte min imal izarea rolu lu i  lor civic. Dacă e să fim oneşt i ,  trebuie să recunoaştem 
că, sub comunism, chiar şi faptul de a păstra statutu l ,  de a rămâne neatârnat în 
profesia şi condiţia artistică sfârşea prin a deveni un act inevitabil pol itic. A scrie 
l iteratură echivala cu a semna un protest. Part idul comunist însuşi condamna, în 
ani i  '50 dar şi în ani i  '80, apolit ismul ca formă de opoziţie. Arta în sine.  devenise 
subversivă. 
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În ceea ce priveşte "adevărul" şi "rolul actoru lu i  în conştientizarea Răului" , cred 
că acestea nu sunt niciodată reductibile la unul singur. Există, întotdeauna, mai multe 
roluri ale actorulu i ,  atât în teatru, cât şi în spaţiul civic. Cât despre rolu l  cercetătoru lu i ,  
acesta este chemat să reţină toate depoziţi i le ,  inclusiv d iferenţele, medi ind, astfe l ,  
înţelegere�. 

A.D.: Intr-un articol postal de Hotnews. ro (unul dintre puţinele comentarii apărute 
după lansarea volumului În Festivalul Naţional de Teatru), Cristian Ghinea observă: 
"Sunt multe momente de haz nebun" În această carte, referindu-se la savoarea unor 
reconstituiri orale. Ceea ce şochează, cred eu, este Însă perspectiva extrem de 
contradictorie asupra funcţionării şi efectelor mecanismului cenzorial pe care o au 
contemporanii sistemului. Alexandru Dabija, de pildă, deşi ÎŞi aminteşte spaima lui 
George Constantin de a juca Burghezul genti lom, "cu inima ca un purice" in fiecare 
seară (aşa Încât ideea interdicţiei spectacolului ajunge să i se pară preferabilă), e 
convins că, În ansamblu, totul "era un joc", "un proces de hărţui re absolut de rutină". 
Este acesta un risc al metodei de cercetare aleasă (intervievarea martorilor), un 
simptom al perioadei sau un efect al distanţării de evenimente? 

L.M.:  Ludicul se amestecă, inevitabi l ,cu tragicul. Aşa-i în viaţă, aşa-i în teatru , 
de ce nu ar fi aşa şi în politică? Faptu l  că spectacole de teatru montate cu conştiinţa 
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unei opoziţ i i ,  a unei (fie astăzi şi m in ime) îndrăznel i  faţă de regim impl icau şi 
amuzament şi spaimă şi hărţuială nu trebuie să deruteze. Ele nu se exclud. 

Sigur. Nu de puţine ori , nu doar teroarea, rid icolu l  şi/sau absurdul  caracterizau 
munca cenzori lor, ci şi ruti na. Credeţ i ,  oare, că aceasta îi scutea pe cei cenzuraţi 
de cheltuiala de nervi şi de energie? 

A.D.: Dacă, aşa cum observă cei mai mul,ti dintre intervievaţi (spre stupoarea 
de astăzi a celor care, În urma celor auzite sau citite despre comunism, tind, poate 
să vadă epoca În culori mai tari sau mai Întunecate), riscul major la care se expuneau 
oamenii de teatru era, În fond, doar "interdicţia unui spectacol" (cu tot cortegiul de 
repercusiuni: boli, atacuri psihice, marginalizări) şi dacă, aşa cum nota,ti şi 
dumneavoastră În introducerea culegerii de documente, "interzicerea unui 
spectacol a ţinut de regimul excepţiei", În ce măsură se mai putea vorbi despre "un 
deceniu satanic" (Mircea Zaciu) În teatru? 

L.M.:  Poate că admitem împreună că reprezentări le şi lucrări le Diavolu lu i  nu 
se fac numai în şi cu cazanul cu smoală. Există şi un satanism care acţionează 
prin metode şi instrumente rafinate, prin ispitire şi deturnare. Nu este Satana Marele 
lspititor, Marele Apostat, cel care falsifică şi compromite? Altfe l ,  cum să expl icăm 
paradoxul că intenţia cenzuri i comuniste nu era de a interzice (decât in extremis) , 
ci de a provoca, prin presiuni  succesive , prin epuizare şi exasperare, producerea 
unei arte compatibi le cu exigenţele ideologiei şi cu voinţa sau caprici i le partidu lu i .  
A determina cu orice preţ mici modificări a le  spectacolu lu i  (atunci când nu se putea 
obţine mai mult) reprezenta deja un obiectiv atins ,  căci ,  oricât de sumară, prezenţa 
degetu lu i  cenzuri i  macula. 

M-aş opri , însă, cu bunăvoinţa dumneavoastră, la acel inofensiv doar din 
întrebare. Riscul major era, într-adevăr, de cele mai mu lte ori ,  "doar i nterdicţia unui  
spectacol". Dar "cortegiul de repercusiuni :  bol i ,  atacuri psih ice, marginal izări", merită 
el min imal izat? Fie să ne l imităm la aceste consecinţe. Este, oare, puţin lucru? 

Cel mai s implu  ar f i ,  cred, să facem un exerciţiu  de imaginaţie, în care astăzi ,  
în  condiţii complet schimbate, fără riscuri politice, tinerii pe care i-aţi invocat la început 
să-şi închipuie că lucrează câteva lun i  la un spectacol şi, cu o zi înaintea premierei ,  
acesta este definitiv i nterzis. Nu- l  vor mai putea juca n iciodată şi n icăieri . Consider 
subtilă şi exemplară distincţia pe care o face I rina Petrescu între actor şi poet: 
presiunea exercitată asupra celu i  d intâi şi spaima de a se vedea interzis era 
augmentată de inexistenţa, în cazul său , a unei formule echivalente " l iteraturi i  de 
sertar''. Imposibil itatea uti lizării unei tăceri expresive şi durabile, spuneam în Cuvântul 
Înainte, potenţa ameţitor interesul reprezentării publ ice a spectacolu lu i .  Pentru actor, 
a nu juca însemna a pierde orice şansă de a intra vreodată în memoria cu lturală 
a breslei. În privinţa sa, cenzura putea decide nu doar asupra prezentulu i ,  ci şi asupra 
vi itoru lu i .  Nu este acesta un drept (abuziv) de viaţă şi de moarte (fie şi numai 
artistică)? 

A. D. : Se poate spune că această carte apare mult prea târziu? Pe de o parte, 
martorii s-a Împuţinat, iar memoria, după douăzeci de ani, le joacă teste tuturor, 
afirma,tiile fiind, nu rareori, contradictorii, pe de altă parte, arhivele disponibile sunt 
tot mai precare. Ar fi putut apărea ea mai devreme ?  S-ar fi putut schimba ceva În 
peisajul teatral democratic dacă, să spunem, despre Amza Săceanu, Constantin 
Măciucă sau Ion Gârmacea, toate aceste informaţii ar fi fost nu doar cunoscute, 
colportate, ci şi tipărite? Absenţa acestui tip de reconstituiri nu a contribuit la 
perpetuarea aceluiaşi mod al complicităţii bolnăvicioase victime-cenzori? 



L.M. :  Mi  se pare mai curând o întrebare pentru cititorii decât pentru autori i cărţi i .  
De  ei depinde dacă şi în  ce măsură ea  ma i  prez intă interes. S-ar părea că  da. 

Sigur că există o întârziere. La noi , studi i le şi  anal izele nu au defrişat nici la 
timp, nici suficient fenomenul .  Nu au fost înregistrate cu acurateţe toate mărturi i le 
relevante, nu au fost salvate şi deschise integral arhivele, nu au avut loc dezbateri 
îndeajuns de consecvente şi de expandate, pentru a putea modifica semnificativ, 
în timp, percepţia publicului larg. Astăzi s-au împuţinat martori i ,  dar şi proprii le amintiri. 
Nu este, însă, l ipsit de importanţă să le arhivăm şi pe acestea. Aş vrea, totuşi, să 
mai remarc un lucru :  chiar şi la atâţia ani distanţă, nu puţin i  d intre martori au refuzat 
sau şi-au exprimat reticenţe în a vorbi despre o perioadă tot mai de neînţeles (probabil 
inclusiv pentru ei) . S igur, mărtu ri i le , fatalmente subiective, sunt şi vor rămâne 
contradictorii , dar, pentru cercetare, aceasta reprezintă mai curând o şansă decât 
un handicap. Astfel de distonanţe pot indica punctele nevralgice ale fenomenulu i  
(şi , impl icit, a le cercetări i ) ,  rezistenţe şi incompatibil ităţi i nterne ce se cer u lterior 
expl icitate, prin anal iză comparativă şi contextual izare. 

Publ icarea de documente şi de studi i  de specialitate este necesară, nu _şi 
suficientă. Ea singură nu poate curăţi c l imatul moral sau moravuri le unei epoci . I n  
absenţa unor iniţiative ş i  acţiuni pol itice î n  această direcţie, clarificările estetice riscă, 
în cel mai bun caz, u itarea. 



A.D.: Dacă primul volum lasă impresia că cenzura În teatru a funcţionat la noi 
la limita laxă şi schimbătoare dintre ideologie şi conjunctură, credeţi că volumul doi, 
de sustinere documentară, schimbă mult această perspectivă? Cu atât mai mult 
cu cât caracterul insidios al cenzurii comuniste a făcut ca latura ei cea mai corozivă 
şi periculoasă să se manifeste exclusiv la nivel informal (interdicţiile fiind formulate 
Întotdeauna verbal, nu prin texte scrise). -

L.M.: Da, aşa este. După ce şi-a consumat, în anii '50, rezervele de intoleranţă 
făţişă, ostentativ reglementată de norme şi d i rective legale, cenzura a înceP.ut să 
funcţioneze, mai ales după desf i inţarea ei oficială, în 1 977, insid ios. Comisule de 
vizionare se încheiau cu un proces-verbal ,  ţ inut secret, care consemna luările de 
cuvânt. Faptul că, de multe ori , rezoluţia era comunicată verbal nu o făcea mai puţin 
infai l ib i lă .  Cel care o rostea deţinea suficientă putere şi autoritate pentru ca vorba 
lu i  să devină un verdict i revocabi l .  Amintesc cazul spectacolu lu i  Tulburarea apelor 
de Lucian B laga, în regia l u i  M ihai Măn iuţiu ,  de la Teatrul Naţional d in Cluj ( 1 983) , 
care a fost interzis scurt, fără drept de apel ,  printr-o vorbă a lu i  Mihai Dulea, activist 
de la centru aflat atunci întâmplător şi  cu alte m isi i  pol itice la Cluj .  Din momentu l ,  
însă, în  care cuvântu l a ajuns să  fie exprimat, fie ş i  conjunctural , n imic nu a mai 
putut să îi stea împotrivă. Spectacolu l  a fost defin itiv interzis. 

A.D. : Gabriela Adameşteanu observă, În interviul acordat Ancăi Haţiegan, că, 
spre deosebire de critica literară, care "a avut un rol foarte mare În susţinerea literaturii 
În acei ani': "critica de teatru nu avea nici această solidaritate profesională, nici acest 
standard profesional" pentru a comenta spectacolul « Dimineaţa pierdută,, la 
adevărata lui valoare. Creaţia Cătălinei Buzoianu "nu a avut critica teatrală pe care 
o merita". lmpărtăşiţi acest punct de vedere? 

L.M.:  Pentru unele perioade este de domeniul  evidenţei .  Ar f i ,  într-adevăr, bine 
de discutat de ce? 

Nu este aici momentul .  Câteva precizări doar. Comentariul Gabrielei Adameşteanu 
este punctual şi vizează contribuţia criticii ( l iterare şi dramatice) în receptarea şi 
impunerea ( romanulu i  ş i  spectacolu lu i ,  acesta d in urmă în regia Cătăl inei 
Buzoianu) Dimineţii pierdute. Extrapolând, o istorie comparată a cronici i  l iterare şi 
a celei d ramatice româneşti mi  s-ar părea o temă de cercetare interesantă. Există 
d iferenţe de metodă, motivate de specificu l obiectu lu i  investigat, dar şi altele, cu 
rădăcini  în solul particu lar al cu ltu ri i  româneşti , în interiorul căreia paradigma 
intelectualu lu i  era l iteratul .  Romanul (publ icat, în perioada comunistă, în ti raje 
total izând peste 1 00 de mi i  de exemplare) avea o audienţă incomparabil mai mare 
şi mai extinsă geografic şi social decât spectacolul de teatru . De aici ,  mai multe 
consecinţ� . Critici i l iterari erau, inevitabi l ,  mai numeroşi .  Mulţi d intre ei erau buni şi 
foarte bun1 - puneau la bătaie talent, intel igenţă, cultură -, făcând, astfel concurenţa 
acerbă. Audienţa mare a l iteraturi i le asigura şi lor o vizibi l itate mai mare ş i ,  implicit, 
posibi l itatea de a juca un rol mai important în impunerea ierarh i i lor cu lturale, dar 
şi în conşti inţa cititorilor. Funcţia cotidiană a l iteratu rii fi ind supradimensionată, a 
scrie despre cărţi le vieţii noastre era ca şi cum ai scrie despre viaţa însăşi . 

Aceasta nu înseamnă că printre cronicarii dramatici nu se numărau uni i  evident 
în���tr�_ţi ,  da� existB:, m_ai ales în provincie, şi o inflaţie de amatori. E posibil ca un i i  
cnt1c1 _sa se � �  re_f�g1at - � � cronica de spectacol ,  d in  frustrarea de a nu fi reuşit în 
z�na l lt�raturu . N 1c1 trad1ţ1a nu era aceeaşi. De la Eminescu şi Caragiale, la Rebreanu 
ŞI Cam1l Petrescu , marea cronică de teatru au făcut-o, la noi ,  în trecut, scri itori i .  � i n  c�uze d iverse, fenome�u l  nu s-a mai repetat în  perioada postbel ică. Spaţiu l  
lasat l iber nu a fost ocupat mtotdeauna de profesion işti . 
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A.D.: Ce credeţi că ar trebui să urmeze, mtr-un climat cultural normal, acestei 
apariţii editoriale? Dezbateri provocate de oamenii de teatru, un soi de Oosariadă 
teatrală, constituirea altor grupuri de cercetare care să lărgească aria temporală, 
geografică, eşantioanele analizate, o mai sinceră preocupare pentru arhivarea 
mărturiilor despre perioada comunistă? 

L . M . :  Dezbater i le sunt mereu b inevenite. Pentru asta e, însă, nevoie de o 
cu ltu ră a dialogu lu i .  Nu  mă aştept şi nu doresc altfel de consecinţe. Nu ar fi normal 
ca o cercetare şti i nţif ică să producă o "dosariadă a teatru lu i " ,  dacă prin asta 
înţe legem o deconspirare frenetică ş i ,  de fapt , fără d iscernământ. O "dosariadă" 
este chiar contrar iu l  a ceea ce am intenţionat .  De altfe l ,  această carte nici nu  ar 
putea-o susţi ne,  deoarece a evitat programatic senzaţionalu l .  La urma urmei ,  nu 
văd cum ar  putea fi efectu l  une i  cercetări şti i nţifice o revoluţ ie socială.  Cele două 
trebuie categoric departajate. O cercetare poate, însă, contribu i ,  în t imp,  alătu ri 
de a lte demersur i  s im i lare ,  la f ixarea cât mai exactă şi mai pregnantă a une i  
imagin i  de epocă, a une i  memor i i  ş i ,  eventual , în f inal , a unor norme de condu ită 
morală ,  dacă şi pentru că ajută la identif icarea şi afi rmarea unor valori ş i  la 
recunoaşterea şi e l im inarea unor eror i .  S ingura şansă a unei  astfel de cercetări 
stă , de aceea, în continuarea ei .  



A.D. :  Ce efect poate avea asupra tinerilor $i nonconfo[mi$tilor oameni de teatru 
de astăzi parcurgerea acestui peisaj moral extrem de ambiguu, În care "cei buni" 
sunt impuri, iar "cei răi" salvează spectacole? 

L.M.:  Credinta mea este că "tineri i  şi nonconformişti i  teatru lu i  de astăzi" au 
maturitatea necesară de a nu împărţi nici pentru trecut, nici pentru prezent viaţa 
între "buni" şi "răi". Pentru a mă întări în această credinţă, voi aminti răspunsul concret, 
citat de dumneavoastră, al domnului Cristian Ghinea, care a creditat ca fiind nuanţate 
nemulţumir i le de sine ale artişti lor (cei "buni") şi fals şi neverosim i l  eroismul cu care 
se împăunează cenzorii (cei "răi") . Impuritatea unor gesturi şi acţiun i ,  atât de o parte, 
cât şi de cealaltă, poate distorsiona parţial evaluarea, dar nu o poate împiedica şi 
nici deturna. Mai ales că ea confirmă o constantă: cei care au avut o conştiinţă morală 
(mai mult sau mai puţin sfâşiată) o au şi astăzi .  Cei care nu - nu.  

A.D.: Există pericolul ca prima parte a volumului colectiv să fie citită mai mult ca 
o comedie umană? Cristian Ghinea, de pildă, e tentat chiar să reaijzeze o tipologie umană 
a Cenzorului: "amnezicul", "ticălosul logoreic", "enigmaticul". In contrast cu această 
"viermuială", când simpatică, când respingătoare, studiile consacrate "scenei 
contemporane" i se par "plictisitoare". Erau ele Într-adevăr necesare În context? Ce anume 
i-a Îndreptăţit pe oamenii de teatru să Întrebuinţeze $i după '89 termenul de cenzură? 

L.M.: O întrebare multistratificată. Aş spune, mai întâi , că nu văd nici un "pericol" 
în a �iti cartea ca pe o comedie umană. Dimpotrivă. 

In al doilea rând ,  cartea - şi vorbesc, aici, despre un corpus un itar, imaginar, 
care reuneşte cele două volume: Viaţa teatrală În $i după comunism şi Cenzura În 
teatru . . . - invită la lecturi d iferite. Aşa cum indică primul titlu ,  cenzura nu este decât 
una d intre teme, investigată ea însăşi cu mijloace variate: prin metode ale istoriei  
orale (reconstitu i rea unor dosare de spectacol ) ,  în partea întâi a pr imei cărţi , şi prin 
restitu i rea de documente, în cea de-a doua carte. Partea a doua a pr imului volum,  
intitulată "Scena contemporană" (admit că aceasta ar putea constitui o carte în sine) 
este alcătuită d intr-o su ită de studi i  critice de autor, care încearcă o prospectare a 
unui fenomen încă în pl ină mişcare, ce abia începe să fie cercetat. După 1 989, 
cenzura a încetat să mai reprezinte o constantă instituţională ş i  dacă mai putem 
vorbi despre spectacole de teatru cenzurate (şi, din păcate, putem) ,  acestea sunt, 
totuşi ,  cazuri izolate - reflexe întârziate ale unor mental ităţi nereformate, dar şi dovezi 
de persistenţă ale unor deprinderi de gândi re adânc înrădăcinate. Altele sunt însă, 
în opinia autori lor acestor studi i ,  problemele actuale ale teatru lu i  românesc: 
instituţ ional izarea, leg iferarea, formele teatru lu i  independent, alternativ sau 
experimental , parţial sau integral interzise sub comunism ş i  care acum încearcă 
să se exprime şi să se definească în raport cu teatrul de repertoriu, el însuşi 
reformabi l .  Fireşte că noile teme au reclamat alt instrumentar metodologie ş i  de aici, 
cred, aparenta l ipsă de continu itate. 

A.D.: A actionat cenzura În teatru altfel decât În domeniul vietii literare?  Mai 
blând, mai pervers, mai nociv? 

· 

L.M.:  Nu cred că încap grade de comparaţie. Cenzura a avut un rol distructiv, 
malefic şi radical ,  oriunde s-a manifestat. 

Pe de altă parte , unele d istincţi i  pot f i operate , în funcţie de felu l  cum au fost 
distribu ite accentele. Cenzura în teatru era mai complexă, deoarece viza atât palierul 
textual (comun cu cel al l iteraturi i ) , cât şi pe cel ,  specific, al reprezentaţie i .  Exista, 
cu alte cuvinte, o cenzură de text şi alta de spectacol şi chiar dacă echipa de cenzori 
putea fi uneori aceeaşi ,  etapele erau distincte, una potenţând-o pe cealaltă. Anumite 
replici treceau neobservate la lectura textulu i  şi ajungeau să fie publ icate, însă erau 
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interzise de cenzorii îngroziţi , când le auzeau spuse de actor pe scenă. Faptul ţ ine, 
d incolo de viziunea regizorală şi/sau i nterpretarea actoricească (ce puteau muta 
accentele şi subl in ia sensuri i l ic ite) de d iferenţa d intre cuvântu l scris şi cel rostit. 
Am să aleg un exemplu ch iar din carte . N ici un cenzor nu se mai împiedica, la 
reeditarea, în ani i '80, a lu i  Caragiale, de cuvântul "tutulor" (folosit de Ceauşescu) , 
dar era de neimaginat ca el să fie admis pe scenă. Pot depune mărturie despre o 
comisie, de cenzură formată exclusiv din universitari , care, în anul 1 985, când studentii 
trupei "Ars Amatoria & f i i i " jucau spectacolu l  Temă şi variaţiuni (regia Ion Vartic) , s-'a 
deplasat special pentru a verifica dacă "teribilul" cuvânt va fi rostit pe scenă, încălcând 
astfel i nterdicţia categorică formulată în comisi i le de vizionare anterioare. 

Chestiunea se nuanţa, aşadar, ş i  în funcţie de specificul receptări i .  Puterea, 
conştientă de l imitele sale de supraveghere, sfârşise prin a nu se mai interesa de 
cititorul sol itar, însă reacţia unui public de teatru (orice grup era,  pentru partidul 
comunist, potenţial subversiv) o punea instantaneu în alertă. Cu cât gradul de 
audienţă era mai mare, cu atât era sporită mai tare vigi lenţa. Oricât de exigentă, 
aceasta din urmă nu izbutea, însă, aproape niciodată să controleze totul şi mai ales 
să blocheze complicităţi le ce se năşteau exponenţial între scenă şi publ ic. 

I nterviu real izat de A� T)L/HrT�LI 
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EVENtHENT 1EA1�L 
Ion PA RHON 

Sfârşitul anului  2006 a marcat încă un succes de referinţă, pentru arta 
spectacolu lu i  d in  România. Poate un succes de o d imensiune fără precedent, dacă 
ne gândim la faptul că el a fost înregistrat, succesiv, în şase capitale occidentale, 
în cadrul aceluiaşi turneu cu Don Quijote, spectacolu l  Teatru lu i  Naţional d in 
Bucureşti, conceput de Dan Puric, la care s-a adăugat şi  o reprezentaţie cu o valoare 
emoţională deosebită, f i ind găzduită în oraşul natal al lu i  Cervantes. Turneul a fost 
organizat şi f inanţat de Ministerul de Externe român , printr-un proiect p i lduitor în 
ce priveşte impl icarea sa în zona cu lturi i ,  iar trupa cu Dan Puric la timonă a beneficiat 
de asistenţa echipei tehnice de la Naţionalul bucureştean ,  căreia i s-au adăugat 
câţiva colaboratori experimentaţ i ,  în frunte cu producătorul Valerian Mareş şi 
managerul Daniel lvan , apreciata scenografă Doina Levintza, autoarea costumelor, 
d i rectorul economic Constantin Vânătoru, tehn icianul de scenă Traian Zecheru, 
maestru l de sunet Gaby Petrescu , tehnicianul de lumin i  Georgiu Stan, real izatori i 
proiecţi i lor video Cristian Petic şi Daniel Apostol ,  maşin istul Eugen Mareş ş.a. Din 
respect profesional ş i  cu ltural pentru evenimentul acesta, cred că este bine să 
cunoaştem numele protagonişti lor. Alături de Dan Puric, interpretul lui Don Quijote, 
Constanti n Dinulescu , cel care 1-a întrupat cu savuros umor pe Sancho Panza, şi 
I leana Olteanu ,  interpreta Dulcineei d in Toboso, în spectacol au evoluat şi au cules 
aplauzele spectatori lor actori i :  Carmen Ionescu , Violeta Totir, Silviu Oltean , Mircea 
Cristescu, Ana Pepine, Antoaneta Vlădescu , Mihaela Ail incăi, Nadejda Dimitriu ,  Elena 
Valentina Popa, Claudia Susanu, Adrian Nour, Vad im Rusu , Paul Cimpoieru , Toni 
Dumitrescu, Ştefan Ruxandra, Daniel Făt, Gabriel Călinescu, Axei Moustache, Florin 
Roşu , Petrică Voicu . 

Debut cu dreptu l 
Turneu l a fost inaugurat la Berl in ,  în cea mai mare sală de spectacole a "Casei 

Culturii Ruse", din centrul capitalei germane, unde, precedată de cuvântul introductiv 
rostit de ambasadorul Bogdan Mazuru şi de Adriana Popescu, directoarea Institutu lui 
Cultural Român, reprezentaţia a fost marcată de două aspecte contradictori i .  Pe 
de-o parte, un început cu mici dificu ltăţi în zona tehnicieni lor, iar pe de alta, cu o 
risipă de energie, entuziasm şi profesionalism din partea interpreţi lor, care au rid icat 
sala în picioar_e, populată de mult mai numeroşi spectatori decât permiteau cele 
500 de locuri . In  publ ic, mulţi reprezentanţi ai Thal ie i ,  muzicien i ,  oameni de cultură 
din ţara-gazdă, printre care şi uni i  plecaţi din România, ca domnul Valentin Plătăreanu, 
actorul Teatru lu i  de Comedie, sau doamna Angela Ameke, arădeancă, d i rectoare 
de festival ,  bună cunoscătoc;�.re şi admiratoare a spectacolelor trupei "Passepartout", 
condusă de Dan Puric. Este un spectacol de o remarcabilă şi binevenită un icitate, 
atât prin profunzimea impresionantă a semnificaţi i lor sale, cu ecou puternic în 
actual itate, cât şi prin surprinzătoru l său l imbaj non-verbal ,  complex şi atractiv, fără 
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a face concesii modei ,  remarcau oameni i  de teatru , printre ei aflându-se şi cunoscutul 
actor berlinez Peter Waschinski. Emoţia interpreţi lor s-a manifestat până la ceasurile 
târz i i  ale nopţi i ,  când au vizitat centrul oraşului ,  poarta Brandenburg şi rămăşiţele 
zidu lu i  ce păstrează numele numeroaselor victime ale intoleranţei .comuniste, apoi 
clăd irea atât de modernă a Parlamentu lu i ,  unde, pe o pantă străjuită de oţel şi pereţi 
de sticlă, poţi u rca până la ult imul n ive l ,  ceea ce permite o u lu itoare vedere 
panoramică asupra Berl inulu i .  Nu putin i  dintre tinerii actori aflaţi în grupul vizitatorilor 
nocturni ne mărturiseau că este prima lor ieşire în Occident ! Şi nu întâmplător, ei 
au devenit ş i  cameramani sau fotoreporteri. La numai trei zi le de la acest debut, 
am trecut cu feribotul de la Calais la Dover, în locuri a căror celebritate este legată 
de uriaşele sacrificii din t impul războiu lu i ,  şi am ajuns în spaţiu l  celui mai bun teatru 
din lume, patria marelu i  Shakespeare. Londra ne-a primit cu o vreme schimbătoare, 
când foarte cald, cum nu s-a mai întâmplat de vreo trei secole, când cu ploaie 
torenţială, ce te împiedica să te bucuri pe depl in de privel işti le ivite de la etaju l  
faimoaselor autobuze londoneze, de un roşu aprins, vizibil de la distanţă. La "Cadogan 
Hal i" ,  cu peste 850 de locuri ,  am asistat la o repetiţie de vreo cinci ceasuri şi mai 
bine, cuprinzând şi mici modificări impuse de faptul că scena nu av�a cul ise, căci 
edifici u l ,  bine dotat tehnic, aparţinea unei instituţi i de cult scientist. I n  sală, le-am 
descoperit, profund impresionate de cele văzute, pe aceeaşi doamnă Amek� şi pe 
Annel i Halonen, ataşat cu ltural al Ambasadei Finlandei în capitala britanică. l nseşi 
aceste repetiţii îşi apropie meritul unor fascinante spectacole prin insistenţa năucitoare 
şi totodată istovitoare a regizorulu i  în corectarea fiecărui amănunt negl ijat, fie de 
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" lum ină" ori "sunet", f ie de vreun interpret, sau deta l ierea şi motivarea tutu ror 
gestu r i lor, pr in "strângerea" t impulu i  afectat racordu lu i  d intre "peripeţi i le" ce 
a lcătuiesc cele 25 de tablour i ,  de la tandra întâ ln i re dintre Don Quijote şi Sancho 
Panza, până la "crucificarea" erou lu i ;  sau pr in fu lgurantele " lecţ i i  de teatru" oferite 
de Dan Puric.  Surpri nzătoare pentru mine,  care cunoşteam bine spectacolu l ,  au 
fost unele sch imbări mai greu sesizabi le ,  dar importante, ivite din conduita 
perfecţionistu lu i ,  în care am remarcat s inceritatea d ia logu lu i  d i ntre Dan Puric ş i  
t ineri i lu i  colegi de scenă, receptivitatea "profesorului" la unele sugestii a le "elevilor". 
Succesu l  spectacolu l u i ,  însoţit la f inal de repetatele ovaţi i  ale unei  săli p l ine ,  a 
fost completat în chip fericit de atmosfera de prietenie şi bună d ispoziţ ie,  de 
ospital itatea ce şi-a pus pecetea pe recepţia de la Institutu l Cultural Român,  unde 
doamna d i rector Gabriela Massaci şi domnu l  Sorin Bac iu ,  ataşat de presă al 
ambasadei noastre, au elogiat atât meritele artişti lor români ,  cât şi reacţia publicu lu i ,  
de un entuziasm cum_ foarte rar s-a mai putut vedea la spectacolele străine 
prezentate la Londra.  Inalte cuvinte de apreciere au fost rostite în foaier, dar şi 
la cabinele artişti lor, de domnul Vlad im i r  P. Pi l la lta, ambasadorul  Republ ic i i  
E l  Salvador la Londra.  O tânără ce studiază "arta comun icăr i i " ,  Al ice Brighton, 
dornică ş i  ea să-i fel ic ite pe protagon işti la cabine, a acceptat cu greu informaţia 
potrivit căreia pe scenă au evoluat actori ş i  nu dansatori de profesie, adm i raţia 
sa oprindu-se ş i  asupra acelor "sch imbări de tonal itate, de la candoare ş i  poezie 
la dramă ori la umor ş i  grotesc, la conotaţ i i le moral-pol. itice legate de orori le de 
ier i  ş i  de astăzi a le lum i i  în care tră im".  



Făgădău nu ne vrea ! 
Drumul  spre Paris, cu autocarul "Gregory Taur", în care pasageri i ,  cum 

spuneam, devin şi  pasionaţi fotoreporteri şi cameraman i ,  este adeseori marcat 
de mărturis ir i le admi rative ale t iner i lor artişti cu priv ire la Trafalgar Square şi 
Leicester Square, la National Galerie, la Hyde Park şi la norocul de a fi fost martori i  
unui excepţional "spectacol" al schimbări i gărz i i  la Buckingham Palace, cu acei 
cai superbi înşeuaţi de bărbaţi chipeşi ori de femei foarte ti nere, în costume 
strălucitoare sau în peler ine negre, ale căror priviri su râzătoare, prietenoase, ar 
putea rivaliza cu starletele Hollywoodulu i .  Câţiva "umblăreţi" dintre actori se grăbesc 
să ne vorbească şi despre acel amestec de lumin i  şi umbre nocturne d in  Soho, 
despre ispite le industrie i  erotice, cu personaje deocheate, pe care nu- i  bine să 
le ţi nteşti prea mult cu priv irea . . .  

S i  iată-ne î n  Parisu l  unde tot art istu l visează a-si măsura valoarea în 
confr

'
untarea cu un publ ic nărăvit la evenimente cultura

'
le de mare anvergură.  

Dar a ic i ,  o pr imă surpriză neplăcută. Aşa cum ne-a informat staff-u l  trupei ,  
spectacolu l  Naţ ion·a lu lu i  bucureştean c u  Don Quijote nu avea să s e  desfăşoare 
într-o sală de la Theâtre des Comedies des Champs E lysees, aşa cum era 
prevăzut, înţe legerea Ji ind rez i l iată un i lateral de către domnul  M işu Făgădău , d in  
partea ace lu i  teatru .  I n  ceasu l  "al 1 4- lea", a fost găsită sala Teatru l u i  "Espace 
Pierre Card in" ,  de lângă Place Concorde,  foarte aproape de Teatru l Marigny, 
aureolat de numele şi activitatea Elvire i  Popesco. D in fer ic ire ,  scena a conven it 
de m inune trupei l u i  Dan Puric ş i  tehn ic ien i lor, fi ind deja "fami l iarizată" cu 
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spectacolele non-verbale ,  graţie succeselor ace lu i  "teatru coregrafie" practicat 
aici de domnu l  G ig i  Căciu leanu .  Dif icu ltăţ i le sch imbăr i i  locaţ iei  au impus . . .  
t ransportul unor spectator i ,  d e  pe Champs E lysees l a  "Espac� Pierre Card in" ,  
dar şi începerea spectaco lu lu i  mai târz iu  decât era p lanif icat. I n  c iuda acestor 
neajunsur i ,  reprezentaţ ia a lăsat o foarte bună impresie în rându l  spectator i lor 
francezi şi român i ,  a l  membri lor ambasadei noastre la Paris, care i-au fe l ic itat 
pe regizor şi pe cei d in  staff-u l  turneu lu i ,  impresie cu mul t  mai bună decât aceea 
produsă asupra trupei de s imu lacrul de cocte i l  improvizat într-un ungher al 
foaieru l u i ,  cu feţe de masă negre ( ! ) ,  la care art işt i i  au ajuns când totu l era deja 
term inat ! Pr i ntre spectatori , scenograful  de or ig ine română Puiu Ganea, stabi l i t  
în E lveţ ia ,  ne-a spus ; "Am veni t  a ic i  special pentru Dan Puric şi  mă bucu r să 
constat nu numai v i rtuozitatea ,  dar şi seriozitatea excepţională a demersu lu i  său 
artistic , cu o trupă foarte tânără, dar şi  talentată, care s-a doved it capabi lă să 
impresioneze asistenţa într-un oraş ca Parisul ş i  într-o vreme tot mai obişnu ită 
cu derapajele arte i spectaco lu lu i  către superf ic ial itate şi vu lgar itate" .  

Vârf de formă 
U rmătorul popas de pe traseul celor aproape 1 0.000 de ki lometri s-a petrecut 

la Bruxel les, unde întreaga "delegaţie" a fost întâmpinată cu o mare bucur ie şi 
ospital itate de către Ambasadă şi Institutul Cultural Român, mai precis, de domnul 
ambasador Ion J inga şi doamna Dana J inga, dar şi  de doamna M ihaela Ganea, 
care, cu f i rma ei de management,  pe tot parcursul turneulu i ,  s-a aflat aproape 
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de cerinţele profesionale ale trupei .  La recepţia desfăşurată la ambasadă, cu o 
seară înaintea spectaco lu lu i ,  dar şi la cocte i l u l  de "la revedere", de la Teatru l  
"Bazar", edif ic iu  conceput de celebrul  arh itect Harta, cu elemente de "art-deco", 
artişti i  au fost fe l icitaţi de numeroase personal ităţi ale vieţii cu lturale ,  dar şi ale 
organ ismelor pol itice - Comisia Europeană,  Parlamentul european ,  NATO - care 
îşi desfăşoară activ itatea în capitala Belg ie i .  Cred că aici , la "Bazar" spectacolu l  
Naţiona lu lu i  bucureştean a ati ns forma lu i  maximă, iar puql icul  a dovedit cea mai 
mare receptiv itate aplaudând frenetic, tablou după tablou , cu ovaţ ionări 
zgomotoase văzându- i  pe Dan Puric şi  Bopsi D inu lescu ,  pe t ineri i  i nterpreţi ai 
step-u lu i  ş i  ai galopu l u i  în sunetele Cavaleriei rusticane! Cu lacr im i  în ochi de 
surpriză ş i  emoţie, doamna Jana Cernatesco, p ictoriţă, şi domnul Anatol 
Covalescu,  ce urmase Conservatoru l  bucurestean cu decen i i  în u rmă 
considerau că un asemenea speţtacol românesc '"ar trebui  să facă ocolu l  lumi i 
prin actual itatea, farmecul şi l imbaju l  său un iversal" .  Alătu ri de mu lţ i oameni de 
teatru şi  de cultură prezenţi în sală şi la coctei l ,  pr intre adm i rator i i  reprezentaţie i ,  
grăbiţi a-şi exprima opin i i le elog ioase, i-am remarcat pe  domnul Poul Bjerregaard 
Thomsen , reprezentant al Directoratu lu i  General pentru Educaţie şi  Cultură d in 
Comis ia Europeană, dar şi  pe acel d ist ins şi bun prieten al Românie i ,  domnul  
Jonathan Scheele, până nu de mult şeful Delegaţiei permanente a Comisie i  
Europene la Bucureşti . .  

Pe urmele "Cavalerulu i  Tristei Figuri" 
Pu rtaţi "pe sus" de bucu ria succesu lu i  de la  B ruxel les, dar ş i  cu amint i r i  

de neşters d in frumosu l oraş cu o arh itectu ră de mare raf inament ,  "u l t imu l  oraş 
burghez d intr-o Europă tot mai g răbită să-şi p iardă tradiţi i le" ,  cum ne spu nea 
un  alt adm i rator a l  spectaco lu l u i ,  dar şi  de peisaju l  g reu de u itat de la B iarritz 
(aşa cum, după popasul spaniol ,  aveam să ne încântăm de cele văzute pe Coasta 
de Azu r) ,  am descins pe u rmele "Cavaleru lu i  Tristei F igur i" ,  pe pământ span io l .  
Aici , la Madrid , trupa ş i -a aflat doi "amfitr ioni"  minunaţ i ,  de la Ambasada română, 
domnu l  Ştefan N icolae, ataşat de presă, ş i  doamna Sorina N icolae, ataşat 
cu ltu ral , care au fost şi  "co laboratori" de nădejde şi "gh iz i "  foarte competenţi 
pe tot parcursul şederi i ,  atât în capitala spaniolă, cât şi la spectacolu l  de la Alcala 
de Henares, oraşul natal al l u i  Cervantes. La Teatru l "Aicazar", elegant şi spaţios, 
cu 750 de locuri , îmbrăcat într-un roşu energ izant, numeroşi spectatori spaniol i ,  
da r  şi români  care muncesc aic i  ("u it i - 1  mă i  p i  Puric,  î i  moldovean de-al meu  ! "  
exclamă o doamnă p lecată d i n  Suceava) , aplaudă gălăgios, cu un  entuziasm 
de nedescris, dialoguri le . . .  mute dintre Don Quijote şi Sancho Panza, dar şi scena 
de la "crâşmă",  pe muzică sud-americană, apoi f lamenco-ul fete lor, apoi 
"cava l leria" şi  step-u l .  F inalu l  găseşte sala în pic ioare şi trupa u l u ită şi  ea de 
aceste reacţ i i ,  pr in care artişt i i  români izbuteau nu numai un  succes binemeritat, 
dar şi o v ictor ie asupra unei  . . .  scene mult  m icşorate datorită decoru lu i  altui 
spectacol ,  ce nu  putea fi demontat în t imp uti l !  Grăitoare pentru valoarea şi 
succesul  reprezentaţ ie i  au fost cuvintele adresate de domnu l  Angel  Sanchez 
Hernandes, profesor, specia l ist în l iteratu ra lu i  Cervantes : "N u  cred să fi întâln it  
vreo restitu i re mai bună a esenţei romanu l u i ,  o s inteză atât de subti lă şi 
convingătoare a bogatelor lu i  semn ificaţ i i ,  totul  fi i nd  expr imat într-un l imbaj 
un iversal şi modern ,  de o memorabilă tensiune emoţională". A doua z i ,  la Alcala 
de Henares, ne-am bucu rat să vizităm celebra şi superba U n iversitate,  veche 
de c inc i  secole, cu sala aproape "mitologică", unde se desfăşu rau acele  



TEATRLIL� /S 

"doctorate" de o năucitoare exigenţă, ce durau 20 de z i le şi  găzduiau un veritabi l  
"meci" între candidat şi  cei doi examinator i ,  completaţ i de încă 40 de 
profesori-asistenţi ( ! ) ,  sală înnobi lată astăzi de ceremoni i le  confer i r i i  "Premiu lu i  
Cervantes", onorate mereu de prezenţa rege lu i .  Amint i r i  m inu nate s-au ţesut 
apoi la Casa în care a trăit Cervantes, cu o bancă în faţă ,  "an imată" de statu i le  
personajelor Don Qu ijote şi Sancho Panza, dar şi în sala p itorescu lu i  teatru vechi ,  
cu 200 de locur i , unde păşea cândva chiar domnul Lope de Vega ! Seara, la 
Teatru l "Cervantes", d in  centrul acestui  oraş cu 200.000 de locu itor i ,  d in care 
aproape 20.000 sunt român i ,  nu  am mai întâ ln it aceeaşi "sală p l ină ochi" ,  de 
la Madrid, Berl i n ,  Londra sau B ruxe l les ,  dar aplauzele şi repetate le exclamaţ i i  
de satisfacţie  a le span io l i lor  ş i  a le  acelor puţi n i  român i  aflaţi la reprezentaţie 
("Românaşi i  muncesc pe brânci a ic i ,  nu prea au timp de spectacole",  ne spune 
c ineva d in  publ ic) , aduc dovada împl i n i r i i  efortu lu i  trupe i ,  fe l icitată călduros la 
Madrid şi  de doamna ambasador Mar ia Ligor. 

Un spectacol pentru mi leniul  trei 
Cu două înnoptări intermediare, una la Aix en Provence, alta la Verona, la 

ore foarte târz i i ,  ce iscau regretul de a nu mai putea trage o fugă în aceste aşezări 
cu impresionantă carte de vizită, Don Quijote a ajuns şi la Viena, sed iu l  atâtor 
celebre festiva lur i ,  unde,  nu cu prea mu lţ i  ani îna inte, poposiseră şi Danaidele 
l u i  Si lv iu Purcărete. O zi de "relaxare" a fost consacrată vizitelor în oraş, pe străzi le 
şi  în magazinele elegante împodobite feer ic înaintea sărbător i lor Crăc iunu lu i ,  la 
Catedrala "Sfântul Ştefan" ,  la "Operă", la c lăd ir i le impunătoare ale Parlamentu lu i  
ş i  Pr imărie i ,  la caste le le Belvedere ş i  Schănbrunn etc . Spectacolu l  de  la sala 
"Akzent", cu public numeros, în primele minute circumspect, rezervat, apoi revărsat 
într-un torent de aplauze şi fe l icităr i ,  a încununat cu brio turneu l ,  f i ind urmat de 
o scu rtă recepţ ie la Inst itutul Cu ltu ra l  Român , condus de doamna Carmen 
Bendovsch i ,  u nde participanţi i  s-au înghesuit să-i fel icite pe Dan Puric ,  pe 
Constantin D inu lescu, pe mai t iner i i  lor parteneri de joc, considerând spectacolu l  
Teatru l u i  Naţional d i n  Bucureşti d rept "un excepţional  mesager al artei 
româneşt i , dar şi  a l  sp i ritu lu i  opere i  l u i  Cervantes în confrunta rea cu publ icu l  de 
astăzi ,  cu m i len iu l  tre i" .  

Des igur că s-ar mai  putea scr ie m u l te despre acest turneu,  despre mar i le 
frământăr i ,  îndoie l i ,  emoţi i  şi tens iun i  pr i leju ite de varietatea şi de d if icu ltăţi le 
sch imbăr i i  spaţi u l u i  de joc despre problemele de sănătate a le unor a rt işt i  ca 
I leana Oltean u ,  accidentată de . . .  maşina "de vânt", Gabi Petrescu ,  Nadejda 
D imitri u şi , mai  ales, M i rcea Cristescu ,  obl igat să rămână mai bine de o 
săptămână în spital la Londra, datorită unu i  preinfarct ! Demnă de o poveste 
seducătoare este şi acea "te lenovelă" i nsol ită pe care au real izat-o t iner i i  şi 
neastâmpăraţ i i  protagon işt i  ai turneu l u i ,  cu actriţa Vio leta Toti r  ş i  managerul 
Dan ie l lvan în pr im-p lan , prezentată "în premieră" la Viena, pe un ecran imens,  
d in  sa la Teatru lu i  "Akzent" , când însuş i  Dan Puric a împărţit "premi i l e  
c inematografice", împrumutate de sub bradu l de Crăc iun  d in  foa ier, în urale le 
as istenţe i !  E ra şi aceasta o frumoasă joacă d in  sânul  unei  trupe care în acest 
turneu a făcut să tr iu mfe lud icu l .  Toate par amănunte mai  puţ in semn ificative 
pentru crit icu l  de teatru . Dar merită a fi menţ ionate ch iar şi lacon ic ,  pentru că 
aparţ in şi e le acelor "cl ipe de viaţă" i nconfundab i le ,  emoţionante, memorabi le ,  
d i ntr-un turneu de o anvergu ră fără precedent, înnobi lat pr in  ta lentu l  sau râvna 
protagon işti lor. 



Luana DRĂGOESCU: fNTER\Jfll�f 

Oana Borş: Ce v-a făcut să alegeţi scenografia ca meserie? 
Luana Drăgoescu: Eu nu am vrut să merg la Scenografie. Mă pasiona fizica, 

dar aveam "dosar'' şi nu m-au prim it . Atunci ,  părinţi i mei mi-au zis, dacă tot îţi place 
matematica, du-te la Arh itectură. Aveam şi oarece abi l itate către desen . Făcusem 
desen,  că aşa era pe vremea aia, făceai pian , dans. Mă pregăteau pentru o viaţă 
burgheză. Numai că, foarte cochetă f i ind (aveam doar 1 5  ani când am terminat 
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şcoala) nu purtam ochelari pe stradă, ca să nu râdă lumea de mine. Când m-am 
dus la examen mi-am u itat ochelari i acasă! Şi aşa că l-am picat. Am dat, atunci , la 
ceva apropiat, la Scenografie, pentru că nu-mi plăcea să stau acasă. 

0.8. :  Deci a fost o Întâmplare. 
L.D.: Toată viaţa mea a fost o întâmplare. U ite, când m-am născut, toată lumea 

spunea ce copil norocos sunt. M-am născut într-o fami l ie -cu o situatie materială 
bună. Dar, după trei an i ,  au venit comunişti i .  Tata a fost trimis cu domici l iu fortat. 
Bunicul meu , însă, era membru în Comitetul Central ,  pentru că Titei Petrescu era 
văr cu bunica. Când Titei şi-a făcut partid ,  a luat toată fami l ia. Aşa că bunicul meu 
a sărit de la Conservatori la Democraţ i .  După care, a trecut la Comunişt i .  Tatăl meu, 
care n-a făcut pol itică a fost, cum spuneam, obl igat să plece d in Bucureşt i ,  fraţi i  
săi ,  ofiţeri , au fost scoşi d in armată. Era aşa, un fe l de brambureală. Tot datorită 
unei întâmplări ne-am întors în Bucureşt i .  Un văr de-al mamei avea o funcţie 
importantă. Erau mai mulţi fraţ i ,  fiecare d intre ei înscris într-un partid.  Mai târz iu ,  
am înţeles că,  de fapt, aveau o afacere ş i ,  ca să o protejeze, intraseră fiecare într-un 
alt partid .  Unul d intre ei era comunist. Mama era de princip iu l :  prost, prost dar e 
prostul "nostru".  Aşa că se ducea la e l ,  la lagăru l de la Târgu J iu .  Atunci când eram 
cu domici l iu l  forţat, a aflat că ăsta a devenit mare ştab. Şi s-a dus la Bucureşt i .  E l  
i -a spus: "Divorţează, eu întotdeauna te-am iubit." Drept urmare, mama i -a tras două 
palme şi a plecat. Pe hol s-a întâln it cu un domn care a recunoscut-o: "Sărut mâna 
doamnă, ce mai faceţi ,  eu vă şti u de când veneaţi la noi, la Târgu J iu ,  şi ne era 
bine." Mama s-a plâns că, u ite, am venit la vărul meu şi nu poate să ne ajute. Ş i  
u ite aşa, peste câteva lun i  am fost chemaţi în  Bucureşt i ,  tata şi-a recăpătat dreptul 
de muncă. A fost pus chiar într-un post bun. Deci astea sunt . . .  

0.8. :  lntâmplări . . .  
L.D.: Da. Eu am rămas, însă, cu dosar. Aveam o educaţie burgheză. O fată 

trebuia să ştie să gătească, să ştie tot ce se întâmplă într-o casă, pentru ca servitorii 
să nu o fure. Ştiam să cânt la pian , am luat lecţii de desen. M-am dus foarte devreme 
la şcoală, pentru că acolo unde stăteam cu domici l iu l  forţat era o garn izoană rusă 
şi nu aveam voie să mă joc cu copi i .  Ca să pot să mă joc, m-am dus la şcoală. 
Ştiam deja să scriu şi să citesc, deci acest lucru nu a fost o problemă. Am terminat 
l iceul la 1 5  ani ş i ,  după cum spuneam, am vrut să fac fizică. Mi se pare că este o 
chestie complexă. Ea ne conduce viaţa. Tatăl meu, care nu ştia să facă absolut nimic 
în afară de avocatură, nici să se bărbierească singur nu ştia, a fost foarte şocat 
după cele ce i s-au întâmplat şi îmi spunea tot t impul ca tot ce fac să fac bine, pentru 
că oricând poate să-mi slujească de a doua meserie. Aşa că eu mă pricep la tot 
ce ţine de zona de aparatură electrică. Schimb siguranţe, repar. Şi când mi-am luat 
carnetul de conducere m i-a zis: "E o altă meserie". Căci mătuşa mea, după război ,  
s-a făcut taximetrist, f i ind una  d intre primele femei d in  România care avea carnet. 
Căra prăj ituri de la marile hoteluri ,  căra d iverse lucrur i .  Tata a fost foarte impresionat 
de ea. De aceea zic că viaţa mea a fost o întâmplare şi tot de aceea nu pun mare 
preţ pe lucru r i .  Ştiu că poate oricând să vină cineva şi să-mi spună: " Ieşi afară din 
casa asta", iar eu trebu ie să plec. Cineva care are putere atunci şi are un interes 
poate să-ţi sch imbe viaţa. Ca şi căsătoria. Trăiam într-o fami l ie în care nu prea au 
existat d ivorţur i .  Ş i  credeam că e pe viaţă . E, u ite că nu a fost aşa. 

Iar cu Made (Mihai M?descu, n.n.) ne ştiam de două mii de ani lumină, ne 
întâlneam din când în când.  Inainte de Revoluţie, ne-am întâln it la un spectacol festiv. 
"Ce mai faci ,  Made?" "Bine, tu ce faci?" "U ite, mi-au murit ambi i_ părinţi (părinţi i mei 
au murit la trei săptămâni distanţă) , am divorţat, m-am mutat de două ori" .  Lui i se 
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întâmplase cam acelaşi lucru . La Revoluţie ne-am întâln it în piaţă şi am rămas 
împreună, deci tot o întâmplare. Pentru că suntem două firi total d iferite şi dacă 
mi-ar fi spus cineva înainte aş fi râs mult, eu f i ind o persoană mai impulsivă, mai 
sportivă, cu alte preocupări , ziceam eu, şi alte energ i i .  Made m-a moderat foarte 
mult. L-am mai stricat şi eu puţin. Căci îmi place partea teatrală a vieţi i ,  poate de 
aceea, până la urmă am făcut teatru . M-am născut într-o fami l ie în care se tinea 
cont de etichetă. Chiar atunci când stăteam în bordeiu l  acela .  ' 

0.8 . :" Preocupări legate de teatru existau, totuşi, În familia dumneavoastră? 
l.D. : In măsura în care tatăl meu era prieten cu o mulţime de actori . Cu Vraca, cu 

Geo Barton, cu Botta, cu Colea Răutu. Bunica mea era prietenă cu Lucia Sturdza Bulandra. 
0.8 . :  Dar unul dintre directorii Teatrului Naţional din Craiova a fost rudă cu 

dumneavoastră. 
l.D. : Era vărul bunicului meu. Aşa, şi bun icu l meu a scris o piesă care s-a jucat 

la Naţionalu l  d in  Bucureşti , Căpriţa. A jucat Maria Fi lott i .  Avea încl inaţi i ,  dar viaţa 
lu i  era una burgheză, unde ideea de a face teatru nu era prea bine primită. Dacă 
nu ar fi fost comunismul ,  n ici eu nu aş fi făcut. Poate că aş fi urmat o facu ltate, cum 
a făcut şi  mama, şi nu aş fi profesat. Era de bonton să ai stud i i ,  dar să nu faci n imic. 

0.8. :  Dar debutul? 
L.D.: La Teatrul G iu leşti , eram studentă. Cred că în 1 968. Cu Gina Ionescu 

am făcut primul  spectacol .  Nu ,  la primul meu spectacol am fost asistenta Sandei 
Muşatescu, o scenografă extraord inară. Geta Vlad era regizoare. Profesorul nostru 
ne repartizase ca asistenţi de regie. Un i i  la Casandra, aşa Vittorio Holtier a lucrat 
cu Alexa Visarion , alţi i în teatre. Apoi, am lucrat o piesă cu G ina, pe urmă cu Mihai 
Pascal . După ce am terminat facultatea, am fost repartizată la Anima Fi lm, unde 
am făcut f i lm de desen animat. 

0.8. :  Câţi ani? 
L.D. : Am stat cam tre i ani şi am lucrat cu un om la care ţineam foarte mult şi 

care a însemnat ceva pentru mine :  reg izorul de fi lm ,  Bob Călinescu. Un tip care, 
la valoarea lu i ,  nu a avut norocul ca să fie cu adevărat recunoscut. După care m-am 
mutat la Operetă. 

0.8. :  A fost dorinta dumneavoastră de a vă Întoarce În teatru? 
L.D.: Eu nu mi-am dorit să fac fi lm ,  asta a fost repartiţia. Profesorul nostru , 

Alexandru Brătăşanu,  un om extraord inar, s-a supărat pe noi şi a vrut să ne pună 
să devenim profesori . Numai că Scenografia era singura secţie care nu făcuse 
pedagogie. Şi atunci , 1-a repartiţie, ne-au dat afară şi ne-au lăsat două lun i  la 
Dispoziţia Comitetulu i  de Cultură şi Artă . Nu aveau posturi . După două lun i ,  ne-au 
chemat şi ne-au dus la Televiziune. Când am văzut ce se întâmplă acolo, am ieşit 
toţi valvârtej . Nu era de noi .  Am zis că nu am făcut facultatea ca să stau aici pe 
coate şi să pun un vas când vine C leo Ştiber, pr ima prezentatoare a Televiziun i i  
Române. Am plecat ş i  ne-am dus la Buftea. Am ales Filmări combinate, nu se numea 
încă AnimaFi lm. Eu mă măritasem,  Buftea însemna plecarea în deplasare, iar fii mările 
combinate îmi oferau un program care îmi convenea. Chiar dacă luam maşina de 
la Icoanei . Apoi ,  Studioul Animafi lm s-a mutat în Bucureşt i .  Era un d i rector extra­
ordinar, Marin Pârâianu, care 1-a rid icat; Animafi lm era chiar membru în ASS ITEJ. 
Era foarte bine văzut. Dar Pârâianu a d ispărut şi a decăzut şi instituţia. Aşa se 
întâmplă uneori . Di rectoarea care a venit după Pârâianu, m i-a dat , mie şi colegulu i  
meu să facem un f i lm. Noi l-am făcut în bătaie de joc, dar toţi au zis că e genial .  
Făceam gravură,  am luat nişte şpalturi de la gravură şi am pus -personajele peste 
ele. Ne bătusem joc ca să ne lase în pace. Nu vroiam să fiu regizor de f i lm de 
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animaţie ,  aşa că am plecat. De fapt, am avut un noroc, căci nu se pleca aşa uşor 
pe vremea aceea. Mai era încă Dacian la Operetă. Am mai colaborat, în perioada 
aceea, cu Teatrul Giu leşt i ,  cu Teatrul de Copii şi Tineret până când m-am mutat 
acolo, pentru că mi se părea mie că îţi oferă cele mai bune posib i l ităţi de a face 
scenografie. Mi se părea că îţi dădea foarte multă l ibertate. 

0.8 . :  Si, s-a demonstrat că asa este ? 
L.D.: Nu .  În princip iu ,  aveai o 'oarecare l ibertate, dar în zona asta, a teatru lu i  

pentru copi i ,  e foarte ciudat,  dar regizorii se duc mu lt_ mai  uşor către kitsch .  Au mai 
ieşit ş i  l ucruri mai hazoase. Am lucrat şi cu reg izori care mă lăsau să fac ce vreau 
eu.  Cum a fost Gruia Sandu. 

0.8. :  În ultimul timp, vă ocupaţi mai mult de costum. De ce această opţiune ?  
L.D. : De când lucrez cu  Made, am împărţit lucruri le. Lui îi place mai mult să 

se ocupe de decor. Nu pot să spun că a fost o opţiune. Dacă aş putea să optez 
pentru ceva, ceva care !)li-ar face mare plăcere, ar fi să-I cunosc pe Lagerfeld. Sau 
pe Yves Saint-Laurant. Im i  place modul lor din gândire, cum lucrează. 

0.8. :  Iar colaborarea pe scenă, cu domnul Mădescu, cum a Început? 
L.D. : A început tot d intr-o întâmplare. Noi am fost colegi de facultate, el trebuia 

să-mi fie asistent, dar profesoru l lu i  1-a ales pe altu l ,  ceea ce a fost foarte bine, că 
poate că nu ar fi făcut acum ce a făcut. Când ne-am luat ,  ca să zic aşa, am început 
şi această colaborare. Până atunci nu lucrasem nimic împreună. 

0.8.: Ce e mai important atunci când vă apucaţi de un costum? 
L.D. : Nu lucrez niciodată fără să ştiu distribuţia. Nu sunt genul de om care să 

facă asta . De exemplu , am văzut la Braşov, pe peretele unei cabine, o schiţă de 
costum foarte frumoasă. Superbă chiar. Era făcută pentru Ion Georgescu. Dar in 
schiţă, s i lueta era fil iformă, iar Georgescu avea o conformaţie pătrată şi fără gât. 
De fapt, eu gândesc personaju l ,  nu costumul în sine, iar acest personaj îl construiesc 
în funcţie de actor, de personal itatea lu i .  Mă ajută foarte mult dacă il cunosc. Dacă 
nu ,  încerc să văd câteva spectacole inainte, ca să-m i  pot da seama cam care este 
proporţia lu i .  De exemplu acum, la Mamouret (ult ima premieră a Teatrului "Bulandra" 
n.n.), am primit , indirect, un compl iment foarte frumos. O tânără i-a spus lu i  Pavlu,  
al cărui corp nu e foarte bine proporţionat: "Măi ,  tu pe scenă eşti foarte frumos". 
Deci am reuşit să-I remodelez. 

0.8. :  Dar, dintre regizorii cu care aţi lucrat, cu qare aţi comunicat cel mai bine? 
L.D.: E destu l de greu de spus. Au fost mulţ i .  I mi plac doi reg izori tineri . Unul  

e Claudiu Goga,  cu el chiar am o comunicare foarte puternică şi aş vrea să il văd 
mai sus, pentru că e păcat. e prea modest. Un alt reg izor, care cred eu că e bun ,  
î n  special pe  comedie, dar care e ţinut î n  umbră, este Pu i u  Şerban .  Dintre regizorii 
mai vech i .  să le spunem aşa, au fost Ion Lucian , Savel Ştiopu l ,  cu Piţa iar am 
colaborat bine, Cornişteanu.  La Cornişteanu îmi place că ştie ce vrea. Are un caiet 
de regie foarte bine pus la punct, ceea ce nu vezi la alţ i i .  Lucrăm de obicei aici , la 
mine acasă, stă pe canapea, iar eu desenez şi îmi spune, mai aşa sau aşa, tocmai 
pentru că ştie exact unde trebuie să ajungem. Am lucrat cu Dinu Cernescu,  care 
cred că e unu l  d intre cei mai buni regizori ai noştri . De altfe l ,  s ingurele scenografii 
româneşti consemnate în istoria decoru lu i  mondial , sunt cele de la spectacolele 
lu i .  

0.8. :  Deci vă plac regizori care ştiu ce vor . . .  
L.D. : Cred că da. A m  lucrat ş i  cu regizori care te lasă să faci ce vrei . . .  A m  lucrat 

cu mulţ i .  Cătălina Buzoianu, o persoană difici lă, dar o regizoare bună. li fac o plăcere 
lui Made să o pomenesc, pentru că lui îi place Cătălina. Ei au lucrat o viaţă întreagă. 



Ceva amuzant: la Richard al ///-lea se interzice, ult imul spectacol pe care l-am tăcut 
împreună, Cătălina i-a spus lu i  Made: "Dragă Made, la spectacolul ăsta m-am înţeles 
mai bine cu Luana decât cu t i ne". Cu Gelu Colceag am lucrat b ine . . .  Nu îm i mai 
amintesc pe toţ i ,  la Operetă , George Zaharescu .  Sau Gonţa, Bel igan, Cristian 
Munteanu . . .  

0.8. :  De la Radio? 
L.D.: Da. Asta a fost o glumă bună, am fost pr imul scenograf cu care a lucrat 

el pe scenă. Iar toţi ziceau, Luana te-ai tăcut om, toate scenograt i i le de la Radio 
le vei tace tu. Cred, de fapt, că îmi place ca un reg izor să aibă idei . Şi să fie destul 
de cult ca să nu creadă că a el a inventat apa caldă. 

0.8. : ,  V-ar tenta spaţiile Qeconvenţionale? 
L.D. : Imi plap foarte tare. In general ,  îmi place să creez chiar pe scenă un spaţiu 

neconyenţional . In străinătate se folosesc foarte mult , la noi mai puţin şi destul de 
prost. In străinătate, tac spectacole în uzine qezatectate, hale, şi asta nu de acum. 
I n  şaizeci şi ceva, atunci a început nebun ia. Im i  mai  plac ruinele . . .  

0.8. :  Spaţiile cu alte energii . . .  Dar rolul simbolului În scenografie, cum Îl vedeţi? 
L.D.: Simbolu l  are un mare rol .  Nu întotdeauna te foloseşti de el ,  asta depinde 

de regizor. Dacă tu foloseşti simbolul ,  aşa cum tace Buhagiar, de exemplu ,  şi regizorul 
nu ştie ce să tacă cu e l ,  poţi să-I dobori .  Pentru mine Buhagiar este un ic, foarte 
talentat, în plus şi foarte muncitor. 

0.8 . :  Deci, practic, cele două meserii trebuie să se Îmbine! 
L.D. : Da, asta ar fi ideal . Dar rar se întâmplă. E foarte greu s? găseşti un regizor 

cu care să te înţelegi foarte bine şi ca el să ştie exact ce vrei tu . . .  In  realitate, lucrurile 
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sunt cam pe la mijloc. Ce mai mi se pare importantă este lumina. Întotdeauna am 
zis că, într-un teatru, îl salut pe cel de la lumin i .  E l  poate să d istrugă sau poate să 
crească un spectacol .  U ite, acum la Mamouret, Made a creat un decor simplu, ca 
o cutie. Ducu Darie a făcut, însă, lumin i le şi  a sch imbat totul .  E formidabi l .  Are şi 
stiinta tehnică a ceea ce trebuie să folosească, ştie exact ce reflector îi trebuie. A creat o l umină prin care chiar şi culori le costumelor le-a schimbat. Se pot face spectacole 
din lumin i ,  se pot crea spaţii scenografice. U ite ce face Bob Wilson sau ce făcea 
Strehler. De exemplu , pentru Insula Sclavilor, în care decoru l era un tul şi ceva nisip, 
montarea dura trei zi le. Pentru că lumina era extraord inară şi foarte compl icat de 
făcut. La noi ,  cum spuneam, Ducu mi se pare că este singurul regizor care foloseşte 
cu adevărat lumina.  Nu am lucrat cu el şi îmi pare rău .  De obicei ,  regizori i mai zic: 
"Eu nu mă pricep la lumină, nu mă interesează". Sau ştiu să creeze situaţii din lumini ,  
dar nu e acelaşi lucru. 

· 
0.8 . :  Nu v-a tentat niciodată să faceţi lumina Într-un spectacol? 
L.D: Nu fac niciodată ce nu ştiu bine. Cât pot eu de bine, căci nu mă cred genială 

în scenografie. Nu am învăţat, cu toate că am avut un prieten bun care se ocupa 
de asta, Petrovic i .  Dar acum e o meserie nouă, pentru că l ucrurile au avansat şi 
trebuie să şti i ,  tehnic, ce să ceri ca să-ţi dea efectul necesar, trebuie să ştii t ipuri 
de reflectoare . . .  Iar legat de simbolistica de care vorbeam, şi lumina este tot un simbol. 
Poate că şi teatru l e la fel .  

0.8.:  Ce vă place În teatru? 
L. D: Probabi l  că i luzia. 
0.8. :  Şi ce nu vă place? 
L.D: Ce nu-mi place, poate că este peste tot. Chestia asta de "a-mi lua locul". 

Nu-ţi ia nimeni locu l .  Cred că locu l fiecăruia este stabi l it .  Ne dăm mari , foarte mari , 
în România, şi dacă mergi de la Arad la laşi şi spui că ai lucrat cu actoru l cutare 
şi cutare, actori i de la laşi nu ştiu cine sunt cei de la Arad, iar cei de la Arad nu ştiu 
cine sunt cei de la laşi . Dar pe plan local ei se consideră foarte mari . La Paris sunt 
300 de spectacole pe seară. Câţi d intre actori i de aici ştiu actori i din Paris. Nu mai 
spun că cei din Paris nu ştiu nimic despre România. Câţi regizori celebri ai noştri 
nu copiază spectacole din străinătate şi le fac aici unde sunt consideraţi genial i .  
U ite, aici sunt două imagin i  d in  Vizita bătrânei doamne. U na, d in  1 968, făcută în 
Polonia şi alta din spectacolul lui Cernescu şi scenografia lui Bortnovski ,  făcut după 
'70. Iar spectacolul nostru , ca imagine, 1-a copiat pe ăla. Ăsta e doar un exemplu. 
Fără să vreau am avut acces la teatru l polonez. Pentru că eu făcând matematică, 
ştabi i de pe vremea aceea, inclus iv Ceauşescu,  trebuiau să-şi termine studi i le ,  iar 
eu i-am meditat la matematică şi la fizică. Asta a fost la începutul clasei a Xl-a, iar 
când am terminat eu clasa, ei  erau deja doctori ,  dar asta e altă d iscuţie. Aşa că 
am cunoscut-o pe doamna care le dădea meditaţii la chimie şi care, u lterior i-a făcut 
chiar teza de doctorat Elenei Ceauşescu,  şi m-am împrietenit cu ea. A primit 
aprobarea să se mărite cu un ministru al justiţiei d in Polonia, iar când a mers în 
Polonia mi-a trimis o carte, la care, în afară de profesorul nostru nu mai avea n imeni 
acces. Şi atunci toţi ziceau, ce genial este ăsta. Ş i  ăsta este doar un  exemplu. Aşa 
cum sunt scenografi mari care au dispărut fără să mai ştie n imeni de e i .  Sanda 
Muşatescu sau Bubulac, care făcea nişte costume extraordinare. Mai ştie cineva 
de ei? Nu.  De asta spun că locul nu ni- l  stabi l im noi ,  ci poate, altcineva, d in  afara 
noastră. 
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Adi CARAULEANU: 

Adi Carauleanu s-a născut la 8 martie 1 957, la Calafat, oraş în care şi-a făcut şi studiile 
preuniversitare. A absolvit apoi Actorie de Teatru şi  Fi lm, la IATC Bucureşti, în 1 981 , adică 
acum 25 de ani .  Ca actor, a figurat în statele de funcţiuni ale Teatrelor "V.I .  Popa" Bârlad 
şi "Vasile Alecsandri" laşi, la acesta din urmă fi ind, din 1 997; şi director adjunct artistic. 
Sfertul de veac de activitate scenică 1-a celebrat cu un rol important, McMurphy din 
cunoscutul roman al lu i  Ken Kesey, Z b o r  deasupra u n u i  c u i b  de c u c i ,  dramatizat de Dale 
Wasserman. 
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Oltiţa Cîntec: Adi Carauleanu, ai absolvit Actorie de Teatru şi Film, la IATC 
Bucureşti, Îţi propun să Începem cu actoria de teatru, pe cea de film o lăsăm pe 
mai Încolo. Care e cel mai semnificativ lucru pe care l-ai Învăţat În facultate, un Îndemn 
care ţi-a folosit substanţial În carieră? 

Adi Carauleanu: O să râzi ,  dar până prin anul I I I ,  nu prea am înţeles exact 
ce se petrece în lumea actorie i .  Eu am intrat la facultate pregătindu-mă doar o 
săptămână. Trebuia să mă fac avocat, dar, la sfatu l  cu iva, m-am răzgândit în ult imul 
moment şi m-am dus la admitere la IATC. 

O.C. :  Era o concurenţă extraordinară atunci, unii dădeau admitere chiar de zece 
ori până să intre! · 

A.C.: Când am dat eu examen, erau 33 de candidaţi pe un loc, iar în comisie 
erau Dem Rădulescu, Ion Cojar, Marin Moraru, Olga Tudorache şi, profesorul meu, 
Petre Vasilescu. Cred că dacă n-aş fi intrat din prima încercare, m-aş fi întors la avocatură. 

O.C. :  Şi acolo ţi-ar fi folosit talentul actoricesc! 
A.C.: Pot să mă apuc acum de avocatură . . .  
O.C. :  Acum, după 25 de ani de teatru, după ce te-ai lămurit ce-i cu actoria ?! 
A.C.: Până prin anul I I I ,  am fost pe nisipuri mişcătoare, dar m-am l impezit după 

ce am făcut un moment din Ibsen ,  d in Pretendenţii la coroană, abia atunci profesoru l 
meu mi-a zis că am început să devin actor. E ram puţin stresat, veneam dintr-un 
colt uitat al ţări i ,  Calafatul ,  eram şi timid. Profesorul meu spunea că e foarte important 
să cred, să fiu l i n iştit şi generos, pentru că atunci lucruri le îţi ies bine. Acesta a fost 
începutul meu ca actor. 

O.C. :  Atunci, după facultate ţi se dădea o repartiţie, erai obligat să rămâi trei 
ani de stagiatură acolo, tu Încotro ai mers ?  

A.C.: La Bârlad , unde trei ani a fost ş i  rău ş i  bine. Rău , pentru că în Bârlad 
nu se trăia chiar cel mai b ine la vârsta de 22, 23 de ani câţi aveam, dar a fost şi 
bine, pentru că am fost exploatat, jucam câte 2-3 roluri principale pe stagiune şi 
astfel m-am format, am prins curaj , am obţinut şi câteva premi i .  

O.C. : Iar după stagiatură . . .  
A.C.: Trebuia s ă  dau concurs l a  Bucureşti . Doamna Sanda Manu m ă  văzuse 

într-un spectacol , la Colocvi i le Naţionale de Regie de la Bârlad, şi m-a chemat. Între 
timp, la laşi a fost concurs, la Bucureşt i ,  nu ,  am venit aici şi am rămas. 

O.C. :  Ai avut timp şi curiozitate să faci o statistică a celor 25 de ani de activitate 
scenică? 

A.C.: Nu  chiar. Roluri sunt multe, vreo 80, majoritatea principale, mari, diferite. 
N-am lucrat cu foarte mulţi reg izori , doar vreo 1 O, dar cu un i i  foarte mari. 

O.C. :  Te-ai simtit mai atras de stilul de lucru al vreunuia dintre ei? 
A.C.: Eram la facu ltate în acelaşi an cu Tompa Gabor, Victor Ioan Frunză, 

Dominic DembinskiA z iua repetam la noi, la Actorie, seara, la Regie. Toţi mi-au rămas 
aproape de suflet. I n  t imp, pentru mine foarte important a fost Hausvater. Eu l-am 
adus aici pe Alexander Hausvater acum vreo zece ani, a venit ş i  a vrut să facem 
altceva. Ne-a spus că ştim să jucăm, că avem talent, dar că ar trebui să încercăm 
un alt drum.  Ne-a trezit d intr-un parcurs care era previzibi l ,  a avut un impact profund 
asupra felu lu i  meu de a înţelege arta. 
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O.C.:  Ai vorbit despre regizori. Deşi sunt puţin vizibili În scenă, ei constituie 
totuşi epicentrul artei teatrale. Ca actor, te deranjează asta, te scandalizează, 
te revoltă? 

A.C.: E normal ca regizoru l să f ie epicentru l ,  dar de fiecare dată mă revolt! 
Creaţia teatrală e colectivă, dar regizorul e coordonatorul echipe i ,  e l  vine cu ideea 
de spectacol ,  e och iu l  l impede, el omogen izează toate elementele care fac 
spectacolu l .  

O.C. :  Hai să intrăm i'n laboratorul tău de creaţie: eşti distribuit, ce se Întâmplă 
după aceea, te documentezi, discuţi cu regizorul, faci o variantă, nu-ţi mai place, 
reiei, eşti cerebral, mizezi pe inspiraţie, cum e ?  

A.C. : Cu toţi i  visăm noaptea rolu l  pe  care-I pregăt im. Profesorul meu spunea 
că vom ajunge să visăm personaju l ,  iar a doua zi o să-i dăm viaţă, altfel înseamnă 
că nu te interesează. Eu citesc textul şi, cam 50 la sută, ştiu cum trebuie să fie 
personaju l .  Evident, d iscuţ i i le cu regizorul sunt cel mai important pas, pentru că eu 
trebuie să ajung acolo unde vrea el să ducă spectacolul .  Dacă ai tot timpul personajul 
în minte, dacă-1 iei cu t ine acasă, pe stradă, dacă doarme cu tine, mănâncă împreună 
cu tine, încet-încet te contopeşti cu el .  

O.C. :  Pentru unii interpreţi, maximumul e seara premierei, pentru alţii, lucrurile 
se mai aşază după aceea. La tine cum e ?  

A.C.: Sigur că premiera e u n  prag, dar pentru foarte mulţ i ,  personaju l  se 
cizelează şi după premieră .  Eu nu cred în premieră, e prea mu ltă agitaţie, stres, 
prea mu ltă emoţie. Mie mi se întâmplă ca până la premieră să nu înţeleg totu l şi 
să continu i .căutarea pînă la ultimul  spectacol .  

O.C. :  In ce raporturi te afli cu publicul? 
A.C.: Mă motivează, mă doare când e în număr mic în sală, asta e drama 

noastră. Pentru că noi ne zbatem să facem lumea mai bună, iar lumea nu e acolo 
să ne vadă şi rici nu o putem face mai bună. Pentru mine, publicul e la fel de important 
ca regizoru l .  Im i  place să şi d iscut cu spectatori i-prieten i  după spectacol , să mai 
învăt din observati i le lor. 'o.C. :  Se spune despre publicul ieşean că e mai cald decât cel din Bucureşti, 
mai deschis, mai primitor. Crezi că aşa stau lucrurile? 

A.C. :  N-am jucat prea des la Bucureşt i ,  dar atâta cât am făcut-o, cât am fost 
la festivalur i ,  am constatat că lucruri le stau chiar aşa. La laş i ,  nu numai publ icul 
care vine la teatru e mai cald, mai generos, ci tot oraşul e mai cald. Nu-mi place 
publ icul bucureştean. 

O.C. :  E mai pretenţios, mai arogant? 
A.C. : Cred că e mai arogant, de fapt, şi nu atât de pretenţios pe cât se pretinde. 
O.C. :  Ai făcut şi film! 
A.C. : Da, încă din facultate, roluri mai mici ,  în vreo cinci-şase f i lme, dar cu 

regizori importanţi .  Am lucrat în Cr9aziera cu Daneliuc, unde aveam un rolişor, la 
P iţa, apoi în Dreptate În lanţuri, lntunecare, Wilhelm Cuceritorul, al lui Sergiu 
N icolaescu, o coproducţie româna-franceză; a fost apoi o pauză de vreo 20 de ani ,  
pentru că la o fi lmare s-a petrecut un incident şi s-a creat o ruptură. Am avut impresia 
că am fost trecut la un fel de index şi acest incident m-a scârbit şi nu m-am mai 
dus la nici un casting, mi-a fost şi puţin teamă. Acum un an, întâmplător, m-am lăsat 
pozat şi fi lmat de o agenţie din Bucureşt i ,  iar la scurt t imp am fost solicitat pentru 
probe. M-am dus, au fost vreo 50 de actori pe rolul meu, e un film al lui Radu Muntean, 
Hârtia va fi albastră. E unul dintre roluri le principale şi acum mi-am dat seama că 
fi lmul mi-a l ipsit în toţi an i i  aceştia. 
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O.C. :  Poate fi un nou Început şi oricum e o performanţă pentru un actor din 
"provincie", la câte filme se fac acum În România. . . • . A.C.: Filmul a fost premiat la Sarajevo, a fost prezentat la Ch1cago, apo1 m Belg1a, 
la un festiv�l ,  premiera mondială a fost la Laussane. 

O.C. :  In Occident există actori specializaţi În film, alţii rămân doar la teatru, la 
noi actorii fac, dacă au şansă, şi una şi alta. Crezi că e important pentru tine să 
faci si teatru si film ? 

·A.C.: Sunt două meserii total diferite. Mi-a fost foarte greu să intru în sti lu l tinerilor 
regizori de f i lm de-acum,  care merg pe natural ,  pe fi resc, vor un cotidian în l imbaj .  
La teatru lucrurile stau altfel ,  e convenţie, teatralitate. După fi lmări, am intrat în repetiţii 
la Zbor deasupra unui cuib de cuci, iar regizorul ţipa la mine să ies d in cotidian , să 
vin pe scenă. 

O.C.: Dar si În teatru trebuie să fie firesc! 
A.C. :  Da, dar trebuie să mai fie şi altceva decât f iresc, trebuie să fie o aură. 
O.C. :  Eşti şi profesor, ce 'ii mveţi pe studenţi când le vorbeşti despre condiţia 

actorului din acest moment istoric? 
A.C.: Eu predau improvizaţie, pe care o consider baza actorie i ,  pentru că e 

vorba de naşterea unor relaţi i ,  de surpriză, de imaginaţie, de aici se pot naşte revelaţi i .  
Când e vorba despre statutul artistului ,  încerc să improvizez! Eu le spun tuturor că 
se înhamă la ceva foarte d ifici l .  Dar lor le place Don Quijote, ceea ce e extraord inar, 
şi atunci trebuie să-i laşi să viseze. Recunosc că am furat şi eu foarte multe de la 
� i .  am făcut spectacole frumoase împreună, am fost la Veneţia, la Padova, la Lyon. 
I mi place să fac şi acest lucru . 

O.C. :  Să vorbim puţin despre rolul lui McMurphy din Zbor. . .  , cu care Îţi marchezi 
cei 25 de ani de teatru. E o sarcină dificilă, lumea a rămas cu imaginea lui Jack 
Nicholson din ecranizarea după romanul lui Ken Kesey. 

A.C. : E  important şi pentru m ine, care de câţiva an i ,  d in  motive administrative, 
n-am mai jucat foare mult. Spun deja că e greu să faci ş i  admin istraţie, care-ţi cere 
timp, răbdare, proiecte. U lt imul meu rol a fost în Salomeea, şi-mi l ipsea scândura 
scenei .  Ideal ar fi să fac ori una ori alta. McMurphy e un rol greu şi mai am în spate 
şi un f i lm şi un actor antologic care mă cam sperie. 

Toată lumea a văzut f i lmul ,  l-am revăzut şi eu, deşi la un moment dat n-am 
yrut. El e aşa de bun acolo, încât te fură, te trage spre sti lu l  lui şi nu vreau asta. 
I ncerc să fac altceva, să nasc eu un personaj . Viziunea regizorală e în spiritul 
romanulu i ,  se vrea un spectacol pentru public. 

O.C.: Pot fi reuşite actoriceşti, chiar dacă regizoral e mai cuminte. 
A.C. :  Asta am şi vrut să facem, un spectacol de actorie, povestea aceea din 

carte, d in f i lm să o spunem cât mai frumos. 
O.C. :  Alte planuri de viitor imediat? 
A.C. :  Nu prea şti u .  Am o nouă clasă la Universitatea de Arte , în teatru nu ştiu .  

Poate un film.  E foarte mult de lucru aici , la  Naţional, d in  punct de vedere administrativ, 
în situaţia actuală, cu �ala închisă pentru reparaţi i .  Am aproape gata şi un nou volum 
de versuri ,  al trei lea. In  vară am avut o expoziţie de fotografie la Muzeul de Artă 
d in Calafat, am expus vreo 1 00 de imagin i  pe care le-am şi donat Primăriei . Vor fi 
distribu ite în şcol i le d in  oraş. Pozele sunt cu Dunărea, ea mă energizează, a rămas 
în mine. De câte ori mă simt obosit, fac 800 de km până acolo şi mă întorc re încărcat. 

O.C. :  Expoziţia poate fi prezentată şi la laşi, ca să aducem şi Dunărea la Bahlui. 
Fiind Peşte ca zodie, te simţi În elementul tău În preajma apei! 

A.C. :  Uneori sunt capabil să înot ca peşti i aceia care se luptă contra curenţilor 
şi urcă în amonte, alteori mă las în voia valuri lor . . .  

I nterviu d e  o� CfNTEC 
1 
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Constantin PARASCHIVESCU g�,v., ' 

Am fost la Festivalul  de Dramaturgie Contemporană c;_te la Braşov în u ltimele 
!rei zile, când, după mărturia unei actriţe premiate, "a coborât Ingerul în sala teatrului". 
In  prima mea seară, a dat târcoale, cred , creştetu lu i  lui M i rcea Diaconu,  u lu itor de 
mobil şi agi l  în Saunder din Scandal /a operă de Ken Ludwig, cu nerv, surprinzătoare 
gaguri , savuros, i rezistib i l ,  un fel de Louis de Funes autohton, pe care însuşir i le 
cunoscute îl anunţau, dar eu ,  cel puţin ,  nu  le-am văzut fructificate astfel până acum. 
A planat ce a planat cel  cu aripi asupra interpretu lu i  un timp, când se ivea în scenă, 
dar s-a îndepărtat i ute în alte momente, gonit de stridenţe, sch imonosel i ,  precipitări 
nemotivate în joc şi haz căznit. Spectacolu l  de la Nottara "ce va în registra recorduri 
la publ ic", prevedea o cro_nicară - şi sala pl ină-och i  de la Braşov, cu spectatori în 
picioare, o confi rma. Dar Ingerul a plecat, totuşi .  . .  

A revenit a doua z i  d imineaţa, l a  un colocviu c u  tema "Beckett, autor tragic al 
unui secol tragic", care nu s-a mai ţinut şi chiar nu mai avea rost după spectacolul-lectură 
ingenios ce 1-a prefaţat, pe texte nemontate încă la noi .  traduse de Anca Măniuţiu :  
Atunci, Catastrofa, Nu eu, Comedie. Profund în valorificarea ideilor ş i  original în expresie, 
conceput de regizorul Cristian Dumitru, el ni s-a înfăţişat de fapt ca un spectacol de 
sine stătător, atributul "lectură" justificându-se doar la al doi lea moment, când actriţa 
Bianca Zurovski interpretează monologul (cam lung) citind textul. Pentru ceilalţi - Mihai 
Bica, I u l ia Popescu , Marius Cordoş - soruţiile au fost inedite şi elocvente. L-am văzut 
în sala Studio, unde s-a reprezentat, şi pe Inger acolo, cugetând parcă la adâncimi le 
harulu i .  Dar seara a coborât de-a binelea în sală şi pe scenă, la Marlene de Pam 
Gems, spectacolu l  Teatru lu i  de Comedie din Bucureşt i .  Când Emi l ia Popescu, 
protagonista, a fost determinată să facă declaraţia la care m-ar::n referit, ea însăşi mi rată 
şi ,  bineînţeles, fericită pentru asta. Că nu şti i  când coboară Ingeru l .  . .  

Eu a m  văzut spectacolu l  l a  sed iu ,  c u  u n  a n  înainte, ş i  l -am apreciat pentru 
original itate şi profesional ism, dar nu mi s-a părut atins de o aripă magică. E i  bine, 
la Braşov, în sala cât un hău, cu acustică proastă, cu publ icul îngrămădit pe lângă 
pereţi şi în picioare, la un spectacol de două ore fără pauză, s-au simţit f luturând 
aripi le sacre pe scenă, le-au simţit Emi l ia Popescu şi partenera sa Aurora Leonte, 
şi jocu l ,  evoluţia lor în redarea unu i  model de artistă-cântăreaţă celebră în epocă, 
a căpătat aură şi fascinaţie. Intr-un scurt monolog la rampă, Aurora a primit aplauze, 
iar Emi l ia ,  frumoasă şi strălucitoare, a stârnit de la un moment dat ropote de aplauze 
aproape la fiecare cântec, executat live cu măiestrie şi farmec. Efluvii de sensibil itate 
şi emoţie spre sală, particule de entuziasm şi bucuria spirituală spre scenă. A fost 
o seară magică, determinând declaraţia protagon istei că un înger a coborât în sala 
teatru lu i .  Da, e-adevărat, nu 1-a văzut n imeni ,  dar I-au s imţit toţ i .  I nclusiv jur iu l ,  care 
a acordat în premieră, după câte ştiu două premii aceleiaşi persoane, Emilia Popescu, 
unu l  Pentru cea mai bună actriţă, al doi lea, Premiu l  special .  

Şi cum regia a aparţinut unei artiste de incitante sugestii estetice şi rafinament, 
Cătăl ina Buzoianu, prezentă în festival şi cu spectacolu l  Teatru lu i  Bulandra, Richard 
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Emilia POPESCU în Marlene de Pam Gems 
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al /li-lea se interzice de Matei Vişniec, nu e de mirare că Îngerul i-a coborât şi dumneaei 
pe umeri, răsplătind-o cu două premii pământeşti, Pentru regie şi Marele premiu pentru 
acest spectacol despre destinul unui artist în stal in ism. Din care s-a desprins 
binemeritată graţie şi pentru acest original actor care este Virgi l  Ogăşanu ,  interpretul 
lu i  Meyerhold, ce a împărţit Premiu l  pentru cel mai bun actor cu Mircea Andreescu 
de la Braşov, Dqdge în Copilul Îngropat de Sam Shepard , actor care nu se mai miră 
de distincţi i ,  cu Ingerul la sân . Nu ştiu dacă plăsmui rea cerească a fost şi la u lt imul 
spectacol de gală, Revizorul de Gogol , de la Teatru l de Comedie, că de ticsită ce 
era sala nu se putea d istinge, i-a dat însă târcoale, cred lu i  George Mihăiţă, creatorul 
unui primar gen Ubu, grotesc şi burtos, şi 1-a întrebat pe Horaţiu Mălăele, regizoru l ,  
care nu era, să-I flateze puţin pentru viz iune caricaturală. Nu ştiu cum a fost în rest, 
dar dacă graţ i i le se adună la apogeu, e un semn bun pentru un festival .  

Premii le 
Festivalu lu i  de Dramaturgie Contemporană, Braşov, 2006 

Jur iu l - format d in  Florica lchim, Sanda Manu , Emil Boroghină, Horaţi u Mihaiu 
şi Marius Stănescu - a acordat următoarelele premi i :  

Premiu l  pentru scenografie, ex aequo: 
IRYNA KATSEL, pentru costumele spectacolu lu i  "0 zi d in viaţa lui N icolae 

Ceauşescu" de Th. Denis Dinulescu , regia Alexandru Toci lescu; Teatrul Mic, Bucureşti 
şi 
DAN TIŢA, pentru scenografia spectacolului "Copilul îngropat" de Sam Shepard, 

regia Vlad Massaci ;  Teatrul "Sică Alexandrescu", Braşov 

Premiul  pentru cea mai bună actriţă: 
EMILIA POPESCU, pentru rolu l  Marlene Dietrich din "Marlene" de Pam Gems, 

regia Cătăl ina Buzoiau ;  Teatru l de Comedie, Bucureşti 

Premiu l  pentru cel mai bun actor, ex aequo: 
MIRCEA ANDREESCU, pentru rolu l  Dodge din "Copi lu l  îngropat" de Sam 

Shepard ,  regia Vlad Massaci ;  Teatru l "Sică Alexandrescu", Braşov 
şi � 
VIRGIL OGAŞANU, pentru rolu l  Meyerhold din "Richard al I I I- lea se interzice" 

de Matei Vişn iec, regia Cătăl ina Buzoianu:  Teatrul "Bulandra", Bucureşti 

Premiul  pentru regie: 
CĂTĂLINA BUZOIANU, pentru spectacolu l  "Richard al I I I -lea se interzice" de 

Matei Vişniec; Teatru l "Bulandra", Bucureşti 

Premiul special al Juriu lu i :  
EMILIA POPESCU, pentru rolu l  Marlene Dietrich din "Marlene" de Pam Gems, 

regia Cătăl ina Buzoianu; Teatru l de Comedie, Bucureşti 

Marele Premiu:  
Spectacolu l  "RICHARD AL I I I-LEA SE INTERZICE" de Matei Vişniec, regia 

Cătălina Buzoianu ;  Teatru l "Bulandra", Bucureşti 
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Teatru l Davi la d in P iteşti începe să se ia în serios pe latura secţiei de dramă. 
I nstituţia, supraîncărcată cu secţ i i le  de marionete, estradă şi fo lc lor şi-� a�exat 
si fanfara oraşu lu i  care s-a manifestat cu vigoare şi ne-a făcut să ne s 1mţ 1m ca 
pe vremea lu i  Ki riţescu d in  Gaiţele. Se ia în serios cu a X-a ed iţie a Festiva lu lu � 
Teatrelor de Studio care ne-a relevat mai mu lte tend inte latente ale teatru lu i  
contemporan. Într-o epocă în  care scena însăşi a devenit sală de spectacole este 
evident că tră im într-o epocă a teatru l u i  de stud io. Şi nu ştim dacă nu cumva 
acesta este vi itoru l  teatru l u i . Regizori i de teatru nemulţum iţi de faptul că l umea 
nu le umple săli le de 1 000 de locuri , le-au închis şi au cerut scaune cu trei picioare 
pentru o sută de spectatori care încap în scenă în juru l  actor i lor. Mai b ine ,  zic 
ei 1 O spectacole cu o sută de spectatori decât unu l  s ing!:Jr cu o mie .  Ş i  aşa s-au 
transformat mai toate scenele din România în "studiouri "  Inainte cu două decen i i ,  
teatrul de studio însemna cu totu l a ltceva, iar Festiva lu l  de la Piteşti încearcă în 
general  să regăsească acest ceva care nu este ech ivalent cu fuga din sala mare 
de frica absenţei spectatorilor. Dacă un reg izor complexat se ascunde cu puţ in i i  
săi susţinători pe scenă, nu înseamnă că avem de-a face cu "teatru de studio".  
Un  spectacol de studio înseamnă scurt şi intens nu prescurtat. Aşa cum au fost 
într-adevăr câteva dintre spectacolele se lecţionate de Sebastian Tudor şi Marius 
Zarafescu . 

Viaţa e ca un automobil. Un fel de "teatru descompus" ,  cum numea Matei 
Vişniec teatrul său modu lar a lcătuit din scenete interşanjabi le ,  a scris şi celebrul 
Nei l  LaBute, sub titlu l  Autobahn. Viaţa ca drum (autobahn, autostradă) cu maşina, 
cu trenu l  sau cu orice alt m ij loc de transport nu este o temă tocmai nouă, 
d impotrivă. Dar pentru că funcţionează perfect d in  punct de vedere fi losofic este 
mereu re luată. LaBute pune simetric (în pr ima şi u lt ima scenă) întrebarea dacă 
nu e mai b ine să ne tră im viaţa ca şofer i i  pe autostradă,  care nu se u ită n ic i  în 
dreapta, n ici în stânga, a lergând tot înainte, până la capăt. Spectacolu l  cu acest 
tit lu regizat de Radu Apostol în scenografia ingen ioasă a Al inei Herescu la Teatrul 
Naţional d in  Timişoara este alcătu it din c inci  scenete tematice în cel mai cu rat 
sp i rit proletcult ist , doar că temele sunt cu totul altele decât în l ite ratu ra "real ist 
social istă". Este punctaju l  f ix al d ramaturg ie i  occidentale legat de drogur i ,  
homosexual i ,  crime ,  pedofi l ie ,  sexual itate, iar  Nei l  LaBute stie să scrie b ine pe 
o temă dată . Sunt trei monologuri în care interlocutorul este personaj mut  s i  două 
d ialogur i ,  toate susţinute cu temperament de câţiva actori t ineri despre care ,  nu 
mă îndoiesc vom mai auzi :  Ana Maria Pandele,  Sabina B ijan , Victor Manovici , 
Cătă l in  U rsu alături de artişt i i  consacraţi ai Teatru lu i  Naţional d in  Tim işoara de 
tal ia l renei Flaman Catal ina şi a lu i  Traian Buzoianu. Radu Apostol şi Al ina Herescu 
inventează un s istem i ngenios de proiecţ i i  pr in intermediu l  căruia veh icu lu l  static 
din m ij locu l scenei  pare că se m işcă . I luzia autobahn-u lu i  este creată şi permite 
chiar inserţ i i  metaforice (căprioara care aleargă pr in apă este doar una d intre 



ele) . S igur, conform laitmotivu lu i  anunţat , toate personajele aleargă spre moarte. 
E�t� în_suşi sensul metaforei cu drumul  ca desti n .  De vreme ce suntem veşnic 
cal�ton ,  cum am putea muri altfe l decât călătorind pr in v iaţă. Moartea ,  ne spune 
Ne1 l  LaBute, nu este decât un  accident de c i rcu latie. 

Muzicantul orb. Mai puţin adaptat idei i de studio, spectacolu l  Fluturii sunt 
liberi de Leonard Gershe, în regia Dianei l l iescu,  de la Teatru l M ic, este o 
m�lodramă �eritabi lă ,  s inceră şi tu lburătoare cum se scria în America pe vremea 
lu1 Arthu r  M 1 l ler. "Face bine la nervi" să asculţi uneori texte care exaltă bunele 
sentimente, chiar cu riscul ca ele să fie ipocrite reflex i i  sau simple m inciun i .  Este 
o piesă d in  ser ia celor cu hand icapaţi de gen iu .  E rou l ,  muzicantu l  orb Don , abia 
ieşind d intr-o adolescenţă traumatizată de l ipsa văzu lu i ,  sub apropiata îndrumare 
a unei  mame posesive (rol jucat cu tact de Andreea Grămoşteanu) ,  se hotărăste 
să ia viaţa pe cont propriu şi se mută într-o garsonieră mobi lată sumar. Aic'i o 
găseşte, ori mai exact, este găsit de J i l l  Benson ,  o tânără spontană,  alături de 
care descoperă sexu l ,  dar î l  părăseşte pentru un  regizor (Ralph Austin ,  excelentă 
compoziţie a lu i  Radu lacoban care joacă ro lu l  unu i  reg izor afectat, parcă îl vezi 
pe Andrei Şerban tânăr) , chiar a doua zi când programaseră o c ină în tete a tete. 
Vlad Log igan , actor cu o f igur� infanti lă ,  joacă i reproşabi l  rolu l  lu i  Don , construit 
pe i nocenţă şi sentimental ism. l ngrozită de furtuna pe care a provocat-o în sufletu l 
lu i  Don , Jill (Andreea Samson compune o ingenuă perversă) se întoarce şi îl 
recuperează pe muzicantu l orb. Leonard Gerse ne vorbeşte despre asumarea 
l ibertăţi i  şi autonomie i ,  dar nu îl lasă pe Don să plătească prin suferi nţă preţu l 
aceste i l ibertăţ i .  N im ic mai mult, n imic mai convenţional ,  dar lucruri le sunt scrise, 
cu sensbi l itate şi jucate cu pas iune.  

Taina cerşetoru/ui. Un om jerpelit, un boschetar intră în scenă târând după 
sine agon iseala unui căutător prin pubele şi începe să depene povestea 
tragicomică a unei vieţi ce poate f i ,  cu modificări le necesare, a oricăruia d intre noi .  
Treptat, descoperi un actor care îşi  apără singur şansele, un bărbat cu o alură 
cinematografică generoasă, care în alte părţi ale lumi i  ar fi făcut o carieră de excepţie. 
Mihai Bica, despre el este vorba, sch imbă imperceptibil registrele, fi ind când pasional 
când i ronic, dar se poartă del icat cu textul scris de Costin Manol iu ,  consol idat cu 
fragmente shakespeariene, versuri decoltate de Emil Brumaru ,  etc. �ostind cuvintele 
cu o precauţie specială ca şi cum ele ar exprima propria sa viaţă. l ntâmplări triste 
sau comice se succed în ritm alert, ţâşnesc una din alta. Rostite cu vocea generoasă 
a lu i  Mihai B ica primesc, şi unele şi altele, un rel ief patetic. Finalul este şi el pe 
măsură:  imaginea unui  gh iveci cu o floare închisă într-o colivie, ca o pasăre. Mihai 
Bica eliberează floarea (eliberându-se, poate, pe sine de propriile traume) şi te aştepţi 
ca aceasta să-şi ia zboru l .  

Extrem, pentru cunoscători, este scenariul unui f i lm dar, mai  întâi a fost piesă 
de teatru dură,  scrisă de Wi l l iam Mastrosimone. Textu l suferă de stagnarea piesei 
cu o s ituaţie dramatică un ică. Un  violator profesionist (Ronie) pătrunde în locuinţa 
u nde convieţu iesc trei femei s ingure .  Nu este acasă decât Maggie pe care o 
tortu rează dar femeia se salvează cu ajutoru l unu i  tub de insectic id .  Situaţia se 
răstoarnă: Maggie îl imobi l izează, îl bate la sânge şi ch iar vrea să-I ucidă, dar 
vin,  pe rând,  Terry şi Patr ic ia care percep d iferit s ituaţia. Vio lenţa este egal de 
insuportabi lă şi de o parte şi de alta. Cine are dreptate? Maggie care se teme 
de o a doua agres iune dacă anunţă pol iţ ia sau Ronie care este tortu rat cu 
sălbăticie? Des igur, Ronie atrage constant atenţia şi  nu de puţ ine or i  pare un 
I isus însângerat ş i  crucif icat. Petrişor Stan are variate versiun i  de a expr ima 



suferinta fizică. Dan Tudor a spus ce trebuia spus: două violenţe care se confruntă 
nu-şi o'teră n ici o şansă. Cornel ia N icolesc� (Magg�e), Mi rela Popesc� (Terry), 
Lia Deaconu (Patricia) fac ca spectacolu l  sa f 1e capt1vant de la un  capat la altu l : Un  juriu  (Radu lordănescu , Radu Zaratescu şi subsemnatul)  -a acordat acestu i  
spectacol Premiu l  pentru ce l  mai bun spectacol la mare lupta c.u �utobahn de 
la Timişoara. Alte premi i :  Mihai B ica pentru interpretare mascu l lna (Cer�etorul  
d in  Taina cersetorului de Cost in  Manol iu ) ,  Andreea Samson (Prem1u l  de 
interpretare femin ină pentru Ji l l  d in Fluturii s.unt libe_ri de la Teatrul M ic) , Alex�nd�u 
Dabija (Premiu l  pentru regie pentru Tre1 suron la Teatrul Toma Carag 1u  d in  
P lo ieşti ) ,  Al ina Herescu (P remiu l  pentru scenograf ie ,  Autobahn, Teatru l  
National Tim işoara) . O impresie foarte bună au lăsat sârb i i  de la Teatrul "Joachim 
vufici" d in  Kraguevac care au jucat o p iesă de Odon . \(�n H-orvath (Hote� 
Se/vedere). Actori i antrenaţi de regizoru l Dragan J�kovle� 1c1 JOa�a modern , deş1 
sunt şi ei, ca români i ,  trăi rişti crescuţi la şcoala lu 1  Stan1s lavsk1 . Atmosfera era 
asemănătoare cu aceea d in  Tango de Mrozek şi compoziţia regizorală, în f ina l ,  
foarte ingenioasă. 

Marine/a TEPUS ' ' 

Sunt mu lte festiva luri de teatru în România.  Nu avem a ne plânge. Aproape 
că nu mai ai ce inventa . E d rept, unele au anvergură naţională (cele mai mu lte) , 
altele (cele mai puţ ine) , internaţională (Festiva lu l  "Shakespeare" de la Craiova, 
Festiva lu l  I nternaţ ional  de Teatru de la S ib iu )  şi câteva abia de sunt 
( re)cunoscute la n ivel local . E benefic p�ntru toată l umea faptu l că autorităţ i le 
locale susţ in asemenea man ifestări . In telu l  acesta, locu itor i i  u rbei care 
benef ic iază de un  asemenea even iment pot ti la curent cu mişcarea teatra lă ,  
pot cunoaşte creaţ i i  a le mai mu ltor reg izori , a le  mai  mu ltor teatre , pot vedea 
nume noi de actor i .  Şi toate, într-un scurt interval de t imp.  Dacă la aceste 
festiva lu r i ,  în atara reprezentaţ i i lor, mai sunt prezenti ş i  j u rnal işti , cron icari , 
te leviz iun i ,  rad iouri . . .  cu atât mai b ine pentru toată lumea. Se va tace o publ icitate 
corespunzătoare nu doar even imentu l u i ,  ci şi i nst ituţ iei care-I organ izează ş i ,  
evident ,  oraşul u i .  

Susţin ,  prin urmare, ideea că nicl un festival de  teatru nu e de  prisos. Asta nu 
înseamnă că pot ti prezentă la toate. I n  general ,  sunt câteva" pe care nu doresc să 
le pierd .  Şi nu trebuie să tie neapărat cele mai de anvergură. In  general sunt acelea 
ale căror selecţie nu mă dezamăgeşte, ale căror gazde consider că se poartă 
impecabil cu toată lumea, ale căror spectacole s-a întâmplat să nu le văd înainte 
(măcar unele dintre ele) . De altfe l ,  aşa cred că procedează toţi oameni i  de teatru . 
Selecţia se tace (şi) după afin ităţi. 

P ri ntre festiva lu ri le a căror f idelă adm i ratoare rămân se numără,  f i resc, cel 
de la  Craiova , cel de la S ib iu ,  cel de la Braşov (de Dramaturg ie Contemporană) , 
cel de la Reşiţa (Colocviu l  Naţiona l  de Regie) ,  cel de la  Buzău (Gala Noi lor  
Generaţi i - Capul de . . .  Regizor, din a cărei ech ipă de pro iect am tăcut parte 
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încă de la început) . D in  acest an se mai adaugă uriu l :  Festivalu l  International de Teatru d

_
e la �ugoj , care are loc o dată la doi  an i  (în perioada 28 septembrie 

-1 octombne) ,  ŞI este a l  teatre lor de amator i .  
Cunosc Teatru l Municipal "Traian G rozăvescu" de vreo 25 de ani  adică de pe vremea când şi eu coch_�t�m cu t��trul pe amatori în cal itate de i

'
nterpretă . Concuram, adesea, cu coleg11 d1n LugoJ ŞI,  tot, adesea, eram nevoită să le recunosc superioritatea (seriozitate, talent, profesional ism, discipl ină) . Poate că toate acestea 

au şi ajutat această instituţie să existe şi după 1 990 . Şi e bine că se întâmplă 
aşa. Acolo se lucrează cu actori amatori , dar în regim profesionist (pe o scenă 
bine dotată tehnic, cu regizori recunoscuţi) .  Sigur că meritul pr incipal îl are 
animatoru l de o viaţă al acestui teatru ,  profesorul Nicolae Blidaru, şi mica lu i  
trupă. S igur  că fără această mână de oameni ,  entuziast i ,  nu doar talentati n im ic 
n-ar mai fi azi .  Dar însă este. Este un loc unde se scot premiere ş i  se jo�că pe 
parcursul  mai mu ltor stagiun i ,  este locul unde se desfăşoară diverse activităţi 
culturale, nu doeţ_r de teatru şi este locul unde am descoperit acest festival ,  ajuns 
la a V I I I-a ediţie. In  adevăratul cuvânt, internaţional. Cu trupe ven ite d in Germania, 
Franţa, Austria, Serbia, Coreea de Sud, Italia şi , f i reşte, România. Cu reprezentaţi i 
mai bune şi mai proaste. Dar cam la toate festivaluri le sunt şi lucruri mai puţin 
izbutite. Cu o organizare perfectă. Cu săl i le, în general , pl ine. La deschidere, chiar 
arhip l ină. Nu puteai arunca un ac. E drept, era vorba ch iar de o premieră lugojeană, 
cu Căsătoria de N .V. Gogo l ,  în regia Ancăi Maria Colţeanu .  M-a impresionat 
receptivitatea spectatori lor. Mu lţ i ,  dar mereu atenţi , aplaudând cu măsură,  acolo 
unde chiar era de aplaudat, râzând când era ceva de râs.  N-am putut decât să 
constat, că, în t imp, această instituţie şi-a cu ltivat publ icu l ,  pe care şi- 1  păstrează 
cu gr ijă .  Am remarcat, de asemenea, grija pentru repertoriu (şi al teatru lu i ,  ş i  a l  
festivalu lu i ) .  P iese extrem de variate ca scriitu ră şi dramaturg i  renumiţi . D in toate 
generaţi i le .  D in dramaturg ia românească şi cea un iversală .  Acest festiva l ,  real izat 
cu o sumă incred ib i l  de mică, poate să concureze cu oricare manifestare de gen . 
Are toate atuuri le. Poate doar că ar fi necesară o campanie publicitară mai intensă. 
Poate că ar f i b ine să renunţăm la prejudecăţi ş i  să apreciem, cu onestitate, ceea 
ce se face, fără să mai fim atenţi la ceea ce se spune despre teatrele de amatori . 
Amator, în anul  2006, nu mai înseamnă "Cântarea României" ,  expi rată în 1 989. 
Teatru l de Amatori , atât cât mai există, se face din nevoia de exprimare a unor 
oameni cu profesi i  (d in cele mai) d iferite, d in  nevoia lor  de a fi lao laltă şi  de a 
comunica. Adesea, teatru l de amatori există într-un oraş şi d in  nevoi le local ităţ i i  
respective, care nu beneficiază de o trupă profesionistă. Văzându-i  de câteva or i  
pe interpreţ i i  lugojeni ,  pot spune,  cu mâna pe in imă, că le l ipseşte doar d iploma, 
nu  şi cal itatea de artist. Premiera l�r cu

_ 
Căsă�o.ria a _avut 

_
ţ i �ut�, . mom_ente de 

adevărată savoare, scene de un com1c sfatos, mc1odata pemb1 l ,  n1c1odata vulgar. 
Jocul lor a fost nuanţat, atent strunit . Le l ipsea numai rodaju l ,  care vine prin repetiţi i .  
Să nu u ităm că timpu l ,  la amatori , este drămuit .  Se re�etă cât se poat�, f ie�are 
având altă profesie, alt serviciu .  Mai avea şi unele burţ 1 ,  despre care şt1au ŞI pe 
care urmau să le reducă. Sper că la această oră,  Căsătoria să se joace tot cu 
săli p l ine,  iar artiştii l ugojeni să f ie aplaudaţi cu entuziasm. C� !a p_re�ieră: Spe� 
ca domnul N icolae B l idaru să aibă forţa de a conduce aceasta 1nst1tuţ1e an1  mu lţ i 
de aici înainte. Pentru că, nu ştiu de ce, cred că fără dumnealu i  teatrul acela s-ar 
stinge.  Ech i l ibru l ,  onestitatea, modestia, r�f inamentu l ,  cultura a?es!u i  o!ll 
contribuie substantial la continu itatea unu 1  fenomen aproape disparut 1 n  
România, acela a l  teatru lu i  d e  amatori .  
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Spectacolu l  ne invită să urmărim povestea depănată de Orianic, un vânzător de 

timp, mioritic, din Satul Vereşti , pe vremea când tot omul se strângea la hanul Regelui 
Matei. Tragica iubire dintre Stel la, nefericita interpretă pe scena napolitană a Traviatei, 
şi Francisc de Telec este tradusă d in opera lu i  Jules Verne şi pe note muzicale, uneori 
cu nuanţe de folclor autentic, alteori pl ine de virtuozitatea câte unei ari i .  Cu mic, cu 
mare, toţi săteni i  se înghesuie să afle totul despre primadonă. Mai puţin un cetăţean 
turmentat, prea caragial ian pentru Verne, cl ient fidel al locu lu i ,  care crede în ţuică. 

Foarte inspirate au fost efectele vizuale ale spectacolu lu i ,  care de altfel au primit 
şi un premiu pentru vi rtuozitate d in  partea organizatori lor. Decorul întunecat se 
rostogoleşte singur în scenă, parcă de fiecare dată pe lângă picioarele eroulu i .  Măşti le 
ingenioase ascund parcă adevăratul ch ip al păpuşari lor pe care simţi , la un moment 



dat, nevoia să-I vezi .  Şi dacă nu-i vezi ,  ai în schimb parte de păpuşi uriaşe, de forme 
de copaci care se sincronizează într-un dans nocturn cu tentă morală în călătoria 
in iţiatică a eroi lor. 

Castelul devenit celulă trimite raze pl ine de fosfor printre rânduri le de spectatori 
înmărmur i ţ i ,  transpunând rea l itatea de pe scenă într-un  efect tehnic ingenios .  
La fel ş i  jocu l mimetic, la fel şi jocul de ogl inz i  d in castelu l  "fantomei de la Operă", 
la fel ş i  înch ipuirea Stel le i  mascată de o poartă îmbrăcată în celofan , la fel şi focul 
izvorât d in mij locul scenei care uimeşte primele rânduri d in sală. O mare parte din 
aceste realizări se datorează Danielei Drăgu lescu , scenografa spectacolu lu i .  

Dialoguri le au fost însă lungi .  Au fost elevate. Publ icu l ,  într-adevăr, a fost invitat 
să intre în sală . . .  până la vârsta de 80 de ani .  Şi un ult im lucru de menţionat aici 
este o curiozitate. Am avut senzaţia, aproape tot spectacolu l ,  că în spatele măşti lor 
ur iaşe de pe chipul actorilor, nu s-a vorbit n ici o clipă. Ca şi cum tot spectacolul ar 
fi fost înregistrat pe o lungă bandă de magnetofon .  Poate că a fost doar o impresie. 

Teatrul "Gul l iver" din Galaţi - Castelul din Carpaţi, adaptare după Jules Verne. Regia: 
Bogdan Drăgulescu. Scenografia şi marionetele: Daniela Drăgulescu. Muzica: Liviu Prossi. 
Cu: Stelian Stancu, Marian Sterian, Eduard Şişu, Gina Geru, Nicole Lungu, Rodica Panu, 
Mircea Vâjâianu, Claudiu Bălan, Cătăl in Marin . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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Poate cel mai bun spectacol d in tot Festivalu l ,  dacă se poate numi un cel mai 
bun d intre cei mai buni .  Realitatea ţiganilor, după vorbă şi după port, folclor autentic 
şi o creaţie (şi mânuire) exemplară a marionetelor. Aşa arată spectacolu l  propus 
de Gavril Cadariu ,  o adaptare a basmelor şi legendelor Arome. I nteresant este faptul 
că Zurinka are două versiun i ,  în l imba română şi rromani ,  la sala Lahovari 
preferându-se pentru acest festival cea de-a doua. 

Ţigani i  din Zurinka sunt pl ini de pasiune şi tângu i re, ca eroi i lu i  Lorca. Drumul 
lor prin lume este pl in de simbolur i ,  luminat permanent de un disc de aur. Căruţele 
împodobite cu flori albe şi albastre, costumele de care atârnă şiruri de galbeni ,  
pălări i le înnegrite cu zulufi cârl ionţaţi ,  iată ch ipu l  acestor ţigan i .  

Iar copi i i  aplaudă frenetic în ritmu l  şatre i ,  culoarea vie de roşu sau 
galben-auriu, moartea şi vesnicia în care se aruncă necondiţionat eroi i ,  cântecul 
cu dor al ţigănci i ,  frânturi le de lumină trimise de câte un fe l inar atârnat în spatele 
cai lor zburl iţi . Neferici rea lor e receptată pozitiv de către tânărul public. N imeni un 
bănuieşte că în spatele veseliei lor aparente de nomazi , stă singurătatea, ideea de 
comuniune,  daruri care trebuie să îi ajute pe eroi să ajungă la capătul lor de drum,  
bizar, înfricoşător, roşiatic, negru . Un  basm frumos, povestit frumos, mânuit de 
păpuşari într-o comuniune perfectă cu instrumentul lor  de lucru. 

Teatrul Pentru Copii şi Tineret ARIEL d i n Târgu Mureş şi Fundaţia Concept, proiectul 
Cultura 2000 - Zurinka, adaptare de Alina Nelega. Regia: Gavril Cadariu. Scenografia: 
Eugenia Tărăşescu-Jianu. Cu:  Rudolf MocaNiorel Meraru, Alexandrina Moldovan, Adrian 
Brânduş, Mioara Topor, Iul iu Pop Andrieş, Mariana Iordache, Cornel Iordache. 
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O piaţetă cu tavernă este spaţiu l  de joc al basmului  adaptat de Dan Hândoreanu 
după Charles Perrault şi Fraţ i i  Grimm. La o oră târzie, "copi i i  mari" se adună să 
repovestească Cenuşăreasa într-un joc viu ,  cât se poate de rea l .  Estetica basmulu i  
intervine ca într-un discurs în cotidian, continuă în real itate din punctul în care 
imaginarul este distorsionat în mod plăcut de momentele pl ine de umor ale câte 
unui "prichindel" de pe scenă supărat că cel de lângă el ştie povestea mai în amănunt. 

O micuţă scară te face să urei într-o căsuţă cu poveşti, unde dai de păsărele vorbitoare, 
de şoricei care ştiu să coasă, de două surori care ştiu să leşine la comandă, chiar dacă 
uneori nu le reuşeşte, dai de clipe de nesomn când număratul oilor de de folos, clipe de 
altercaţii verbale între o "urâtă" şi "o grasă" care provoacă hohote de râs în sală. 

Acţiunea pl ină de dinamism a trupe� este binevenită pentru redistribuirea 
modal ităţi lor artistice clasice în spectacol .  Incercarea pantofioru lu i  magic chiar în 
m ij locul spectatorilor creează momente de panică, bănu iala că prinţul nu va trece 
pe la toate pri nţesele d in  sală (printre care câteva poartă suzetă) , gândul fericit că 
una d intre ele poate fi posibi la câştigătoare a unei nunţi ca în poveşti , toate fac ca 
spectacolu l  trupei Gong din Sibiu să primească Premiu l  pentru reconsiderarea 
tehnici lor tradiţionale teatru lu i  de păpuşi .  

Teatrul Gong din Sibiu - Cenuşăreasa, adaptare după Charles Perrault şi Fraţii Grimm. 
Regia: Dan Hândoreanu. Scenografia: Roua Vasilescu. Muzica: Florin Grigoraş. Cu: Gabriela 
Mitrea, Raluca Şerban, Raluca Neacşu, Barbara Crişan, Eleonora Băcanu, Dan Hândoreanu, 
Horaţiu Dancu, Mircea Corcoveanu. 
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Spectacolu l  Teatru lu i  d in Cluj-Napoca se joacă pe un text de Gozzi în ritmu l  
Commediei dell'arte. Pentru prospeţimea evocării genulu i ,  spectacolu l  a fost premiat 
de organizatori şi a prins de minune la copi i i .  Uriaşi albi cărând câte o desagă, muzică 
greoaie, măşti orientale în roşu şi negru, iată ce propune Mona Chiri lă. Personaju l  
cel  rău , u.n biet balaur rid icu l izat, este confecţionat pe loc de păpuşari . Obiecte le 
fermecata ale eroulu i ,  care îl ajută să treacă primejdia, sunt o raritate de cal care 
suferă din când în când o transmigraţie pitagoreică, o raritate de şoim care prinde 
francol in i  cu coada. 

Mai sunt doi fraţi de sânge albastru care dau un exemplu frumos de prietenie, 
d in care sala are ce învăţa. Prinţulu i  i se ţese destinul de către două porumbiţa care 
au vise premonitori i .  N imeni de pe scenă nu poate să spună nicio minciună pentru 
că audit6riu l  se va prinde. Iar vrăj itoru l ,  când nu umblă cu mintea-sorcovă, strănută 
şi  toată sala reacţionează într-o unitară urare de multă sănătate! 

Nunta ca în poveşti beneficiază de bucate care mai de care mai alese. Cei din 
sală vor şi ei caşcaval. Foarte ingenioase, porumbiţele joacă fermecător o falsă i luzie 
care are multă putere asupra spectatori lor. Şi nu pot să nu citez aici ,  din programul 
Festivalului ,  intenţia autoarei însăşi :  "Nu trebuie să uităm că trăim într-o lume util itară, 
într-un univers practic, în care fiecare lucru are o valoare de schimb şi în care, odată 
cu intrarea marionetei însoţită de clovn, se face o breşă pe unde va putea adia o 
boare de l in işte şi de viaţă . Această baie de gratitudine adusă păpuşi i  şi actorului 
mascat d in spatele e i ,  ne obl igă să regândim tot ceea ce ni se părea important. 
Spiritul nostru pus în faţa a tot felu l  de d ificu ltăţi poate găsi o ieşire ideală în lumea 
basmulu i ,  în regăsirea timpului pierdut al copilăriei. Complezenţa faţă de Teatrul de 
marionete deschide omulu i  împărăţia locu ită de copi i .  lată ce şi-a propus acest 
spectacol ! "  (Mona Chiri lă) . 

Teatrul Puck din Cluj-Napoca - Vrăjitorul şi corbul de Carlo Gozzi. Regia: Mona Chirilă. 
Muzica: Corina Sârbu. Scenografia: Eugenia Tărăşescu-Jianu. Cu: Ovidiu Crişan, Dana 
Boţindean, Căl in  Mureşan, Doina Dej ica, Frunzina Anghel, Angelica Lupeanu, Ramona 
Atănăsoaie, Rareş Stoica, Laura Corpodean, Adina Ungur . 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

,,A� '' 
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O companie maghiară şi o companie spaniolă. Ambele căutând acelaşi lucru : 
să deschidă cutia imaginaţiei copii lor şi să îi dea noi forme. Din piese simple de 
scenografia, din câteva păpuşi în formă de "Vasi lache" sau de animale, grupul 
internaţional de păpuşari au dezvăluit un un ivers puţin explorat de către compani i le 
de marionete: acela al păpuşilor mici ,  foarte ut i le mâin i i  mânuitoare , foarte aproape 
de ochiu l  curios al unui copi l .  Uti l izând mult efectul de lumin i  ş i  umbre, spectacolele 
au beneficiat de creaţi i originale. 

Animals, spectacolul trupei din Spania, adună poveşti despre lumea animală în 
mici fragmente. Ajutate de arta animaţiei, melci , patrupede, păsări, fluturi se prind într-un 
lanţ fantastic de culoare şi fantezie. Solicitând la maximum observaţia şi creativitatea 
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copi ilor (care răspund imediat la provocare), Animals dezvăluie minţii o lume arhaică 
- aceea a obiectelor mărunte care nu mai primesc din partea noastră (decât în lumea 
acestor copii) atenţia necesară pentru a demonstra cât sunt de frumoase. 

Dacă spectacolu l  cu animale s-a bucurat de măiestria unui  foarte bun păpuşar 
(primind şi Premiul pentru spectacol min iatura!) , cel de-al doilea, Marketplace, a 
construit povestea populară a lu i  Vasi lache cu replici maghiare. Momentul de încep.ut 
al celor două păpuşi care dansează pe o muzică tradiţională un joc pasionant este 
excelent interpretat. Spaţiul efectiv al scenei rămâne un j i lţ învelit în pânză în care 
e înfăşurat un păpuşar pe care îl auzim ,  adesea îl şi vedem. Vasi lache este nu o 
celebră marionetă, ci un adevărat protector al propriei identităţi - face cu mâini le 
mişcări de artă japoneză, este un bun mânuitor de instrumente de apărare, e pasional 
în relaţia cu Mariorica. Relaţia lor furtunoasă se încheie uneori brusc cu câte un pui 
de somn din partea protagonistu lu i  istovit. Avem şi imaginea unui împiel iţat care face 
"buba" şi se luptă pentru sufletul fetei .  Misterios, un al treilea personaj ,  Marin ,  ţiganul 
cu pantalon i i  peticiţ i ,  exemplifică lupta d intre bine şi rău şi apariţia necondiţionată 
pe scenă a unui spi rit pe care îl putem bănui că ar putea fi de partea oricu i .  

Muzica de  bâlci , un pic medievală, e interpretată pe viu ,  iar aerul artei de  stradă 
pluteşte şi în spaţiu l  mărunt al studiou lu i  Animart al Teatru lu i  Ţăndărică. 

Compania El Retablo (Spania) - Animals după Pablo Vergne Quiroga. 
Compania Purgateatrium-Maskaras (Ungaria) - Marketplace/Piaţa. Cu:  lldik6 Kovacs. 







desenat costume şi frumoase, şi nostime. Regizorul a redus textul la la jumătate, 
1-a adus pe Zmeu din insula lu i  în pădurea surori i ,  a sacrificat episodu l  h ibernal, a 
lăsat însă neatins fiorul şi nu a îngroşat parodia. Talentul de scriitor al lu i  Dan Tudor 
se afi rmă clar, dar neostentativ. Nu-i cunoscusem încă talentul de compozitor, probat 
de muzica spectacolu lu i ,  executată live de Vlad Creţu şi de Ştefan Mihăi lescu , pe 
cât de simplă, pe atât de eficientă. Singurul regret în ceea ce priveşte adaptarea 
este legat de d ispariţia dascălu lu i  Macovei .  Doar puterea este astfel ridicu l izată, 
nu şi intelectualitatea. 

Spectacolu l  este alert, atent construit si abundă în momente de inventivitate 
debordantă. Aceste momente se dezvoltă organic d in  acţiune şi sunt di latate exact 
atât cât trebuie pentru fi scoase în evidenţă, fără a pertu rba ritmul .  Menţionăm 
ca excelente scena d intre Zâna Pădur i i  ş i  Pârlea Vodă, relatia d intre Sânziana 
şi zmeul îndrăgostit, manipu larea cu f irul invizibi l ş i ,  mai ales, structurarea grupulu i  
de actori ca floare oferită de zmeu. P rinşi  în farmecul colaborări i dezinvolte , al 
cărei c l imat propice a fost asigurat de regizor, actori i ,  b ine d istr ibuiţ i ,  se întrec în 
măiestrie interpretativă. De la rolu l  suculent de conducător de stat blaj in şi indolent 
al lui Papură Vodă, splendid interpretat de M i rcea Albulescu , până la rolu ri le 
ep isodice ale pretendenţ i lor Murgilă şi Zorilă (S i lv iu Oltean şi Eduard Dumitru) , 
toate apariţi i le  sunt m inuţios lucrate şi impecabi l  executate. I leana Olteanu este 
o Sânziană emancipată şi expertă în supunerea celorlalţ i ,  ea însăşi rămânând o 
nesupusă. Am remarcat în jocul ei o anumită încordare, un prea vizibi l  autocontro l .  
Răzvan Oprea este un Făt-Frumos fără aură,  rustic şi viri l ,  tocmai aşa cum trebuie. 
Magda Catone un ifică graţios şi elegant, cu umor bine temperat, ro luri le  Babei 
Rada şi al Zânei Lacului. Mon ica Davidescu,  ca Zână a Pădurii, fermecătoare şi 
malefică, a decis, de data aceasta, să joace cu vervă , nu doar să arate roch i i  şi 
să se arate pe sine. Ovidiu Cuncea şi Si lviu Biriş sunt savuroşi în roluri le voievozi lor 
fără noroc. Scenele lor în cuplu, mai ales intrări le şi ieşir i le sunt însă, puţin lungite 
şi repetitive . Cuplu l  Păcală-Tândală (Marius Bodochi şi Tomi Cristi n ) ,  pr in care 
se i rooizează mersul  pol it ich ie i ,  ar fi avut de câştigat dacă, printr-o intervenţie 
mai drastică în text , ponderi le respective lor personaje ar f i fost egal izate . Orodel 
Olaru , excelent d istribuit în Statu-Palmă-Barbă-Cot, dă personaju lu i  sare şi piper. 
Armand Calotă interpretează cu e leganţă şi umor un  zmeu căru ia d ragostea i-a 
luat toată puterea. Afrodita Andone însufleţeşte scena ca "mamă din popor". 
Interpretările nici nu ar trebui consid�rate separat, atât de bine este sudată echipa 
şi atât de reuşite scenele de grup. I ntr-un asemenea spectacol intel igent şi  de 
bun-gust puteau însă l ips i  unele poante ieft ine ca, de pi ldă, aluzi i le la 
insuficienţele sexuale ale unor pretendenţi ai Sânzienei .  

I ronia romantică a lu i  Alecsandri a devenit, în spectacolu l  lu i  Dan Tudor, o i ronie 
postmodernă, de bună cal itate. Ea a însufleţit o echipă bine aleasă, care a încântat 
prin dăru ire şi intel igenţă. 

Teatrul Naţional "1 .  L. Caragiale" din Bucureşti - Sânziana şi Pepelea după Vasile 
Alecsandri. Regia, versiunea scenică şi muzica: Dan Tudor. Scenografia: Anca Răduţă. 
Coregrafia: Florin Fieroiu .  Cu:  Mircea Albulescu (Papură Vodă}, Ileana Olteanu (Sânziana}, 
Răzvan Oprea (Pepelea}, Ovidiu Cuncea (Pâr/ea Vodă}, Silviu Biriş (Lăcustă Vodă}, Monica 
Davidescu (Zâna Cadrului}, Magda Catone (Baba Rada}, Marius Bodochi (Păcală}, Torni 
Cristin (Tândală}, Orodel Olaru (Statu-Pa/mă-Barbă-Cot}, Armand Ca Iotă (Zmeul Zmeilor}, 
Silviu Oltean (Murgilă}, Eduard Dumitru (Zorilă}, Afrodita Andone (Marica}, Muzicanţi: Vlad 
Creţu, Ştefan Mihăilescu. Data reprezentaţiei :  1 2  noiembrie 2006. 
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M-me de Merteu i l  şi vicontele de Valmont, eroi i romanului  Legături primejdioase 
de Choderlos de Laclos, sunt doi l ibertin i  al secolu lu i  al XVI I I - lea, care fac din 
activitatea sexuală domeniu l  lor de expertiză. Spre deosebire de Casanova, 
contemporanul lor, care era animat de un entuziasm autentic pentru relaţia carnală, 
cei doi au nevoie să-şi biciuie imaginaţia, ca să se poată excita. Pentru ei, sexul 
nu poate fi pur ş i ,  mai ales "dur", dacă nu se combină cu jocuri le de putere. A cuceri 
înseam nă a u m i l i ,  a i nterve n i  în scara de valor i  a ce l u i la l t ,  pentru a o a l te ra .  
Pe Valmont î l  provoacă, n u  farmecul ,  c i  vi rtutea soţiei preşedintelu i  d e  Tourzel .  
Nevinovăţia t inerei Volanges, bine fortificată de  o solidă educaţie rel igioasă, este 
cea care-i stârneşte dorinţa. Specialiştii folosesc sexul pentru a corupe, nu pentru 
a (se) bucura. 

La începutul piesei Cvartet de Hei ner Mul ler, bazată pe romanul lu i  Laci os, îi 
vedem pe Merteui l  şi Valmont ca pe doi c in ici dezabuzaţi ,  între care orice relaţie 
posibi lă a fost deja consumată. 



J ignită de ind iferenţa viconte lu i ,  care-şi mănâncă neglijent omleta, ignorându-i 
prezenţa, femeia are ideea unui joc pericu los, capabil să le provoace un fior nou. 
Îl incită pe bărbat să-şi asume identităţile femeilor pe care urmează să le cucerească, 
ea rezervându-şi rolu l  cuceritorului mascul .  Cei doi joacă, pe rând, atât propri i le 
roluri , cât şi pe cele ale femei lor-prăzi , absente de pe scenă, formându-se, astfel ,  
un incitant cvartet. Va câştiga cel care reuşeşte să  se  păstreze ma i  detaşat de 
identitatea asumată. P ierde Valmont, deoarece ajunge să u ite de sine, în ipostaza 
feminină, care-I prinde. Având un mai bun autocontro l ,  în spiritu l paradoxu lu i  lu i  
Diderot, Merteu i l  se dovedeşte mai  puternică, d istrugându-şi , în  cele d in  urmă, 
parteneru l .  

Spectacolu l  regizat de Tom pa Gabor descifrează cu rigoare şi claritate mesajul  
piese i ,  adăugându-i câteva ingrediente groteşt i .  Decorul Carmencitei Brojboiu este 
astfel conceput încât să subl inieze derizoriul unei mize exclusiv sexuale. Ea concepe 
o rochie de epocă, cam jalnică şi incomodă, pe care Demeter Andras. în rolu l  l u i  
Valmont, o tot îmbracă şi iar  o dezbracă, nu fără d ificu ltăţ i ,  pentru a-şi subl in ia 
transsexualizarea temporară. La deghizamentul lu i ,  se adaugă o perucă voit rid icolă 
şi pantofiori femin in i .  Scenele de sex util izează dildo-uri caraghioase, în genul celor 
concepute drept cadouri nostime: cingătoare cu organ mascul i n  ataşat, purtată 
peste sutană; o mască de Mickey Mouse completată cu un falus erect, ca o trompă 
de elefănţe l .  

Aceste elemente comice tulbură reflecţia identitară, pe care autorul o ia cât 
se poate de în serios. Să experimentezi, ca bărbat, senzaţi i le unei femei poate dăuna 
grav sănătăţ i i ,  dacă nu există destu lă stăpâni re de sine. Astăzi ,  este curent să-ţi 
asumi o ciber-identitate de împrumut, pentru a agrementa o relaţie sexuală virtuală, 
iar f i lmul Closer al lui M ike N ichol ls este un bun exemplu .  Tastând claviatura 
calculatoru lu i ,  îţi poţi construi cu uşurinţă şi fără risc o imagine convingătoare, de 
gen opus celu i  care ţ i -a fost dat. În vremea când Heiner MOI Ier a scr is p iesa, jocul 
respectiv era mai difici l şi mai periculos. 

Dacă, la început, lehamitea arborată de Demeter Andras îi dă acestuia o 
prestanţă de mascul ,  actorul evoluează repede către starea în care se arată dominat 
de puterea superioară a partenere i .  Buza Timea este o Merteu i l  care-şi poartă 
ipostaza mascu l ină cu eleganţă şi nonşalanţă. Ea câştigă uşor ascendentul asupra 
lu i  Valmont, astfel încât deznodământul este puţin cam prea previzibi l .  De altfel ,  vocea 
lu i  Demeter Andras este deseori acoperită de textul traducerii rostite la cască, în 
timp ce vocea ei se aude mereu bine. 

Deşi puţin depăşită de mijloacele actuale ale tehnologiei informaţiei , care permit 
posibi l ităţi mai extinse şi mai s igure pentru jocuri le sexuale identitare, piesa oferea, 
la vremea e i ,  o propunere insol ită, articu lată într-o construcţie ingenioasă, 
remarcabilă. Spectacolu l  şovăie între seriozitate şi persiflare, iar calibru! d iferit al 
actori lor îi micşorează impactul emoţional şi intelectual .  

Teatrul Saltimbanc, Teatrul Maghiar din Cluj, Teatrul Nottara, Teatrul Tineretului 
METROPOLIS - Cvartet de Heiner Muller. Regia şi i lustraţia muzicală: Tompa Gabor. 
Scenografia: Carmencita Brojboiu. Distribuţia: Buza Timea (Merteuil), Demeter Andras 
(Valmont). Data reprezentaţiei: 10 decembrie 2006. 
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Constantin PA RASCHIVESCU 

Cu o zi înainte de spectacol ,  apăruse în Jurnalul Naţional o relatare cu tit lul 
"Snobii n-au loc la Mamouret'. Eu încercasem să cumpăr un bi let, dar anunţuri le 
de la casă indicau că s-au epuizat toate până la sfârşitul anu lu i .  Am apelat atunci 
la secretariatul literar, cum puteam s-o fac de la început, de altfel ,  dar unei domnişoare 
de-acolo i-a pâlpâit lumin iţa să-mi spună că o depăşeşte solicitarea şi m-a poftit 
să încerc în ianuarie 2007. Adică, scrie dumneata cron ica peste o lună, două! M-o 
fi considerat snob? Am pr imit un loc, în cele din urmă, prin amabil itatea d irectorulu i  



adjunct, la intervenţia redactorului-şef al acestei reviste. Şi ,  zău că n-aş fi scris despre 
aceste neplăceri, dacă nu vedeam în sală un număr destul de mare de locuri l ibere . . .  

La Bulandra, penţru uni i  ca mine cu  păru l cernit, planează amintirea Luciei 
Sturdza în rolu l  titu lar. In montarea lui George Teodorescu atunci , eroina centenară 
a fost socotită un fenomen, cum de altfel o înfătisează si Jean Sarment, autoru l ,  ca 
fi ind decorată de un ministru pentru longevitate. o'a'r însăşi interpreta era astfel socotită, 
ea apropiindu-se de vârsta în discuţie şi impresionând prin energia cheltuită deopotrivă 
pe scenă, la conducerea teatru lu i  şi în activitatea obştească. Era şi în sti lu l  tradiţiei 
sale de joc, de a pune accent pe teatral itate şi neobişnuitul situaţiei. De data aceasta, 
Tamara Buciuceanu şi Dinu Cernescu au privit altfel cazul , fără a-1 considera un 
fenomen . El le apare ca un fapt în f irea lucrurilor, ce provoacă doar exasperarea unei 
părţi a famil iei , şi astfel jocul a căpătat o nuanţă mai accentuată de i ronizare a acesteia, 
cu expresia caricaturală uneori (Gheorghe lfrim - Guillaume), ieşită din fire alteori 
(Manuela Ciucur - Armandine). Dinu Cernescu mi s-a părut a fi cuminte, dar de fapt 
a fost d iscret, lăsând l in ia menţionată să se manifeste în voie, cu i ritările de rigoare 
asupra lu i  Antoine ( Ion Cocieru) ,  cel mai autoritar, cu prioritatea deciziilor, Ferdinand 
(Mihai Verbiţchi) , un primar ce-şi duce faima de bleg cam copleşit, Esprit (Dumitru 
Anghel) ,  anesteziat parcă sub pălărie. Prin contrast, cealaltă direcţie, a normal ităţ i i  
simple şi generoase, imprimată de însăşi protagonista despre care se face atâta caz, 
a căpătat o undă d istinctă de sensibi l itate şi relief, chiar dacă uneori mai palidă. Ca 
mulţi alţi i ,  cred, mă aşteptam la o explozie de temperament d in partea Tamarei 
Buciuceanu în rol, cum de altfel o tentau înseşi datele personajului şi propriile resurse. 
Ei bine, nu,  şi un timp n-am înţeles de ce trece prin scenă anonimă cu personaju l  
său, fără să-I impună cumva. Un zâmbet, o privire mirată, o replică, două, la răstimpuri, 
şi dispare în cul ise sprij in ită în baston. Dar în faţa dragostei care încolţeşte timidă 
în preajmă, între Marcus, dresorul de la circ, şi Marie-Josephe, una d intre nepoate, 
se însufleteste si îsi dezvăluie frumusetea firi i .  Ceremonia sărbătoriri i ca centenară 
o lasă indiferen'tă, · o  interesează doar 'spectacolul  de circ, care-i trezeşte amint iri 
romantice, şi se ambiţionează să încununeze cu logodnă dragostea abia mijită dintre 
cei doi tineri .  Mamouret a Tamarei Buciuceanu se conturează cu duioşie în privinţa 
asta şi devine fermă, cuceritoare, în încurajarea chemărilor in imi i  şi ale f iri i .  Realizând 
şi câteva momente gustate de haz autentic. Scade la propriu în discreţie în ultima 
parte, când şoaptele nu se mai disting nici după mişcarea buzelor. Buni, dar prea 
timizi în rolurile lor de îndrăgostiţi t imizi, Ana Ioana Macaria (Marie-Josephe) şi Şerban 
Pavlu (Marcus). Nostime în agitaţia erotică: l l inca Manolache (Este/le) şi Alexandra 
Murăruş (Giselle). Cu experienţa portretizării, Teodor Danetti (Preotul). 

Un  spectacol la care nu se râde în primul rând,  ci se caută poezia sufletulu i .  

Teatrul "Bulandra" - Mamouret de Jean Sarment. Traducerea: Lucia Sturdza Bulandra. 
Adaptarea şi  regia : Dinu Cernescu. Decor: Mihai Mădescu. Costume: Luana Drăgoescu. 
Lighting designer: Alexandru Darie. I lustraţia muzicală: George Marcu. Mişcare scenică: 
Roxana Colceag. Cu:Tamara Buciuceanu (Mamouret), Ion Cocieru (Antoine), Şerban Pavlu 
(Marcus), Ana Ioana Macarie (Marie-Josephe), llinca Manolache (Este/le), Alexandra Murăruş 
(Giselle), Teodor Danetti (Preotul), Manuela Ciucur (Armandine), Mihai Verbiţchi 
(Ferdinand), Gheorghe lfrim (Guil/aume), Marius Chivu (Girard), Dumitru Anghel (Esprit), 
Daniela Nane (Călăreaţa), Andrei Runcanu (Laurent), Silviu Geamănu (Jurnalistul), Domniţa 
Constantiniu (Heloi'se), Marian Simion (Consi/ieru/ 1), Dragoş Silivestru (Consilier 2), Simona 
Cuciurian (Dansatoare 1), Simona Gherman (Dansatoare 2), Logodnicul Gisellei (Adrian 
Niculina). Data reprezentaţiei: 1 4  decembrie 2006. 
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Mircea MORA RIU 

F� �k � � 1 1 . 

După înde lungate cercetări în Franţa , Cehoslovacia şi Alger ia,  după 
numeroase d iscuţ i i  cu algerien i ,  francezi , englezi şi american i ,  după explorarea 
minuţ ioasă a arh ive lor, a unor documente publ ice sau recent (parţ ia l )  desecre­
tizate - între care şi cele ale Kominternu lu i  care în 1 937 îl declara pe Albert Camus 
un anticomun ist notor iu (după ce îşi dăduse demis ia d in  PCF) - Ol iv ier Todd 
publ ica în 1 996 masivu l  tom biografic Albert Camus, une vie (Ed itu ra Gal/imard, 
colecţia "Biografii"). Todd avea cunoşti nţă de cuvintele l u i  Camus potrivit cărora 
"nu există n ici o mare creaţie fără un secret al e i "  şi de aceea dorea să 
demonstreze că "a sonda in ima enigmatică a creatoru lu i  înseamnă să vrei să 
afl i  numărul  ei  de aur" .  Todd mai ţ inea seama de un deta l i u :  Albert Camus scria 
undeva că "operele unui om motivează adesea povestea nostalg i i lor şi a tentaţi i lor 
lu i ş i  aproape nic iodată propria poveste". 

Parte importantă a "tri logiei  crimei" din care mai fac parte romanele Străinul 
şi Ciuma, piesa NeÎnţelegerea { 1 944) poate fi decedată din prisma "măru lu i  de aur" ,  
a "nostalgi i lor'' , a panismu lu i  camusian care apare expl icit în Les Noces. "Eu am o 
regulă a mea care este marea şi tot ceea ce, în această lume, i se aseamănă", 
scria Camus. După unul d intre exegeţii camusien i ,  Jean-Ciaude Brisvi l le ,  scri itorul 
se înfăţişează, probabi l ,  sub chipul lu i  cel mai adevărat, "în acea dublă mişcare către 
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vuietul ş i  tăceri le lumi i" .  Îmi  place să cred că NeÎnţelegerea are o neaşteptată ş i  
încăpăţânată reven i re pe afişele teatrelor româneşti şi datorită dorinţei regizori lor 
de a descifra, d incolo de partitu ra propriu-zisă, în adâncuri le ei , tocmai "vu ietul şi 
tăceri le l umi i" , obsesia şi nostalgia soarelu i  şi a mări i .  E drept, respectivul vu iet al 
lumii poate fi căutat şi în textele mai puţin frecventate pe care Camus le-a scris 
pentru teatru , şi mă gândesc la Starea de asediu ( care , după şti i nţa mea, a avut 
parte doar de o singură montare, la Teatrul de Nord din Satu Mare, în regia lu i  Andrei 
M ihalache) ori la Cei drepţi. 

Asemenea dramaturgu lu i ,  Marta şi mama e i ,  obligate să trăiască într-o zonă 
osti lă, răcoroasă, ploioasă din Boemia, au nostalgia soarelu i  şi a mări i .  Iar pentru 
a scăpa de apăsarea de acum a vieţi i ,  de oboseala ei, pentru a regăsi soarele, marea 
şi izbăvirea, cele două femei asasinează, spre a le lua bani i ,  pe cei care poposesc 
în mica lor pensiune. Printr-o neînţelegere, ivită la capătul unei serii de neînţelegeri ,  
u ltima lor victimă e tocmai Jan, f iu l  rătăcitor. Povestea pare simplă, piesa asemenea, 
dar asta doar dacă se omite deta l iu !  că în l impezimea cu care Camus formulează 
mari le întrebări ale f i inţei umane pusă faţă în faţă cu absurdul existenţe i ,  rămâne 
puţin loc pentru exhibarea inventivităţ i i  teatrale. NeÎnţelegerea nu suportă structuri 
metaforice supraadăugate, cel puţin aparent nu e o piesă "de regie", ci una "de actori", 
rigoarea clasică cu care e scris textul nu se prea lasă d islocată. E ceea ce a înţeles 
foarte bine Fel ix  Alexa, regizorul spectacolu lu i  care se joacă în sala "Amfiteatru" a 
Teatru lu i  Naţional d in Bucureşti . DirEtctorul de scenă nu şi-a gândit subl in ierea 
prezenţei prin prestidigitaţii regizorale. lmpreună cu scenografa Diana Ruxandra Ion 
( care a gândit un decor ce gestionează corect spaţiu l  scenic) a optat pentru o 
montare sobră şi elegantă care să valoreze d istribuţia mai mult decât posibi lă ,  chiar 
ofertantă . Or, problema e că deşi pe afiş f igurează nume mari .  cu un impresionant 
palmares (Mariana Mihuţ) , nume respectabi le cu îndelungate state de serviciu (Matei 
Alexandru) , nume ale unor actori d in generaţia încă tânără care şi-au dovedit deja 
talentul  şi profesional ismul ( I rina Movi lă ,  Lamia Beligan şi M ihai Căl in ) ,  spectacolul  
nu se individual izează nici prin dramatism, nici prin concentr�re, nici prin mister, c i  
prin mi marea dramatismulu i  şi o lentoare inductoare de pl ictis. In mod absolut curios, 
Fel ix  Alexa parcurge aici drumul de la înţelegere la neînţelegere, o neînţelegere 
vizibi lă în precaritatea lucru lu i  cu actori i .  Ai impresia că asişti la o montare compusă 
din tot felu l  de subl inieri şi note de subsol ce ţ in cu tot dinadinsul să-ţi atragă atenţia 
că NeÎnţelegerea e o tragedie, dar în care nu se produce trăirea intensă a stări i  
trag ice ş i  a situaţi i lor- l imită. N ici rostirea clară ,  apăsată, care exagerează 
desfacerea replici lor a Marianei Mihut, nici lacrima din ochii l rinei Movilă şi izbucnirea 
nervoasă de după comiterea u lt imei crime, nici atitudinea emoţionant- larmoaiantă 
a lu i  M ihai Căl i n ,  nici patetismul şi mai apoi încremenirea într-o poziţie ce seamănă 
frapant cu cele ce înfăţişează scene din spectacolele din secolu l  al XVI I I  lea ale 
Lamiei Beligan şi nici acel "nu" din final pronunţat tern de Matei Alexandru nu sunt 
marcate de tragism, ci doar îl arată la modul demonstrativ. Un demonstrativism care 
se decontează prin cantonarea reprezentaţiei la u n  stadiu  rece, abstract, 
netransmiţător de emoţie. Iar muzica originală compusă de Ada Mi lea e cu un ton 
prea sus decât cred că ar fi fost cazul .  

Teatrul Naţional " 1 .  L. Caragiale", Bucureşti - Neînţelegerea de Albert Camus. 
Traducerea: Catinca Ralea. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra Ion. Muzica: 
Ada Milea. Cu: Irina Movilă, Lamia Beligan,Mariana Mihuţ, Mihai Călin. Data premierei:  
12 noiembrie 2006. 



Mircea GHITULESCU ' 

'f)l)la ti� � ti� � �  
g� N4- � c� 

Chris Simion a pus iarăşi ochi i  pe un roman şi 1-a d ramatizat. Este vorba de 
Hei/, scris de începătoarea Lol ita Pi l le la vârsta de numai 1 9  an i .  Scri itori rom.ân i ,  
daţi fuga la  Chris Simion dacă vreţi să  vă  faceţi cunoscuţ i !  Hel l  este numele eroinei, 
mai mult ca sigur un alter ego al autoare i .  Ea se recomandă cu furie ostentativă: 
"Bună, mă numes� Hel l .  Sunt o japiţă. Sunt tânără, extrem de bogată, foarte frumoasă 
şi foarte rafinată . In agendă am 500 de nAumere de telefon la care nu sun J'liciodată. 
In loc de creier . . .  am un card de credit . In loc de nas . . .  am un aspi rator. I n  loc de 
in imă . . .  n-am n imic." Este însuşi textul publ icitar al spectacolu lu i  real izat de Chris 
Simion cu Compania Daya la Lăptăria lui Enache, sub acoperişul Teatru lu i  Naţional .  
Un spectacol dur şi adevărat, brutal şi poetic, o do/ce vita în versiune ecstasy. După 
primele rep l ici ( romanul este alcătu it d intr-o succesiune de monologuri , metodă 
caracteristică autorilor începători şi deopotrivă interlocutori lor fără experienţă culturală 
care nu se pot exprima decât prin vorbire di rectă) pare că ai de-a face cu un pamflet 
marxist împotriva capital ismu lu i  de consum. Sigur că în exasperarea acestor 
descurajaţi mi l iardari zace sămânţa marxismulu i :  "Sunt o japiţă. Una de-aia pe care 



112 TEATRLIL� 

n-o poţi înghiţi , de cel mai rău soi ,  o japiţă din arondismentu l XVI ,  îmbrăcată mai 
bine decât amanta patronulu i  tău [ . . .  ] Sunt strălucitul simbol al schemei marxiste . . .  " 
Pare că vorbeşte Jean-Jacques Rousseau şi alţi utopişti : "Proprietatea stă la originea 
inegal ităţii dintre oameni ,  dar noi nu ne plângem de ea". Să vedem, totuşi, de ce 
se plânge Hel l .  Avem aici spovedania unei fete de bani-gata nemulţumită de viaţa 
i rosită pe bani atât de mulţ i .  Te seduce sti lu l  d irect, insolent, autocritic cu dus-întors 
pentru că Hel l ,  când declară că este o "japiţă" nu înseamnă că o şi crede. Este 
înarmată cu o sinceritate depl ină care nu iartă n imic din tot ce se vede, iar ce se 
vede este doar ce i se arată pe dinafară: "În rablele pe care le mânăm cu peste 
două sute la oră pe străzi le Parisu lu i ,  unde nu-i prea bine să arzi gazul când suntem 
noi la volan, amestecăm alcoolul cu canabisu l ,  canabisul cu cocaina, cocaina cu 
ecstasy, gagi i  regulează fără cauciuc curvele şi după aia ju isează în amicele 
surioarelor lor care, oricum,  se poştesc din noapte până-n zori [ . . .  ] e cu adevărat 
ruşinos când te gândeşti că în alte părţi copi i i  crapă de foame". Autocritica nu este 
constantă, ci variabilă. Constant este doar cinismul pe care ţi-I dă puterea financiară. 
Hell începe să se răstească la "sărăcime": "Plini de parapon ne condamnaţi conduita. 
Vreţi să ne faceţi să ne punem cenuşă în cap, f i indcă dăm de-azvârlita cu n işte 
bani pe care voi n-o să-i pupaţi n iciodată. Dar n-aveţi n iciun spor! " .În fe lu l  acesta 
pare că Revoluţia Franceză este pe aproape şi se anunţă o nouă cădere a Basti l ie i .  
Actori i grupaţi în jurul lu i  Chr is Sim ion (Antoaneta Cojocaru , Ela Ionescu , Raluca 
Oprea şi Cristian Iacob) se impl ică atât de pasional în această poveste, de parcă 
ei ar fi cei care cheltuiesc la shopping sau prin localur i le de noapte zeci de mi i  de 
"parai". Dar regizoarea care a făcut şi adaptarea şi dramatizarea miculu i  roman 
deviază traiectoria eroinei d inspre cinism spre sentimental ism. Hell îşi pierde iubitu l 
ce moare într-un accident de circulaţie şi viaţa ei câştigă consistenţă prin suferinţă. 
Dacă la început era n imeni ,  acum e cineva care suferă. Antoaneta Cojocaru 
interpretează impecabil rolu l  Hel l ,  cu toate capriciile şi denivelările sale psihice. Actriţa 
este uneori "decupată" d in  context prin intermediu l  unor proiecţi i video extrem de 
funcţionale, pentru că o prezintă în puţinele sale momente de singurătate când nu 
este înconjurată n ic i  de furioasa Sibyl le n ici de nimfomana Chloe (sau invers) .  
Antoaneta Cc;_>jocaru are chiar de la primele proiecţi i o expresie parcă rău 
prevestitoare. li tremură bărbia şi simţi că ceva foarte rău i se va întâmpla. Problema 
lor este că investind bani în toate plăceri le nu mai investesc nimic în valori le morale 
consacrate (credinţă, iubire, cultură) , pe care le .contestă pe faţă dar le râvnesc 
pe ascuns. Luciditatea de care fac atâta caz îi împiedică să creadă,  să iubească 
sau să înveţe. Hel l ,  cu dragostea ei păguboasă pentru cel mai rău dintre toţi 
(abominabi lu l  Andrea di Sanseverini) ,  este, poate, singura care se salvează. Scenele 
de dragoste acrobatică pe care Cristi Iacob le execută cu vi rtuozitate împreună cu 
Antoaneta Cojocaru sunt tot ce poate fi mai captivant de privit într-o epocă în care 
erotismul stârneşte printre artişti doar reprezentări oribile. Andrea, filosoful romanului ,  
are ceva crepuscular d in  Craii de Curtea Veche, ca de altfel toată imaginea lumi i  
pe care o propune Lol ita Pi l le .  Decadenţa aristocraţiei valahe cu două sute de ani  
în urmă are, în esenţă, aceleaşi tendinţe apocal iptice ca şi mi l iardari i fără noroc 
de la începutul mi leniu lu i  al I I I - lea. Acelaşi do/ce far niente, alungat cu petreceri 
nocturne, sex şi alcool .  Dar noua decadenţă pariziană a Lol itei faţă de vechea 
decadenţă a lu i  Mateiu a pierdut u ltimu l  reazem care era estetismu l .  Crai i  lu i  Mateiu 
Caragiale erau aristocraţi pătrunşi de fiorul estetic până în măduva oaselor, asemenea 
personajelor lu i  Oscar Wilde; ai Lolite i ,  chiar descendenţi ai unei aristocraţi i  vlăguite 
ca Andrea, rămân nişte mitocani putred de bogaţi care n ici nu concep că s-ar putea 



salva prin educaţie estetică, deşi citează din când în când din Baudelaire ca dintr-un 
manual al pierzaniei .  "Lux, calm şi voluptate" a rămas doar o amintire parnasiană 
în plăcerile nevrotice ale începutulu i  de mi len iu .  Un spectacol patetic şi adevărat 
ca un strigăt după ajutor. Un strigăt de ajutor paradoxal al celor bogaţi , pentru că 
al celor săraci a devenit atât de obişnuit încât nu îl mai aude nimeni .  Sigur că, ce 
ne arată Chris Sim ion cu min imum de mij loace pe podeaua baru lu i  de la Lăptăria 
lu i  Enache este versiunea săracă dar esenţială a acestui roman despre bani i  care 
nu aduc fericirea. 

Lăptăria lui Enache - Hell de Lolita Pille. Dramatizarea şi regia: Chris Simion. Costume: 
Ovidiu Buta. Decor: lnnova. Coregrafie: Ioana Marchidan. Video: Ana Alexandra Blidaru. 
Cu: Antoaneta Cojocaru (Hei/), Cristi Iacob (Andrea), Ela Ionescu (Sibyl/e), Raluca 
Oprea/Rodica Ionescu (Ch/oe), Cuzin Toma (Vittorio). Data premierei: 21 noiembrie 2006. 

Claudia LIPAN 

Spectacolu l  trupei tinere de la Teatrul de Comedie a fost cu adevărat o şurpriză, 
deoarece a reuşit de la început până la sfârşit să fie cât se poate de neclar. In  primul 
rând povestea a fost neclară. Nu s-a înţeles ce a vrut regizorul Aurel Palade să 
spună cu acest spectacol . Ce a trebuit să f ie scos în evidenţă? Problemele de cuplu 
a doi îndrăgostiţi , ea fostă jurnal istă de succes, genială, care din pricina unor 
competiţii acerbe şi-a abandonat meseria ş i  a dat în patima sitcomuri lor şi a pungi i  
de floricele din faţa televizorului ,  înecată în câteva pahare de băutură. El ,  un singuratic, 
un neînţeles, un bizar crescător de porumbei ,  aproape pueri l  în fascinaţia bolnavă 
pentru păsări . Ce ar mai fi trebuit subl in iat? Suferinţa amândurora pentru un biet 
porumbel care nu se mai întoarce din călătorie sau dorinţa personajelor de a nu 
mai reven i  d intr-o cădere psihică şi fizică pe termen lung? , 

Apariţia bruscă a lu i  Leontin ( l u l ian G l iţă) , in iţ ial mă bucură. Im i  zic: în sfârşit 
cineva care are ceva de spus. După aceea, însă, aruncă în şi mai mare beznă firul 
narativ. Ce este cu acest om-porumbel îmbrăcat într-o haină din fulgi , cu bocanci 
la modă, cărând permanent o desagă pl ină de grâu în care se mai poate ascunde 
şi o sticluţă cu votcă? De unde vine, care este scopul lui în construirea acestui simbol 
al păsăr i i ,  de ce apare şi dispare printre corpuri le de scenografie ascunzând cu 
sine, de fiecare dată, răspunsul la întrebările pe care şi le adresează protagonişt i i? 
lată o parte d in  nedumerir i le la care nu pr imim niciun răspuns. 

Interpretarea seamănă cu un seminar la clasele de actorie. Lipsa de experienţă 
nu lasă in iţiative prea mari actori lor (mai cu seamă Andrei Barbu şi Simona 
Stoicescu) .  Fiecare se enervează pentru sine până i se înroşesc urechi le, sforţări 
patetice de plânset, toată l umea ţipă aproape isteric, desfi inţând vena personajelor 
ş i  aşa obscure. Se trece negradat de la un registru la altul fără nici o pricepere 
actoricească. Confl ictele se încheie pe tonalităţi de OReră care nu se potrivesc cu 
mişcări le şi expresi i le l im itate ale celor de pe scenă. lncercări le gen "povestioare 
cu morală" nu exprimă în final personificarea stranie a lucruri lor banale, ech i l ibrul 
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şi în privi nţa mode lu l u l u i  lăuntr ic ,  pentru tânăru l Radu Gh i laş a fost se pare 
mai compl icat să înţe leagă ş i  să redea frământări le l u i  Sebast ian .  Lipsit  de 
îngândurări  ş i  melanco l ie ,  actoru l  pare a fi păstrat doar  febra une i  existenţe 
ag itate , ch iar  dacă ataşante , într-o i nterpretare fără prea m u lte nuanţe. 
Atmosfera e ,  în sch imb,  d inam izată de personajele episodice anonime care pun 
accentele necesare pentru exp l icarea context u l u i  în care se consumă 
existenţa d ramatică a scri itoru l u i  persecutat. Soldatu l  care rechiz i ţ ionează 
puţ ine le  ob i ecte d i n  garson ie ra sărăcăc ioasă a acestu ia  sau anunţă 
even imentele de pe front ,  ba ch iar  u rmăreşte cu baioneta la umăr un presupus 
duşman (Octavian J ig h i rg i u ) ,  bătrânu l  evreu care rev ine amint ind de coşmarul 
tortu r i i  (Gelu Zaharia) , reportera ş i  chiar Victor M incu ,  cel care încarnează 
pseudon imu l  salvator, făcând pos ib i lă  j ucarea comed ie i .  Un loc aparte î l  au în 
spectacol scri ito r i i  ş i  art işt i i  d in antu raj u l  lu i  Sebastia n ,  pe care autorul p iesei  
î i aşază în l um ina  crudă a scene i ,  i ncri m i nând atitud in i  asupra cărora istoria 
încă ezită să se pronunţe .  Cam i l  Petrescu , N icuşor Constant inescu , dar ş i  
Căl inescu ,  E l iade,  Noica sau C ioran sunt nume ce se rostesc des în raport cu 
even imente le care duc la persecutarea ş i  condamnarea la tăcere a ju rna l istu l u i  
ş i  scri ito ru l u i  c e  s e  considera asim i lat .  U n  act de mare curaj , crede ş i  reg izoru l ,  
portret izându- i  p e  aceşt ia fără reţi nere , d a r  ş i  d e  mare responsabi l itate , a m  
spune,  având î n  vedere caracteru l  em inamente trunch iat p e  care î l  poate avea 
o evocare scenică de acest t ip.  Deja am aflat că Societatea Dreptur i lor de Autor, 
Copyro,  a protestat în numele scri itori lor  lezaţ i ,  sub iectu l  M iha i l  Sebastian f i ind 
cum se vede predestinat să provoace scandalur i .  Parcă, pentru preîntâmpinarea 
unor  asemenea d iscuţ i i ,  spectacol u l  e însoţit de u n  vol u m inos dosar cu 
documente care re iterează cazu l  M iha i l  Sebastian în contextu l  "chest i un i i  
evre ieşt i" ş i  a l  d iscuţi i l o r  despre holocaustu l d i n  Român ia .  

Personal , cons ider că  ar f i fost ma i  potrivită opţi unea pentru genu l  
documentar pur, dacă autorul nu şi-a permis o distanţare obiectivă de documente 
pentru a crea integral  o operă de ficţi une .  H ibr idu l  e riscant şi scene inventate 
precum v isu l  cu Sta l i n ,  care-şi identif ică dest inu l  cu al coetn icu lu i  său ,  p ierde 
în competiţ ie cu real i tatea la care ,  pe de altă parte, face apel tot t impu l ,  piesa 
l u i  Dum itru Crudu .  

Spectacolul  lu i  Ion Sapdaru are însă, cum spuneam, căldură, fi ind creat în  spiritul 
mod�rn ităţi i şi al al depl inei expres ivităţi teatrale. 

In condiţ i i le  reparaţ i i lor capitale de la Teatru lu i  Naţ ional  "Vas i le  Alecsandri" 
d in laş i ,  noul d i rector genera l ,  Cristian Hagicu lea, a găsit, iată, formula colaborării 
cu Ateneul Popular - Tătăraşi pentru a juca spectaco lu l .  De altm interi , activitatea 
Teatru l u i  e v ie,  înreg istrând repet iţ i i le  l u i  Alexander Hausvater la o nouă piesă 
de Yu kio M ish ima ,  autor pe care 1 -a mai  montat la laş i ,  ş i  alte proiecte pe 
coordonate le  a două teme anunţate ca prioritare : Comun ism ş i  postcomun ism 
ş i  Gramatica iub i r i i .  

Teatrul Naţional Vasile Alecsandri ,  laşi - Steaua fără M i ha i l  Sebastian d e  Dumitru 
Crudu. Regia: Ion Sapdaru. Scenografia: N icolai M i hăi lă,  Gelu Rîşca. Moment muzica l :  
Marian Stârcea. C u :  R a d u  Ghilaş, Daniel Busuioc,  Dum itru Năstruşnicu,  Octavian 
J igh i rgiu ,  Anne Marie C hertic, Lorena Codruţ, Gelu Zaharia, Ionuţ Dumitru. P rem iera 
7 decembrie 2006. 
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Elisabeta POP 

Mărturisesc, cu oarecare jenă (fiindcă nu-mi prea stă în obicei) că nu apucasem 
să citesc piesa După ploaie când m-am dus să văd spectacolu l - la premieră adică. 
Se vede însă că în tot rău l  e şi un bine: am urmărit spe_ctacolu l  cu un interes sporit 
- să aud bine ce se spune şi să văd cum se joacă . . .  In def in itiv, ştiam că văd un 
spectacol făcut de un regizor tânăr şi talentat pe care-I stimez şi îmi  place să cred 
că suntem şi puţin prieteni . . .  

N-aş spune că am ieşit prea entuziasmată de la spectacol ,  deşi eu găseam 
pentru unele neajunsuri destule expl icaţi i ,  ca să zic aşa, de culise, adică vreau să 
spun argumente care, dacă nu salvează spectacolu l ,  cel puţin nu incriminează regia . . .  

Spectatorii însă, nu puţin i ,  au părut nedumeriţi : unul ,  mai curajos ( instrumentist 
d in Fi larmonică) m-a întrebat de-a dreptul  dacă are cineva nevoie de o astfel de 
piesă; ce să răspunzi la o astfel de întrebare? Se vede că da, am răspuns eu foarte 
sigură pe mine, de vreme ce specialişti i d in  teatru au optat pentru ea. Argumentu l 
lu i  forte era acela că nici n-a râs, nici n-a plâns sau nici măcar "n-a compătimit" cu 
personajele piese i .  N-a fost, a zis, n ici comedie, nici dramă . . .  ce-a vrut să ne spună? 
Să ne transmită, adică, spectacolu l  şi piesa, a adăugat el . . .  Observaţia lu i  părea 
ruptă din celebrul text al lu i  Caragiale, deşi, sunt convinsă că omul nostru , deşi cântă 
bine la vioară, nu era la curent cu respectivul  text. . .  

Dacă tot a venit vorba despre piesă, era clar că trebuia s-o citesc chiar în 
noaptea aceea. 

Să spun drept, piesa mi  s-a părut sub nivelu l  laudelor excesive cu care au 
încununat-o cei care au scris despre Belbel şi despre teatrul lu i .  Nu slabă, fireşte, 
dar nici o capodoperă. Atunci? 

Ei bine, dar dacă totuşi un regizor serios ca Goga a dorit s-o monteze şi o 
directoare-actriţă a acceptat (tentată, sunt convinsă şi de faptul că piesa are nu mai 
puţin de cinci roluri de femei, când se ştie, ce greu e să găseşti piese cu rolu ri bune 
pentru mai mult de două actriţe), înseamnă că, cel puţin lor, textul le-a "spus" ceva, nu? 

Mai mult decât mi-a spus el mie . . .  
Acum, să fim sinceri , nu e nevoie ca unui  cronicar (fie el  şi . .  .făcut, iar nu născut, 

aşa cum sunt eu) să-i placă neapărat piesa (şi nici spectacolu l ,  nu-i aşa?) ,  ci să 
încerce să judece ce vede . . .  Ceea ce voi încerca să fac ş i  eu în cele ce urmează . . .  

Să încep prin a spune că există în piesă ceva artificial , începând chiar cu ideea 
de a aduce patru secretare, s igur identice ca profesie, deosebindu-se vag prin 
cu loarea părulu i  sau a perucilor: blonda, roşcata, bruneta, şatena şi prin alte câteva 
detal i i  ce ţin de comportare , de morală, de i ntel igenţă, de caracter . . .  

Cu puţin efort le identifici totuşi ,  raportându-le mai ales la alte personaje cel 
puţin ciudate: un Programator u ltrafidel şi cam picat din l ună, un Curier "u ltradotat" 
se pare, sexual, după care aleargă toată suflarea feminină din f irmă (femei care 
nu au timp să se realizeze cumva şi pe latura erotică , sentimentală, fami l ială) , un  
Şef admin istrativ cam incert ca poziţie socială şi cam imbecil d in  alte multe puncte 
de vedere. Dacă toţi aceştia se refugiază pe acoperişul unu i  zgârie-nori cu 49 de 
etaje, fugind din Firma la care sunt angajaţi şi riscând să plătească scump pentru 
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gestul lor, pentru a fuma pe furiş, vă daţi seama cam cum ar trebui să decurgă 
dialogu l  lor ca să intereseze cât de cât publ icul spectator. 

Dacă refugiul lor pe acoperiş înseamnă căutarea obsedantă a unui locşor unde 
să se simtă l iberi , să scape, fie şi pentru o jumătate de oră, de angoase, de spaimele 
singurătăţ i i ,  de temeri de tot felu l ,  dacă acolo se pot consuma mici drame legate 
de câştigarea unui post sau pierderea lu i ,  se pot naşte idile sau consuma chiar rapide 
apropieri sexuale, dacă se acceptă sau se resping avansuri între personaje de sex 
d iferit sau chiar de acelaşi sex, dacă reuşesc să-şi cu ltive nevinovatul viciu (însă 
periculos, cum se ştie) cu preţul minciuni i  sau al m ici i conspiraţi i ,  dacă se pot produce 
sinucideri sigure de la înălţimea aceea ameţitoare, dacă toate acestea sunt posibile 
- şi unele se şi petrec în spectacol - nu văd de ce n-ar interesa pe oricine un 
asemenea demers artistic. Chestiunea e însă alta: spectacolu l  este extrem de precis 
construit, aproape fără cusur, cumva tehnic, croit parcă intel igent şi elegant, cu rigla 
şi compasul şi, mai puţin, cu sângele şi sufletul artişti lor. Mă rog, metaforic vorbind,  
cu carne şi sânge, f i indcă depinde şi cât. . .  d in respectivul  material al cl ienţi lor a 
avut la îndemână regizoru l .  Eu cred că răceala spectacolu lu i  de aici vine: d in  textul  
destul de artificial constru it şi d in  l ipsa aderenţei actori lor la personaje; nu  vreau 
să-i apăr cu tot d inadinsul  pe actori (care nu cred că au dat aici nici jumătate din 
ce ar f i putut da - cu două trei excepţi i  - Petre Ghimbăşan , Suzana Macovei şi 
Elvira Platon Rîmbu) ,dar cred că ei s imt cel mai bine, în ciuda efortulu i  regizoral 
de a-i convinge de contrariu l ,  dacă un personaj este bine scris sau nu ,  dacă are . . .  
carne, cum spun ei uneori sau e sec şi l ipsit de substanţă şi adevăr omenesc. Fiindcă, 
orice s-ar spune, există un soi de solidaritate a actoru lu i  cu personaju l  interpretat 
sau , d impotrivă, o desol idarizare de e l .  . .  















Există în spectacol şi câteva găseln iţe, dacă nu de tot orig inale, binevenite şi 
potrivite, cum ar f i scrierea sonetu lu i  de amor pe un cearşaf imens, greu de ţinut 
în mâin i , de aşezat pe balcon sau de târât prin scenă - momentul trezind neîndoielnic 
râsu l  publ icu lu i .  Goana poştaşulu i  pe patine cu roti le are ş i  ea hazul ei . . .  

Spectacolu l  a avut parte şi de lumin i  fade, un iforme ş i  fără rel ief, fără pic de 
grijă pentru a "ascunde" eventual ,  sub fald uri le unor raze colorate personajele sau 
scenele ce ar fi dobândit astfel un plus de miraj . . .  

Spectacolu l  suferă în principal de atât de necesara voie bună continuă, de 
surprize, de vesel ie debordantă, de gaguri ş i  încurcături pe care le provoacă ş i  ni 
le rezervă . . .  fără rezervă poznaşul  mincinos. 

Dar să nu ne pierdem nădejdea, căci tânărul regizor se află la început de drum 
şi orice început e greu . . .  Poate următorul spectacol va fi o plăcută surpriză.Vadasz 
este, totuşi ,  elevul lu i  Tom pa Gabor . . .  

Teatrul de Stat Oradea, Trupa SZIGLIGETI - Mincinosul de Carlo Goldoni. Traducerea: 
Magyarosi Gizella. Regia: Vadas Laszlo Scenografia: lanis Vasilatos şi Florina Bellinda Birea 
Mişcare scenică şi asistenţă de regie: Dimeny Levente. I lustraţia muzicală: Csepei Robert. 
Cu: Kardos M.Robert, Kiss Csaba, Gajai Agnes, Ababi Csilla, Molnar Julia, Dimeny Levente, 
Szotyori Jozsef, Acs Tibor, Dobos lmre, Csepei Robert, Kocsis Gyula, Nagy Gabor, Nemes 
Lajos. Data premierei: 1 3  octombrie 2006. 

Mircea MORARIU 

În 1 887, August Strindberg scria Tatăl, piesă în care s-a folosit de o seamă de 
mij loace naturaliste, pe atunci la modă, cel puţin la nivel teoretic. Piesa s-a bucurat 
de aprecierea lu i  Zola, lucru care nu a putut decât să îl bucure pe Strindberg, mare 
admirator al creatorului ciclu lu i  Rougon-Macquart. Pentru dramaturgul debutant, "Zola 
a fost acela care a îndrăznit să deschidă acea poartă secretă care ascunde ceva foarte 
urât, pe care n imeni nu se gândeşte să o deschidă, deşi o văd cu toţii" (în August 
Strindberg, Theâtre cruel et theâtre mystique - Zola, Editura Gall imard ,  Paris, 1 964) . 
Strindberg a cu ltivat natural ismul ,  cu menţiunea că naturalismul său a fost unul de 
factură psihologică. Dacă Zola va rămâne preocupat de studiul unui "temperament" 
, de rel iefarea trăsăturii sale dominante, în celebra sa "Prefaţă" la Domnişoara Iulia 
( 1 888) ,  Strindberg pledează pentru abordarea subiectelor d in viaţa reală, de natură 
să trezească interesul viu din partea spectatorilor. ,Am observat că pe oamenii timpurilor 
moderne îi interesează, în primul rând, evoluţiile elementelor psihologice şi că psihicul 
nostru nu se mulţumeşte doar să vadă că ceva se întâmplă, ci doreşte să ştie şi cum 
se întâmplă". In lumina "teoriei vivisecţiei", apare l impede importanţa pe care Strindberg 
o acorda amplificării investigaţiei psihologice. Când scria această prefaţă, jurnal istul ,  
actorul (de la  Teatrul d i n  Uppsala) nu era încă marele Strindberg, teoreticianu l  avant 
la lettre al expresionismulu i .  Era însă cu certitudine dornic să contribuie la înnoirea 
actu lu i  teatral şi la repudierea convenţi i lor osificate. Deja se dorea în afara t impului 
concret, nutrind ambiţia de a-şi plasa lucrări le într-o zonă de etern itate, aceea a 
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conflictului d intre bine şi rău. "M-am lăsat atras de subiect, departe de luptele partizane 
ale t impului nostru", scria Strindberg, şi imediat apoi adăuga că "acest tip de conflict 
e de interes durabi l .  L-am găsit convenabil pentru o tragedie". 

Interesul durabi l al textu lu i  strindbergian e confi rmat de periodicitatea cu care 
apare el în repertori i .  E adevărat că, de cele mai multe ori, apariţia se expl ică prin 
bogăţia partituri lor actoriceşt i ,  prin faptu l  că, ele oferă ceea ce în teatru se cheamă 
"roluri grase", adică le pri leju iesc actori lor şansa procurării unor bucurii personale. 
Nu întotdeauna Domnişoara Iulia apare pe afiş ca u rmare a faptu lu i  că un anume 
regizor ar avea un punct de vedere cu adevărat novator asupra textu lu i .  E ceea ce 
cred că s-a întâmplat şi cu spectacolu l  pus în scenă de tânărul reg izor maghiar 
Funk lvan cu trei d intre actori i  Trupei "Szigl igeti" a Teatru lu i  de Stat d in Oradea. 
Altfel spus, deşi a mai comprimat partitura, Funk lvan a realizat un spectacol "conform 
instrucţiun i lor" .  E d rept, condiţi i le oferite de Sala Studio a respectivu lu i  Teatru nu 
sunt d in  cale-afară de stimulatoare pentru invenţia regizorală .  Nu  permit extensi i  
de genul celor pe care şi le-a îngăduit Liana Ceterchi în spectacolul realizat în 1 999 
la Teatrul Foarte Mic d in Bucureşt i ,  când au fost exploatate mai multe zone spaţiale 
ş i  o parte d intre acţiuni puteau fi urmărite pe monitoare. Funk lvan a adus în scenă 
trei adolescenţi cu chipurile mascate care rezumă într-un anume fel povestea într-un 
interlud iu ,  repetând tragedia triunghiu lu i  I u l ia ,  Jean, Kristin .  Se induce astfel , poate, 
ideea că opera strindbergiană se prezintă ca un spaţiu omogen, aşa cum susţine 
o mare admiratoare a dramaturgu lu i ,  regizoarea Cătăl ina Buzoianu. Nu şt iu dacă 
semnataru l spectacolu lu i  orădean are cunoştinţă de opin i i le mari i noastre regizore. 
E cert însă că Strindberg însuşi punea preţ pe pantomimă, pe m ij loacele 
neconvenţionale, nonverbale, pe valorarea tăceri lor. Artistul  plastic Torkos lstvan a 
creat un decor (în conformitate cu dorinţele dramaturgulu i ,  cu indicaţi i le sale scenice) 
concentrat pe "o masă şi două scaune". Nu a greşit. "Masa - zicea Strindberg -
dă coerenţă dialogului ,  creează relaţia". Se poate spune că cei trei actori din spectacol 
practică un joc axat pe relaţie, puţin încl inat spre exagerări . Ceea ce nu e deloc 
rău .  T6th Tunde (Domnişoara Iulia) are şi semeţia pe care o reclamă primele secvenţe 
ale spectacolu lu i  şi deznădejdea progresivă d in care ia naştere, şi apoi e pusă în 
practică, ideea s inucideri i .  O sinucidere stimulată de Jean, cel care, la urma urmei ,  
comite "un asasinat psih ic". T6th Tunde nu exagerează cu lacrimaţ i i le .  Aşa că şi 
aici se respectă dorinţa dramaturgu lu i  de a nu se induce publicu lu i  compasiune faţă 
de eroină, fie şi numai pentru motivu l  că e greu de înţeles de ce această femeie 
trufaşă a dorit să aibă ceea ce de fapt oricum avea. Kovacs Levente e un Jean masiv, 
în continuă dispoziţie erotică, agitat, cu jocul la două capete, cu tonuri ameninţătoare 
şi inflex iun i  de autoritarism şi de bădărănie. Kristin e jucată ceva mai şters, fără 
prea multe încercări de personalizare de Kovacs Eniko. 

Spectacolul dispune de ambianţa sumbră necesară. Are un sfârşit care vine 
cam pe nepusă masă şi e primit cu oarecare surpri ndere de spectator i .  Semn că 
ar mai fi fost de lucru la acordu l  f inal .  Oricum, e sigur că montarea e una a 
profesional ismulu i  bine temperat. Adică, nici prea-prea, n ici foarte-foarte. Sigur că 
l-am fi voit mai altfe l .  Dar, deocamdată, suntem în situatia de a ne multumi cu ceea 
ce ni s-a oferit. Adică cu un spectacol onest, conform i

'
nstrucţ iuni lor. 

' 

Teatrul de Stat din Oradea, "Trupa Szigligeti" - Domnişoara Iulia de August Strindberg. 
Traducerea în limba maghiară: Lontay Laszl6. Dramaturgia: Galovits Zoltan. Regia artistică: 
Funk lvan. Scenografia: Torkos lstvan.  Cu:  T6th Tunde, Kovacs Levente, Kovacs Eniko şi 
Gavriş Christina, Gavriş Ramona, Konrad Tamas. Data premierei: 1 0  decembrie 2006. 
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Coproducţi i le - iar termenul acesta are în teatru un semantism cât se poate de 
larg - tind să devină, dacă nu au devenit deja, la ordinea zilei. Se realizează parteneriate 
între teatre diferite, care îşi unesc sărăciile spre a face posibilă naşterea vreunui spectacol 
mai costisitor, se fac sch imburi de actori , uneori justificate, alteori nu (că programarea 
devine apol un infern e altă poveste) , se invită regizori ori scenografi din ţară sau 
străinătate. In condiţiile în care la capitolul "informaţie teatrală" nu stăm încă chiar foarte 
bine, iar regizorii români care domină piaţa ne prezintă destul de des lucruri ce erau 
la modă prin ani i '80 ori '90 drept "trufandale", a aduce un regizor de peste hotare spre 
a vedea şi învăţa cum face el teatru de cal itate (căci mereu e loc de învăţătură) nu e 
nicidecum un lucru rău. Cu condiţia ca invitatul să fie şcol it, stăpân pe profesie şi nu 
să vină la noi din l ipsă de altceva, ori pur şi simplu "spre a-şi face mâna". 

Din curriculum vitae al regizorului american Pau l  B�rgetto, care a mai montat 
la Compania "Ovidius" a Teatrulu i  Naţional d in Constanţa lmblânzirea scorpiei, aflăm 
că a fost studentul lu i  Andrei Şerban ( iar d in cartea lu i  Andrei Şerban, O biografie, 
aflăm cum devi i student la regie şi cam cât costă satisfacerea unei astfel de pasiun i  
peste Ocean) , că a montat texte d in  spaţii dramaturg ice d iferite, de la Shakespeare 
la contemporani ,  că spectacolele lui au luat premi i  la d iverse concursuri , că e di rector 
artistic al East River Commedia şi ,  de asemenea, "director artistic, prim-regizor şi  
preşedinte al Consi l iu lu i  unei compani i  teatrale internaţionale non-profit' (sic! ) .  Că 
l iteratura dramatică a lu i  Slawomir Mrozek e d intre preferatele sale şi că cele două 
texte, Serenada şi Vulpea filosof, traduse probabil din l imba engleză de Ioana 
leron im ,  care stau la baza spectacolu lu i  coupe de acum,  au mai fost înscenate de 
regizor în februarie 2005 la Collective Unconscious din New York şi că montarea 
de atunci a obţinut în acelaşi an Premiu l  pentru cel mai bun spectacol ş i  P remiul 
pentru cel mai bun regizor. Dacă adun i  laolaltă toate aceste informaţi i ,  mai să crezi 
că Teatrul Naţional din Constanţa a dat lovitura obţinând colaborarea lui Paul Bargetto. 
Că dacă nu a avut şansa Naţionalelor d in  Cluj sau din Sibiu de a colabora cu Andrei 
Şerban , a avut-o pe aceea de a lucra cu un strălucit d iscipol al acestu ia. 

Montarea celor două piese cu tentă fabul istică a lui Mrozek dovedeşte mai 
degrabă si l inţă decât forţă artistică. Aşa că lovitura nu e chiar atât de mare. Nu este 
eronată ca punct de vedere, f i indcă nici nu debordează la acest capitol ,  nu 
entuziasmează dar n ic i  nu revoltă, nu cucereşte, dar n ic i  nu pl ictiseşte, ci , mai  
degrabă, binedispune. Ceea ce nu e deloc rău .  Are mai curând aerul unui  spectacol 
studentesc făcut cu resurse f inanciare l imitate, fără "scri itură regizorală" adâncă, 
dar şi  fără afronturi aduse bunulu i  s imţ artistic. Carevasăzică, trece rampa. 

Ieşind de la spectacol , am "interceptat" câteva crâmpeie dintr-un interviu pe care 
interpretul rolu lu i  principal , George Căl in ,  îl acorda unei gazetăriţe locale. Actorul 
spunea că spectacolul ar fi un cadou pe care directorul de scenă american îl face 
Teatrulu i  Naţional d in  Constanţa. Nu am de gând să îl contrazic aici pe intervievat. 
Voi spune doar că, după părerea mea, e înainte de toate un cadou meritat pe care 
deopotrivă regizorul şi Teatrul i-1 fac lui George Călin , dându-i posibilitatea unei veritabil 
recital .  Zic meritat, fi indcă actorul se mişcă bine, are o mimică adecvată, rosteşte 
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l impede, clar şi inteligent textul ,  dispune de o voce plăcută. Cal ităţi normale, veţi spune. 
Da, aşa este, numai că ele au devenit din ce în ce mai rare la t inerele generaţi i  de 
sluj itori ai Thal iei ,  iar atunci când pot fi observate se cuvin salutate. George Căl in e 
convins de ceea ce face, probează implicare, dar nu "trage" la publ ic, Iarăşi o bi lă 
albă. M ihai Sorin Vasi lescu, Gabriela Iacob, Dana Dumitrescu,  Maria Vasi lescu , Liviu 
Manolache şi Cristian Osoloş (un tânăr fără îndoială talentat) au rolu l  unor secundanţi 
merituoşi .  Costumele Emei Gavrilă sunt viu colorate, i lustraţia muzicală aleasă de 
Liviu Manolache e plăcută auzulu i ,  coregrafia imaginată de Stela Cocârlea face 
legătura dintre cele două secvenţe ale spectacolu lu i ,  iar dacă decorul după o idee 
de Mimi  Lien şi-a propus să nu ne atragă în nici un fel atenţia, chiar a reuşit. 

Teatrul Naţional din Constanţa, Compania "Ovidius" - Serenada şi Vulpea Filosof de 
Slawomir Mrozek. Traducerea: Ioana leronim. Regia artistică: Paul  Bargetto. Decorul după 
o idee de Mimi Lien. Costumele: Ema Gavri lă. I lustraţia muzicală:  Liviu Manolache. 
Maestru-coregraf: Stela Cocârlea. Data premierei: 9 noiembrie 2006. 

Stefan OPREA ' P� N� ' 

Încă un teatru la Piatra Neamţ! Obişnuiţi cu Teatrul Tineretu lu i ,  surprinş i ,  apoi , 
de trupa independentă Bun i ,  înfi inţată şi condusă de actorul Cornel iu Dan Borcia, 
luăm acum cunoştinţă de Teatrul Tandem, tot independent - în fapt, un teatru de 
fami l ie ,  căci nucleul l u i  îl constituie soţi i Gheorghe şi Maria H ibovski , e l  student la 
Secţia Teatrologie a Facultăţ i i  de Teatru d in  laş i ,  ea absolventă a aceleiaşi facu ltăţi . 
Auzisem de existenţa acestei trupe şi de spectacolele ei prezentate mai ales în 
turnee, dar de văzut abia în 2006 am văzut-o, când a susţinut spectacole la laş i ,  
la Studioul Teatru lu i  Naţional şi la Clubul  CFR.  

Spectacolu l  intitulat Sperietoarea are la bază un scenariu inspirat d in  folclor 
- zicer i ,  proverbe, gh icitori , texte ale jocuri lor de copi i ,  versuri şi cântece, toate 
asamblate într-o structură ideatică urmărind evoluţia vieţii omulu i :  naşterea, copi lăria, 
dragostea,  căsătoria, îmbătrânirea, moartea. Bucuria vieţi i ,  tristeţea, durerea, 
împl in i ri le ş i  neîmpl in iri le îşi găsesc expresia cea mai autentică şi mai sinceră în 
jocul actriţei Maria Hibovski , care rosteşte, cântă şi dansează, asumându-şi stări 
şi sentimente de o mare d iversitate dramatică, pe care le comunică spectatori lor 
cu o acurateţe cuceritoare, reuşind să-i impl ice pe aceştia în jocul ei  de-a viaţa, 
de-a dragostea, de-a moartea. l nteractivizaţi cu abi l itate, spectatorii participă 
dezinvolt, urcă pe scenă,  dansează şi cântă împreună cu actriţa, cuprinşi sincer 
de bucurie sau tristeţe, înch ipuindu-se pentru o clipă în copilărie, la vârstele prin 
care au trecut sau prin care vor avea de trecut în vi itor. 

Spectacolu l  e, în fond,  one woman show, cel de-al doilea actor, Gheorghe 
Hibovski , i ntervine foarte puţin ,  punctând doar, ici-acolo, evoluţia acţiun i i .  El are însă 
meritul de a f i ,  în fapt, autorul spectacolu lu i ,  căci a alcătuit scenariu l ,  a semnat regia 
şi scenografia: o regie d iscretă, lăsând actriţei l ibertatea de mişcare şi expresie şi 
o scenografie sumară, perfect adecvată, al cărei element esenţial este o sugestivă 
momâie, o sperietoare din care actriţa iese la început şi în care se întoarce la final 
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într-o contopire de ales efect plastic, dar şi cu o interesantă semnificaţie, căci această 
momâie e un fel de dublu al actoru lu i ,  e masca lu i .  Cu sau fără voia sa, 
regizorul-scenograf ne trimite spre înţelesul unui concept al vech iu lu i  teatru oriental ,  
în care actorul şi masca purtau acelaşi nume: kwangda. Aşadar, actrita şi masca 
se află mereu în scenă, împreună, chiar dacă masca nu e purtată, practic, de actriţă, 
ci rămâne în fundal, marcând efectiv începutu l · şi sfârşitul spectacolu lu i ,  dar 
întreţinându-i spectatorulu i  ideea un ităţi i  dintre ea şi actriţă. Sigur că puterea ei de 
sugestie ar fi fost mai mare dacă regizorul i-ar fi rezervat unele mişcări sau atitud in i ,  
bi neî_nţeles fără ca acestea să devină tautologice. 

I ntr-un moment în care teatrele ne oferă (prea) mu lte spectacole  în care 
vio lenta şi crud itatea l imbaju l u i  îl agresează pe spectator ş i  îl t r im ite spre 
real i tatea străz i i  şi perifer ie i  v ieţ i i  cot id iene,  recursu l  la fru museţea valor i lor 
fo lc lorice poate părea u n  gest anacron ic .  Spect�tori i împreună cu care am 
vizionat acest spectacol au fost însă de altă părere. In  d iscuţia de după spectacol 
ei  s-au arătat nu doar i nteresaţ i ,  ci pu r  şi s imp lu  capt ivaţi şi încântaţ i .  Şi nu erau 
spectatori oarecare, ci scri itori ş i  artişti români  ş i  stră in i  (d in  Serbia,  U ngar ia ,  
Basarabia) - spectacolu l  f i ind prezentat în contextu l  une i  importante man ifestări 
1 ite rar -art ist ice. 

Natalia STANCU 

Comedia românească nouă,  de actual itate, f i ind o pasăre rară în repertor i i ,  
i nvitaţia Teatru l u i  T ineretu l u i  d in  Piatra Neamţ la un spectacol de acest gen -
premieră absolută! - devine şi mai tentantă . Ş i ,  iată-ne,  la Dacă ăla e cu aia, 
ai'a lui cu cine-o fi?" de M i m i  Brănescu - tânăr d ramaturg j ucat deja cu mai  
mu lte texte, pe câteva scene d i n  Capitală ş i  d i n  ţară . P iesa scri itoru l u i-actor 
surprinde nu numai prin titl u ,  c i  şi prin construcţie (fără îndoială, atent elaborată) .  
Căci "comedia" s e  înalţă pe u n  lanţ strâns de s ituaţ i i  tensionate ş i ,  m a i  a les,  
încărcate de mister ş i  neprevăzut (dominanta f i ind erotic-sentimentală) . I ar aceste 
situat i i  se inf i rmă mereu ,  fac loc altora, la fe l de i ncitante, care ,  si e le ,  "se 
dezu mflă" u lterior. 

· 

. . .  Su ntem în m iez de noapte, pe u n  drum lătura ln ic ,  n is ipos, n u  departe 
de mare . . .  N u  e vorba de un alt Autobahn, dar, în pr im a  scenă,  percepem,  mai  
întâ i ,  prezenţa une i  maşin i .  D in  ea desc ind două femei  t inere .  Rămânem cu  
gura căscată când aflăm că  una  e o prostituată agăţată într-u n  bar  de cealaltă, 
tânără ş i  subţi r ică. Profes ion ista amoru l u i  pare ş i  ea cam blocată de s ituaţ ia 
în care se află .  Dar cum meseria e meserie, încearcă să îş i  p ipăie cl ienta. Numai 
că, i ată, de la  ea se aşteaptă cu totu l  a ltceva decât n işte mângâier i  perverse.  
"Angajatoarea" î i cere să aducă d i n  maş ină  u n  sac "cu g unoi"  ş i  să sape o 
g roapă în n i s ip .  Răsuflăm , aşadar, uşuraţi : n u  asistăm (încă) la pr ima piesă 
românească cu lesbiene,  c i  l a  un text "crim inal-pol iţ ist" .  Un text în care re laţ i i le  
d in tre ce le  două ero ine dev in  d i n  ce în ce mai  v io lente. Prostituata, ob işnu ită 
cu "bara", dar nu cu cazmaua, dă la iveală un briceag. Urmează un duel briceag 
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contra cuţ i t ,  spray contra un revo lver de j ucărie .  Ca şi când,  până acu m ,  nu 
eram suf ic ient de băgaţi în ceaţă, îş i  ma i  face apariţ ia şi o a ltă femeie (pe nume 
Argent ina Toledo, ce le la lte chemându-se Iarna ş i  Ar io la ! ) .  Aceasta este mama 
t inere i  cu sacu l .  Dar nu una adevărată , ci o maşteră, ad ică mama e i  vitregă ,  
ce  se  dovedeşte deosebit de preocupată de "sacu l  cu gunoi"  d i n  portbagaj . 
M iste rele cont inuă .  Presupusu l  mort se dovedeşte v i u  ş i  toate cele trei femei  
î l str igă, cu ardoare, f iecare chemându- 1  cu u n  a l t  nume drag .  Numai  că acest 
Victor - sau Karl sau cum 1-o f i chemând - le mărtu ri seşte că a fug i t  de e le 
pentru că e înamorat de . . .  F i l ip ,  adică de . . .  Tatăl fătuci i ş i  de Soţu l  doamnei  
cu puşca. 

Ce să mai facă bietu l Înger, care (în scene cu valoare de ramă a spectaco­
lu lu i ) ,  începe prin a se plânge de împuţinarea "oastei cereşti" faţă de înmulţirea relelor 
pe pământ; şi pe care, în f inal , îl vedem cu aripi le şifonate, vlăgu it de orice speranţe 
cu privire la aducerea oamen i lor pe calea cea bună . . .  

Ce să fie cu această "aiureală" în care motivul confuzi i lor cu privire la identitatea 
sexuală revine atât de des? 

Aţi înţeles,  des igur, că "n im ic nu e ce pare a fi" (ceea ce ar putea constitu i  
o performanţă demnă de o comedie ideală) în piesa lu i  M imi  Brănescu. Mai presus 
de real ism, important este aici fantezismu l ;  mai presus de dramă, ceea ce con­
tează aici este miştou l ,  luarea peste p icior. Dacă ăla e cu aia, ai'a lui cu cine-o fi? 
este o parodie a tuturor stereotipur i lor, efecte lor ( ieftine)  mai vechi şi mai noi  
ale produselor artistice de cel mai larg consum.  Dar, mai ales:  o parodie a felu l u i  



în care - vict ime ale eternei şi un iversale i  aspi raţ i i  de împl in i re, să zicem 
s�nti mentale - ne lăsăm vrăj iţ i ,  manipulaţi de arta kitsch ;  de senzaţionalul f i lmelor 
VIOlent� . . 

cu asa�in.i şi p�l i ţişt i ;  de naraţiun i le d ramatice supranumite "sânge ş i  
sperma ; de pat1m1 le ero1 lor de telenove le ;  de l i r ismul  manele lor ;  de ineditu l  sau 
exasperanta "corect itudine pol it ică" a textelor cu homosexua l i ,  lesbiene, 
trave�tiţ i , hermafrodiţ i . Sau de fascinaţia efectelor comediei c inematografice 
amencane, gen Tarantino, la care M im i  Brănescu a tras cu och i u l .  Problema 
autoru lu i  şi ,  impl icit , a noastră, a spectator i lor, nu e însă caratu l de or ig inal itate , 
după cum nic i  şti inţa ( reală) a autoru lu i  de a nara dramatic şi de a imagina repl ici 
spi r ituale. tăioase. Problema e că parod ia ,  aşa cum e concepută , ne cam lasă 
cu setea noastră de adevăr de viaţă, de spirit crit ic, de haz - nesatisfăcută. Ceva 
d in mecanismul  acesta de "mănuşă întoarsă pe dos" (în care n ic i  p ie lea de la 
suprafaţă nu  ne mângâie, nic i  <,?ăptuşeala nu ne încălzeşte) face ca aşteptăr i le 
noastre să rămână neîmpl in ite . In  mâna noastră înt insă către teatru rămâne prea 
puţ in ,  ş i  mult  d in  ceea ce părea că apucăm,  n i  se scurge pri ntre degete. Cu alte 
cuvinte, e nevoie de scrieri , dacă nu cu mesaj , măcar ceva mai substanţiale . . .  

Dan Tudor, care a ales textul şi  care şi-a asumat regia spectaco lu lu i  de la 
P iatra Neamţ ,  reuşeşte să confere textu lu i  un p lus de greutate , confl ictual itate, 
rel ief, un plus de concreteţe şi cu loare. Regizorul dă suculenţă scenelor şi mixează 
"cursiv" p lanu l  real ist cu cel m i racu los, tră ir i le în priză d i rectă şi comentarea lor 
i ron ică. Este sprij i n it substanţial în crearea atmosferei ,  ambianţei real iste sau a 
intruz iun i lor  fantastice - de către scenografa Anca Răduţă (coregraf ia f i ind 
semnată de către F lor in F iero iu ) .  Regizorul menţ ine v iu şi ampl if ică, sub l in i ind 
greutatea şi umorul unor rep l ici ş i  supravegh ind atent necesarele variaţ i i  de r itm: 
insol i tu l ,  su rpriza situaţ i i lor  ş i  sarabanda răstu rnări lor lor, ca şi misterul  
adevăratelor identităţi socia le ,  morale,  ş i  mai  ales,  sexuale ale ero i lor. Marele 
merit al regiei stă însă în tipologi i le distincte şi contrastante pe care le configurează 
printr-o atentă concepere şi îndrumare a interpreţi lor. Un merit cu atât mai deosebit 
cu cât cele trei ero ine sunt jucate de trei t inere absolvente al I nstitutu l u i ,  aflate 
la pr imul  lor ro l pe scena Teatru lu i  de la P iatra Neamţ. 

Spectacolu l  cu piesa lui Mimi Brănescu reprezintă un  debut notabi l  pentru 
Cătăl ina l eşeanu ,  actriţă cu temperament şi personal itate care joacă dezinvolt ş i  
convingător, dând repl ici lor energie, adevăr, u imire, accente de contrariere şi umor. 
Alături de ea, într-o foarte bună relaţie, şi în contrast tipologie b ine schiţat, o 
cunoaştem pe I rina lvan (Tânăra şi frag i la  ochelaristă , paradoxal d inamică, 
revendicativă şi v ind icativă este jucată de ea cu nerv şi spirit) . Triou l  păt imaşelor 
impl ică şi aportu l  de certă profesional itate a l  Cezarinei Sava. O apariţie sugestivă 
plastic - prin aerul de om pierdut, vag c lovnesc - o constituie şi  Raul  Lucaci 
(Bărbatul). Remarcabil prin p lasticitate, prin nota de tristeţe şi melancolie ne apare 
şi rubicondu l  Înger, căru ia Florin Mircea jr. î i relevă - odată cu "durerea" -
scepticismu l  şi i ronia.  

Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ - Dacă ăla e cu aia, ai'a lu i  cu cine-o fi? de Mi mi Brănescu. 
Regia şi ilustraţia muzicală: Dan Tudor. Coregrafia: Florin Fieroiu. Scenografia: Anca Răduţă. 
Asistent scenografie: Ioan Murariu, Monica Răduţă. Cu:Cătălina leşanu (Iarna), lri�a lvan 
(Ariola), Cezarina Sava (Argentina Toledo), Raul Lucaci (Bărbatul), Florin Mircea Jr. (Ingerul 

lor). Data premierei : 1 5  decembrie 2006. 
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Întâmplări dintr-un oraş cu proşti (comedie a cărei premieră _românească 
a avut loc la TES în 2000-2001 )  farmecă acum publ icu l de la P 1atra Neamţ, 
g raţie talentu l u i  ş i  sp i ritu lu i  lu i  Moshe G hersenzon. Moshe Gherse�zon este un 
"dramaturg rus de l imbă id iş ,  sati ric şi  fabu l ist". Un om născut, _însa (a�e�ene� 
lu i  Shalom Alechem, cu care a fost contemporan) ,  pe meleagun le  Ucra1ne 1 .  Deş1 
mai puţ in celebru ca autoru l l u i  Tevie lăptarul - Ghersenzon este apropiat _ 

de 
acesta (şi  încă, de I saac Bashevis S inger, dar, aş zice, şi de Hanoch Levm) , 
pr in fe l u l  în care îmbină rea l ismu l  cu i maginaru l  ş i  fantast icul  (forând uneori în 
trăir i abisale) ; prin felu l  în care împleteşte tabloul constrângeri lor şi  asprim i i  vieţ i i  
cu imagini le setei de l ibertate a indivizi lor; pr in fe lu l  în care alătu ră viziun i i  sati rice 
d imens iun i  sapienţia le .  Tuturor acestor scri itori le este comun ,  aş zice, mai ales 
felu l  în care îşi trag substanţă deopotrivă din lecţ i i le vieţi i  trăite şi d intr-o m itolog ie 
specif ică. Regăsim la toţi o putern ică nostalg ie a orig i n i i ,  a identităţi i ş i  trad iţ i i lor  
specifice. Ş i  aceasta - ch iar  atunci când dominantă este gri la satirei ş i ,  mai ales, 
a umorului evreiesc subţi re, spiritual şi cu deosebire autocritic, autoincriminator . . .  
auto i ronic .  

În  rama u nu i  accentuat "a fost odată" , într-o ramă de basm d ramat ic ş i  
de p iesă de atmosfe ră , Moshe Ghersenzon evocă - pr in bogăţ ia cutu me lor, 
specif i cu l  mental i tăţ i l o r  ş i  al r i tua l u r i l o r  caracte r ist ice - o l u m e  de  a l tădată . 
O face într-un  reg istru poet ic ş i  sat i r i c .  Naraţ iunea d ramat ică se dezvoltă 
pe t runch i u l  une i  poveşti  de  d ragoste cu happy-end. Dar gravitează în j u ru l  
unor  întrebări p e  cât de s i mp le  p e  atât d e  adânc i :  " C e  e prost ia? Care este 
g ra n i ţa d i ntre na iv i tate , sau mărg i n i re ,  sau l entoare a ref l exe lor  ş i  « l i psa de 
m i n te » ?  Cât va lo rează deştepţ i i  faţă de cei cu i n i m a  mare ,  desch isă ,  
generoasă,  capab i l i  să trăiască bucur ia  v ieţ i i ? "  Ş i ,  în  sfârş i t :  "Cum poate f i  
prost ia i nex i stentă în zest rea genet ică - cum poate f i  aceasta generată de 
conform ism ş i  de p rej udecăţ i l e  împ i nse la  extrem de către comun itatea în  
care tră ieşt i ? "  

Confi rmând talentu l ,  inspiraţia ş i  maturitatea artistică pe  care le-a vădit l a  
Sânziana şi Pepelea (de la Naţionalu l  d i n  Bucureşti ) ,  Dan Tudor real izează la Piatra 
Neamţ un spectacol cuceritor. Pe urmele lu i  Ghersenzon,  el explorează f i lonul de 
sorginte tradiţională al piesei ,  montarea atestând sensibi l itatea tânăru lu i  regizor faţă 
de umoru l  popular şi poveşti le identitare. 

Regăsim şi a ic i  vocaţia deoseb ită a l u i  Dan Tudor de a născoci un  
ceremonia/ scenic deopotrivă i nventiv-poetic ş i  p l i n  de umor, ţesut d i n  cuvânt, 
d ia log ,  cântec, mi mă, m işcare şi "poze" h ierat ice. Montarea de la P iatra Neamt 
are nu doar varietate , cu loare,  r itm , curs ivitate , ci ş i  măsură ,  gust şi  chiar st i i  
(Deşi preferam o altă muzică, �ai sugestivă, mai evocatoare, mai apropiată 
de cea autentică) . Regăs im în lntâmplări . . .  talentu l  l u i  de a crea t ipo logi i  sub 
semnul  p itorescu lu i  ş i  cel de a crea.suspans d in  jocu l  asemănări lor, ident i ­
tăţ i lor  ş i  s imetr i i lo r  caracter io logice.  l ntâ l n im  daru l  lu i  Dan Tudor de a mobi­
l iza echipa ş i  a îndruma jocu l  actor i lor  spre deta l i i  expres ive . Întâ ln im ş i  
a ic i  p lăcerea - acum ,  în sfârş it ,  de " ingen ios b ine temperat" a l u i  Dan Tudor 
de a transforma ţesătura dramatică în joc teatral; de a a l terna momentele de 



" i l uz ie" cu procedee ale d istanţări i ,  l umea opere i  l i terare cu f ine tri m iter i  la 
actual itate . Regăs im ş i  a ic i  obses ia imp l icări i să l i i  în spectacol ( u neori forţată, 
e drept, dar cu efecte s igure de p lăcută şocare şi i med iată antrenare a 
pub l icu l u i ) .  

Încântătoare sunt scenele d e  grup, ş i  c u  deoseb i re cele a l e  reun iun i i  
gospodari lor comun ităţ i i  - "înţe lepţi i" d in  He lem,  preocupaţi ca  prostia să nu 
prol ifereze. Apariţ i i  extrem de p itoreşti ( în  ambianţa şi în  vest imentaţia ce le este 
hărăzită de scenografa Anca Răduţă) - Tudor Tăbăcaru ("suficientul" şi solemnu l  
Reb Ţudek) , V ictor G iurescu (un fe rmecător de "subţire", cu rios ş i  nostalg ic 
Leimech) ,  Cezar Antal (Vaisuzu), Danie l  Beşleagă (Nisi), I on uţ C ucoară (Zisi) ­
aceştia mai  posaci şi t imoraţi - ş i ,  nu  în u l t imu l  rând,  Dan Grigoraş (Binem) 
configu rează o amuzantă Lume pe dos. Prostia nu zace în primu l  rând în lentul  
ş i  naivul  Hoiz ik .  Ei ,  "înţe lepţ i i "  d in Helem ,  sunt cei cărora, l ipsindu- le sângele 
din v ine,  înţe leg greu "esenţia lu l " .  Demn itar i i  obştei apar ca f i i nd ,  e i ,  mărg in iţ i ,  
orbiţi de prejudecăţ i ,  închistaţi în  cutume, în  tradiţie osificată. De aceea, in iţiativele 
lor, la început ceva mai legit ime, ajung să fr izeze stupid i tatea, r id icolu l  ş i  chiar 
absurdu l .  Amuzante sunt ş i  scenele care aduc în pr im-plan d iverse cup luri b ine 
individual izate. Şi aceasta - fie că e vorba de perechea Gamliel (pe care Cornel iu  
Dan Borcia îl portretizează sub semnul  masivităţ i i ,  greutăţ i i  şi lentori i  f izice ş i  
ps ih ice)-Sure (atât de expresiva ş i  dezinvolta Lucreţia Mandric) . Cum în centrul 
piesei d istingem o tandră "love story'' - o prezenţă agreabi lă ş i  s impatică formează 
şi cuplu l  t ineri lor. Dragoş Ionescu ,  un "văzduh ist" cu reacţii întârziate dar instincte 
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s igure, u n  mare t imid ,  un  tandru cu braţe le p l ine de f lor i . E l  o are alături pe Anca 
Andre i ,  care o joacă pe senzuala Ţirele cu nerv şi aplomb. Reţ inem din mai toate 
portrete le o notă de tr isteţe ascunsă şi melancol ie care conferă tablou lu i  comic 
un plus de complex itate. 

Antologie a prostiei - în care femei le, condu<;;ând jocul trezi ri i  la normal itate, 
aduc întâmplări lor un sfârşit fericit - spectacolu l  cu lntâmplări dintr-un oraş cu proşti, 
un regal de umor evreiesc şi de frenezie a jocu lu i  teatral de la Piatra Neamţ, este 
urmărit cu încântare şi aplaudat cu căldură. 

Teatrul Tineretul u i  d in  Piatra Neamţ - Întâmplări dintr-un oraş cu proşti de Moshe 
Gherşenzon. Traducere: Mya Liontescu. Adaptare: Moshe Yassur. Regia şi  muzica: .Dan 
Tudor. Coregrafia:  Florin Fieroiu.  Scenografia:  Anca Răduţă. C u :  Corneliu-Dan Borcht 
(Reb Gamliel), Lucreţia Mandric (Sure), Anca Andrei (Ţirele), Dragoş Ionescu (Hoizik), 

Tudor Tăbăcaru (Reb Ţudek), Victor Giurescu (Leimech), Cezar Antal (Vaisuzu), Daniel 
Beşleagă (Nisi), Ionuţ C ucoară (Zisi), Dan Grigoraş (Binem). Data premierei :  
16 decembrie 2006. 

Nicolae PRELIPCEANU 

După o prerT)ieră de succes, la Naţionalu l  c lujean , cu Regele Lear, iată că şi 
Teatrul "Tamasi Aron" d in Sf. Gheorghe pune în scenă aceeaşi mare piesă a lu i  
Shakespeare. Dacă la Cluj regizor era Tompa Gabor, la Sfântu Gheorghe piesa e 
pusă în scenă de Bocsardi Laszl6, fost elev, actual emul al regizoru lu i  clujean. Dacă 
Tompa Gabor s-a concentrat mai mult pe l in ia personaju lu i  principal, cele trei  fete 
f i ind cam lăsate să facă ceea ce ştiu actriţele mai bine, Bocsardi Laszl6 a lucrat 
fiecare amănunt al piesei .  mai precis al acelei părţi (mari) din piesă pe care a 
păstrat-o, astfel încât produsul său să fie de egală coerenţă şi pe la periferia poveşti i  
principale. L in i i le paralele, care se luminează reciproc, nedreptatea lu i  Lear faţă de 
Cordel ia,  şi nedreptatea lu i  Gloucester faţă de Edmund, se întreţes, constru ind o 
plasă de înţelesuri majore, morale ,  pe care stă tot restul poveşt i i .  

Spectacolul cu Regele Lear/Lear Kiraly de la Sfântu Gheorghe este foarte unitar, 
actorii reuşesc să menţină ritmul tot t impul celor trei ore şi ceva de reprezentaţie, 
într-o frenezie care nu-i poate stăpâni decât pe adevăraţi i  artişt i .  Este u imitor pentru 
cineva obişnuit cu trupele din marile oraşe cum o mână de actori , în aparenţă pierduţi 
în provincie, şi cărora nu le pot fi promise zeci de reprezentaţii cu săl i p l ine, pot da 
dovadă de atâta dăru i re şi, mai ales, de atât talent. Spre ruşinea mea, n-am mai 
văzut trupa de la "Tamasi Aron" decât o singură dată, în spectacolul ,  şi acela excelent, 
cu Năzdrăvanul Occidentului. L-am remarcat atunci, nu de mult, pe Palffy Tibor, acum 
în rolul lui Edgar, bastardu l  intrigant şi perfid al lui Gloucester. Dar şi pe Nemes Levente, 
care face, în Regele Lear, un mare rol al vieţi i sale, cred . Acest actor care nu mai e 
la prima tinereţe are încă - şi ,  îi doresc să şi-o mai menţină - o energie, o forţă a 
exprimări i care se întâlneşte numai la marii reprezentanţi ai profesiei .  



Bocsardi Laszl6 a conceput tot spectacolul ca pe un îndelung turbion , actorii 
se mişcă încă d in prima scenă de parcă ar fi izbucnit deja furtuna de la sfârşitul 
părţ i i  întâi şi începutul părţi i  a doua, cum a d istribu it-o reg izoru l ,  la ambele capete 
ale pauzei .  In schimb, tră im o perioadă de l in işte în furtună, t imp în care efectele 
acesteia se material izează în faţa ochi lor spectatorilor în persoanele unor tineri cam 
goluţi , închişi într-un fel de cutii transparente, cocoţate pe picioare, nici ele mai opace. 
Dintr-unul  dintre aceste containere coboară, la un moment dat, dârdâind, fi reşte, 
f iu l  izgonit al l u i  Gloucester, Edgar, foarte nuanţat interpretat de Vata Lorand. Una 
d intre figu ri le tragice şi îndu ioşătoare, prin credinţa sa faţă de un stăpân cuprins 
de turbare, este Contele de Kent, izgonit ş i  e l  pentru a fi îndrăznit să spună ceea 
ce şi alţii observau, şi anume că Lear greşeşte dezmoştenind-o pe Cordelia, singura 
sinceră în exprimarea dragostei pentru tatăl său , dar revenind,  de Kent este vorba, 
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f ireşte, travestit, pentru a-şi ajuta stăpânu l ,  plecat pe o cale care nu- i  aduce decât 
imense nenorociri. Credinciosul Kent se materializează pe scenă sub chipul lu i  Szab6 
Tibor, un actor cu mari resurse, pe care şi le pune foarte bine în evidenţă pe scenă, 
dar nu pentru ele în sine, ci pentru a construi acest rol ,  cu atât mai d ifici l cu cât e 
compus din situaţii umi le şi umi l itoare. Cele trei fete ale lu i  Lear au contu ruri ferm 
distincte una de alta, chiar Goneril şi Regan, la urma urmei "ca doi brazi într-o tulpină", 
şi anume aceea a rău lu i  şi a ingratitud in i i  agresive. Goneri l este Albu Annamaria, 
Regan - Gajzag6 Zsuzsa, iar Cordelia - Kicsid G izel la.  Komfves Mihaly 1-a jucat 
pe Contele de G loucester, cu accente tragice demne de un nou Oedip, în scena 
orbir i i  sale de către Ducele de Albany şi în cele următoare, mai puţ in convingător 
până atunci . Matray Laszl6 a fost un destul de pal id Albany, ceea ce nu se poate 
spune despre Di6szegi Atti la, în rolu l  Ducelui de Cornwal l ,  f igură luminoasă, expresie 
a binelui şi moralu lu i ,  ce iese întotdeauna mai greu decât contrari u l  său ,  în operele 
de artă în general şi în teatru în special . Nagy Alfred, în rol u l  lui Oswald, intendentul  
lu i  Goneri l ,  a avut momente reuşite ş i  altele neconvingătoare. 

Am lăsat la urmă Bufonul ,  pentru că aici s-a petrecut un fapt neaşteptat şi nedorit. 
Rolu l  îi fusese încredinţat unei actriţe - ca şi la Cluj ,  unde îl juca (excelent) Anca 
Hanu-Bicskei Zsuzsanna. Cu două sau trei zi le înainte de data premiere i ,  pe când 
se întorcea de la repetiţi i ,  dna Bicskei Zsuzsanna a fost atacată, doi hoţi încercând 
să-i smulgă geanta de pe umăr. N-au reuşit, în schimb au reuşit altceva: să o 
trântească la pământ şi să o scoată din d istribuţie, d in cauza celor trei coaste pe 
care şi le-a rupt în cădere şi a unor răn i  pe faţă şi pe corp. Astfel încât premiera a 
trebuit să fie amânată cu vreo câteva - nu mu lte - zi le, t imp scurt, în care invitata 
de la Târgu Mureş, actriţa B. FOiop Erzsebet, a reuşit să înveţe rolu l ,  devenind una 
dintre f iguri le centrale ale spectacolu lu i ,  un  fel de umbră şi og l i ndă pusă în faţa lu i  
Lear, dar  ş i  una dintre cele mai  bune interprete de la  premieră. 

Decorul îi aparţ ine lui Bartha J6zsef. Acesta a constru it un  prim teritoriu de 
joc, în partea din faţă a scenei ,  ceva mai mult decât ceea ce numim avanscenă, 
precum şi ,  în partea a doua, prin rid icarea perete lu i  negru d intre ele, un  al doi lea 
teritoriu de joc, unde apar întâi recipientele transparente cu tineri chirciţi în ele, precum 
şi ,  mai târziu,  un fel de labirint englezesc, în faţa căruia Lear stă având pe cap u ltima 
sa coroană, una de margarete, ca o sugestie discretă spre Ofel ia ,  o altă victimă a 
nebuniei d in cauză că nu înţelege lumea în care s-a trezit trăind.  

Spectacol de mare, forţă, care fascinează pe spectator, Kiraly Lear/Regele Lear 
aduce Teatrul "Tamasi Aron" alături de mari le teatre din România de azi ,  chiar dacă 
l imba de pe scenă e maghiara. Shakespeare e acelaşi în toate l imbi le pământu lu i .  

Teatrul "Tamasi Aron" din Sfântu Gheorghe - Regele Lear (Joc tragic. Pe baza 
traducerilor lui  Meszoly Dezso şi Vorosmarty Mihăly.) Regizor: Bocsardi Lăszl6. Dramaturg: 
Sebestye� Rita Julia. Decorul: Bartha J6zsef. Costumele: Dobre K6thay Judit. Muzica: 
Konczei Arpad. Cu: Nemes Levente (Lear). D. Albu Annamaria (Goneril), Gajzag6 Zsuzsa 
(Regan), Kicsid G izella (Cordelia), Komfves Mihaly (Contele de Gloucester), Vata Lorand 
(Edgar), Pallfy Tibor (Edmund), Szab6 Tibor (Contele de Kent), B. Fulop Erzsebet (Bufonul), 
Matray Laszl6 (Ducele de Albany), Di6szegi Attila (Ducele de Cornwa/1), Nagy Alfred (Oswald, 
intendentul lui Goneril), Debr�czi Kalman (Nobil), Veress Laszl6 (Regele Franţei), Kolcsar 
J6zsef (Ducele Burgundiei). In aJte roluri: Erdei Gabor, Marton L6rant, Nagy J6zsef, Nagy 
Kopeczky Kălman, Fazakas Misi, Adam Janos, Bedo Geza, Bfr6 Mikl6s, Boloni Bela, Kelemen 
Gyorgy, Leopold J6zs�f, Pilbăth Mikl6s, Tolcseres Sandor, Ban J6zsef, Bende Sandor, 
Benedek Zsolt, Bernat Adam, Fazakas lstvan, Molnar lstvăn, Szentpali Ferenc, Vatany Zsolt. 
Premiera: noiembrie 2006. 



Gaiţele, Călătoria domnului Perichon şi La Grande Magia sunt cele trei 
spectacole ale Teatru lu i  "Toma Caragiu" din Ploieşti care au avut nu de mult premiera, 
cel de-al doi lea chiar la Bucureşt i ,  în sala "Horia Lovinescu" de la Nottara. Cel d intâi 
a făcut şi o deplasare în Bucureşt i ,  pentru a fi văzut de spectatorii de aici, nu puţin i ,  
să o spunem, iar  u ltimul a chemat câţiva bucureşteni să-I vadă la Ploieşti, la  premieră. 

N ucleul principal de actori, ca să zic aşa, este cam acelaş i ,  variaţ iuni le 
petrecându-se mai ales prin centrul ş i  pe la margin i le distribuţii lor. A fost interesant 
de observat talentul şi abi l itatea unu i  grup de actor i ,  în general tineri , în funcţie de 
rolu ri le ,  destul de d iverse, pe care le-au avut de performat. 

Gaitele, un spectacol de Lucian Sabados, s-a păstrat în tonu l  cam prăfuit al 
textulu i  lu i  Alexandru Kiriţescu ,  urmând conşti incios l itera scrisă. Spectacolu l  a 
dezi l uzionat pe profesion işti , însă a entuziasmat pe spectatori i care vin la teatru 
fără prea mari pretenţi i ,  doar spre a se distra ,  lăsându-se duşi de valu l  comicu lu i  
cam grosuţ al acestu i gen de teatru . l nterpreţ i i  au procedat în consecinţă: Lucia 
Ştefănescu (Aneta Ouduleanu), Raluca Zamfirescu (Zoia), Carmen Ciorci lă (Lena), 
Roxana lvanciu (Wanda Serafim), Elena Popa (Margareta A/dea), Ioan Coman 
(Mircea A/dea), Oxana Moravec (Colette Ouduleanu), Romulus Chiciuc (lanache 
Ouduleanu), Mihai Calotă (Georges Ouduleanu), Cristina Moldoveanu (Frăulein) şi 
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Marian Despina (Zamfira). În paranteză fie scris, n-am prea înţeles pentru ce altceva 
decât inventarea unui  nou motiv de râs, exterior piesei şi spi ritu lu i  e i ,  a fost distribuit 
un bărbat în rolu l  fetei în casă, o ţărăncuţă naivă. Regia şi i lustraţia muzicală: Lucian 
Sabados, scenografia: Viorica Petrovici . 

Călătoria domnului Perichon de Eugene Labiche a n imerit pe mâna 
experimentată a lu i  Alexandru Dabija, mână condusă de un alt t ip de imaginaţie. 
Acest vodevil de mare succes altădată a rămas la fel în concepţia lui Alexandru Dabija, 
care a consyuit un spectacol d inamic, de un comic de bun-gust, cu actori manevraţi 
foarte abi l .  I n  centrul spectacolu lu i ,  Ioan Coman s-a reafirmat ca unul  dintre stâlpi i  
teatrulu i  ploieştean , chiar dacă deocamdată în rolu ri comice uşoare, ca acesta. L-au 
secundat cu succes Raluca Zamfirescu şi Cristina Moldoveanu. Figuri aparte au făcut 
Andrei Vaslu ianu şi Mihai Calotă, în rol uri le celor doi tineri , pretendenţi la mâna fi icei 
d lu i  Perichon, dar cel care a constru it un rol de comic grotesc a fost Constantin 
Cojocaru . Bine ind ividual izat a fost şi rolu l  lu i  Tudor Smoleanu ,  Marteau. Spectacolu l  
a plăcut celor din sală ş i  aş putea paria că va plăcea ş i  altor sute de spectatori, desigur, 
f i ind unul  fără pretenţii de inovaţie, ci conceput doar cu multă _migală şi exactitate, 
ca şi altele puse în scenă în ultimul  timp de Alexandru Dabija. In ton au fost şi Karl 
Baker, Oxana Moravec, Oti l ia Pătraşcu ,  Adrian Ancuţa, blagosloviţi cu roluri le 
secundare şi episodice. Scenografia î i  aparţine şi ea regizorulu i ,  fiind una uti lă dinamicii 
spectacolulu i  şi sugerând prin câteva tuşe epoca în care se petrece vesela călătorie. 

La Grande Magia de Eduardo de Fi l ippo este, cred, ult ima premieră a anulu i  
- o  montare de Gelu Colceag, cu Doru Ana, în ro lu l  magicianu lu i ,  Oxana Moravec 
în rolu l  soţiei sale, când chinuite, când compl ice la înşelătorii le acestuia, Ioan Coman, 
un excelent Calogero d i  Spelta, Nadiana Sălăgean , o ştearsă soţie a ce lu i  din u rmă, 
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Karl Baker, în rolu l  amantului dnei Spelta, Tudor Smoleanu ,  d in nou într-un rol bine 
dus la capăt, Elena Popa şi Romulus Chiciuc, într-un cuplu pe cât de delicat pe atât 
de tragic, al unor adolescenţi îndrăgostiţi , ea murind înainte de a-şi trăi dragostea, I l ie 
Gâlea/Marian Despina, în rolu l  comisaru lu i  (eu l-am văzut pe I l ie Gâlea, de un comic 
i rezistibi l ) ,  Adrian Ancuţa, un personaj trecător, M ihai Calotă, cu multe resurse comice 
scoase pe scenă în rolu l  valetului lui Calogero, apoi, din nou, în acelaşi rol, Marian 
Despina şi Paul Nicolae, Lucia Ştefănescu, mama lui Calogero, Ioan Radu Burlan, fratele 
lui Calogero, Theodora Stanciu, sora lui Calogero, Lorena Ciubotaru, în d-na Zampa 
şi Alexandru Pandele, d-1 Zampa, Raluca Zamfiresc�. Clara Flores, Nelu Neagoe, 
Răzvan Băltăreţu în roluri minuscule, dar bine lucrate. In decorul deloc surprinzător al 
lui Ştefan Caragiu,  Gelu Colceag a creat un spectacol care se susţine, fără a surprinde. 
Va avea desigur public, pentru că istoria manipulării de către un fals magician îi sună 
fiecăruia cumva cunoscut, chiar dacă aici nu e vorba deloc de politică ci , dimpotrivă, 
de viaţă particulară, dar paralele poate face oricine în sinea sa. A fost la premieră chiar 
primaru l ,  cred că domnia sa era oficialul care a ieşit la un moment dat, chemat desigur 
de treburi mai importante, poate de propriu l  spectacol , ca să mă păstrez pe "ramură". 

Toate aceste trei spectacole demonstrează o direcţie pe care teatrul de altădată 
al l u i  Toma Caragiu o desenează cu autoritate, cumva asemănătoare celei a 
confratelu i  său de pe bu levardul  d in Bucureşti , Nottara. Dar la premiera de la Sfântu 
Gheorghe un destul de mare grup de actori ai Ploieştiu lu i ,  în frunte cu d i rectorul 
Lucian Sabados, anunţau că Bocsardi Laszl6 va monta la Ploieşti . Probabil un 
spectacol din cealaltă ramură a repertoriu lu i  ploieştean,  ramură i lustrată nu prea 
de mu lt de spectacolu l  l u i  Radu Afrim cu Plastilina de Sigarev. Cam aceiaşi actori 
jucau şi acolo şi erau chiar în rolur i .  
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Mircea MORA RIU 

Michel Winnock a scris o carte masivă în care încearcă să panorameze secolu l  
al  XX lea, carte ce se intitulează Secolul intelectualilor. I ntelectualul ar f i  reprezentantul 
unei categori i sociale apărute mai întâi în Franţa, în timpul afacerii Dreyfus. 
"Nemulţumit de dezordinea lumi i  (ş i ,  deci ,  melancol ic-halucinat de proiectul unei 
lumi  mai bune şi încl inat spre utopie) , i ntelectualu l  european e o întruchipare a 
constiintei vinovate" notează, la rându- i ,  Wolf Lepenies în l ucrarea Ascensiunea şi 
declinul intelectualilor. Nu e exclus ca această conştiinţă să fie culpabilă chiar de 
faptu l  că veacul  trecut, înainte de a fi unu l  al intelectual i lor, e cel în care a apărut 
un reg im politic inedit, totalitarismul, care, la apogeul său ,  a dominat o bună parte 
a lumi i ,  prin cele două forme de manifestare ale sale: comunismul şi nazismul .  
"Totalitarismul - observă Tzvetan Todorov în  cartea Memoria răului, ispita binelui. 
O analiză a secolului - neagă radical alteritatea, cu alte cuvinte, existenţa unu i  tu 
comparabil cu eu, asemănător până a putea fi confundat şi totuşi i reductibi l  d iferit". 
Mu lţ i intelectual i  au sesizat s imi l itudini frapante între cele două mari total itarisme 
ce au muti lat secolu l  al XX-lea. Printre ei, românii Mihail Sebastian şi Mircea El iade. 
Sunt şi voci ce refuză, în chip interesat, comparaţia. Dar au existat şi personalităţ i ,  
i ntelectual i ,  cărora destinu l  le-a hărăzit să cunoască deopotrivă cele două feţe ale 
totalitarismulu i .  O f igură aparte d in  această categorie o reprezintă Kertesz lmre, 
născ1,1t în 1 929 la Budapesta, departat la vŞ.rsta de 1 4  ani  la Auschwitz ş i  apoi la 
BOchenwald ,  de unde va fi el iberat în 1 945. In  1 95 1  intră în confl ict cu comunismul 
dogmatic, devenind astfe l ,  cum singur se d�fineşte "copi lu l  incorigib i l  al d ictaturi lor, 
particularitatea mea este stigmatizarea". In cartea Altcineva. Cronica schimbării 
(Editura Humanitas, Bucureşti, 2004) , Kertesz lmre insistă şi el asupra asemănări lor 
dintre nazism şi comunism. " La întrebarea stupidă - Consideraţi că există vreo 
deosebire intre comunism şi fascism ? - s-ar putea da u rmătorul răspuns concis:  
comunismul este o utopie, fascismul o practică; partidu l  şi puterea sunt cele care 
le reunesc, făcând şi d in comunism o practică fascistă". 

Kertesz lmre a primit în 2002 Premiu l  Nobel pentru l iteratură :  "pentru o operă 
scriitoricească în care afirmă fragi l itatea experienţei individulu i  fată-n faţă cu capriciile 
barbare ale istoriei" . Printre cele mai importante opere ale sale f igurează romanele 
Fără destin, Eşecul, Kadiş pentru copilul nenăscut, Lichidarea, ciclu l  de nuvele 
Drapelul englez ori eseul Jurnal de galeră. Dramaturgul de naţional itate maghiară, 
născut şi trăitor în România, Visky Andras, a decis să scrie o piesă intitulată Vinerea 
lungă porn ind de la romanul Kadiş pentru copiiJ:ll nenăscut. Sunt câteva detal i i  
biografice care expl ică, în bună măsură,  opţiunea. In  caietul de sală al spectacolu lu i  
cu piesa sa Julieta, montat în stagiunea 2005-2006 de Mihai Măniutiu la Teatrul 
Naţional d in Cluj, Visky Andras face următoarea confesiune- "Am trăit aproape cinci 
ani într-un sat-lagăr, construit în partea estică a Bărăganu lui", iar acest lagăr este 
Lăteşt i ,  "perla gu lagu lu i  românesc", pe unde au trecut foştii funcţionari ai vechiu lu i  
regim,  soţia mareşalu lu i  Antonescu , preoţi ,  călugări , rezistenţi , dar şi mari 
reprezentanţi ai culturi i române, precum N icolae Balotă, Adrian Marina sau Paul  
Goma. "Nu împl in isem încă doi  ani ,  când Min isterul de Interne m-a considerat, după 



Legea 1 5539 din 3 .07 . 1 959, prizon ier, deţinut; de la o vârstă fragedă am fost un 
rezident pericu los, deoarece întreaga d ictatură tremura de frică din cauza mea". 
Dar nu numai în Bărăgan s-au născut ori au trăit copi i .  "Şi la Auschwitz s-au născut 
copi i" ,  astfel "au apărut deţinuţi i din naştere", se spune în Vinerea lungă. Iar o astfel 
de situaţie nu poate să nu bântu ie conşti inţe şi să nu lase nel iniştită memoria. "Nu 
să-mi amintesc vreau/ Măcar că vreau să-mi amintesc, f ireşte", spune B . ,  personajul  
principal al piese i .  Sau pentru a-1 cita pe Kertesz lmre, cel d in Altcineva. Cronica 
schimbării, "amintir i le sunt nişte câin i  vagabonz i ,  j igăriţi , te înconjoară, se zgâiesc 
la tine, gâfâie, îşi întorc botul spre Lună şi schelălăie, i -ai alunga, dar se ţin scai 
de t ine, îţi ling mâna cu lăcomie, se furişează la spatele tău şi  te muşcă . . .  " .  Pradă, 
victimă a amintir i lor este însuşi B . ,  alter-ego al lu i  Kertesz, "un deţinut condamnat 
pe viaţă/ la zeghea vieţaşilor aduceri i -aminte obligatori i" ,  cum se autodefineşte în 
Vinerea lungă care vine, la ora rugăciunilor din seara de vineri, asemenea "Trimisului" 
din Drapelul englez, să le reamintească celorlalţi nouă participanţi , deveniţi personaje 
ale "unui  spectacol u rmând practica rituală a kadişu lu i  cu zece personaje· 
corespunzătoare min imulu i  ritual" ce s-a întâmplat la Auschwitz. Pentru Primo Levi ,  
istoria însăşi a omenir i i  se împarte între cele întâmplate înainte şi după Auschwitz. 
Iar pentru Kertesz l mre , "Auschwitzu l  reprezintă f inalu l  istorie i  c las ice a 
antisemitismului" ,  cu adăugirea: "să nu u ităm că Auschwitzu l  n-a fost în nici un  caz 
l ichidat pentru că era Auschwitz, şi de la Auschwitz încoace nu s-a petrecut n imic 
pe care să-I putem percepe ca f i ind dezminţirea Auschwitzu lu i" .  N ici pentru B. ,  
personaju l  enigmatic, măcinat de durerea amintir i i  şi obsesia u itări i ,  de stigmatul 
experienţei şi obsesia căutări i ,  l ucruri le nu stau altminteri. Scri itor, l ucrând în 
"ch ichineaţa aia de la etaju l  unşpe al unu i  bloc", B .  e bântu it de amintiri le pe care 
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le aşterne pe hârtie. Până şi acest chin al mărturisir i i  şi al rememorării e un stigmat 
şi îi aduce reproşuri d in  partea Soţiei .  B. a fost "un evreu de la oraş", d in Budapesta, 
parcă altfel decât evreii din provincie, "necontrafăcuţi, autentici",_ altfel decât uni i  d intre 
evrei i  creştinaţi care şi ei au avut parte de experienţa lagăru lu i .  I ntr-un moment-cheie 
al existenţei sale, cel al întâln i ri i  cu Femeia-cheală, B. a avut revelaţia faptu lu i  că e 
evreu şi că "asta impl ică, în general ,  pedeapsa cu moartea". "Evreul - scrie Kertesz 
lmre în Altcineva. Cronica schimbării - este cel despre care se poate vorbi la plural ,  
cel care este aşa cum sunt toţi evreii (s.n) ,  cel ale cărui însuşiri pot fi cuprinse într-un 
compendiu, ca însuşiri le pe care le are o specie de animale nu prea complexă". 

Textul l u i  Visky Andras e de o reală complexitate, iar pentru înţelegerea lu i ,  
cititoru lu i ,  respectiv spectatoru lu i ,  î i  sunt necesare o seamă de referinţe istorice ş i  
culturale. Piesa ş i ,  în  consecinţă spectacolul ,  nu se adresează nicidecum receptorului 
rece, neimpl icat, neavizat. Lucruri le stau într-un anume fel ,  aşa cum e cazul  şi cu 
spectatorul de la Elizaveta Bam, spectacolul de la "Bulandra" al lui Alexandru Toci lescu, 
cel care sub forma operei bute vorbeşte despre crimele totalitarismului  comunist. 
Tompa Gabor, regizorul spectacolulu i  cu piesa Vinerea lungă, izbuteşte să transforme 
montarea de la Teatrul Maghiar de Stat d in Cluj deopotrivă în spectacol-eseu şi 
spectacol-metaforă. Spectacol pentru minte, spectacol pentru inimă, spectacol pentru 
memorie, spectacol pentru reflecţie dureroasă. Pe scenă se află cele nouă personaje 
adunate la rugăciunea de vineri seara. Planşeu! scenei e acoperit de un scris puternic, 
clasic, cu toc cu cerneală neagră. Câteva cuburi d� plexiglas sunt când scaune, când 
simboluri ale poverii existenţiale a personajelor. In centru e plasată o cutie tot din 
p lexiglas, în interiorul căreia zărim o maşină de scris. E "ch ichir]eaţa aia de la etaju l  
unşpe", în  care parcă nici soţia lu i  B. nu izbuteşte să intre. In  partea din planul 
îndepărtat al scenei ,  scenografa Carmencita Brojboiu a lăsat câteva haine şi un raft 
pe care se găsesc crani i .  Vor deveni măşti le pe care le vor purta actorii într-una din 
secvenţele cu mare încărcătură semantică şi emoţională d in spectacol. Scene ce 
evocă traumatizantele experienţe pe care întreaga omeni re le-a trăit în t impul celu i  
de-al doilea război mondial. La Auschwitz, l a  Mathausen, la Cotul Donulu i ,  î n  Siberia. 
Dar şi pe celebrul bulevard Andrassy d intr-o Ungarie ce se autoamăgea cu ideea 
că e "o insulă de pace în Europa cuprinsă de flăcări" că "aici nu se poate întâmpla 
ceea ce s-a întâmplat în Germania sau Polonia, sau în Protectoratul Ceh, sau în Franţa, 
sau în Croaţia, sau în S lovacia, într-un cuvânt ceea .ce se întâmplase de jur-împrejur, 
pretutindeni şi se întâmplă fără încetare". Şi nu poţi să nu te gândeşti că multă vreme 
şi noi , români i ,  ne-am autoamăgit cu ideea că pe meleaguri le noastre nu ar fi existat 
Holocaust. Toate astea s-au petrecut, într-un fel ,  f i indcă aşa a vrut, a dictat istoria 
osti lă. Alteori pentru că aşa au fost învăţaţi ori au lăsat să se întâmple lucruri le 
protagonişt i i ,  victimele rău lu i .  Şi "răul are întotdeauna o expl icaţie". Iar explicaţia se 
poate afla uneori chiar în interiorul comunităţii ce îi va cădea victimă. Modul în care 
Tom pa Gabor transpune în imagin i  secvenţele intitulate "Clasa moartă" şi "Să aspi ri 
la eşec" e exemplar d in punct de vedere artistic. Aici aflăm "explicaţia". Bunăoară, 
la Auschwitz au existat şi o şcoală şi "un internat cu aprobare de la stat", unde "a 
trăit şi a creat" un director, şi el evreu ( remarcabi l interpretat de Bogdan Zsolt) ce 
şi-a transformat elevi i şi subordonaţii (asemenea Sfârâiacului ,  cu tuşe potrivite adus 
în scenă de Molnar Levente) în nişte "fanatici ai supunerii". Cântând la vioară, el 
ascultă delaţiun i le Sfârâiacu lu i ,  şi tot cântând dispune pedepse cu carcera, 
înfometarea, l ipsi rea de apă. Asemenea acelor intelectuali colaboraţion işti ce şi-au 
abandonat rolu l  principal, acela de a afirma supremaţia gândiri i  asupra răulu i ,  căzând 
mai apoi victimă răulu i  cu care au colaborat. 





Rugăciunea obişnuită de vineri e tulburată aşadar de sosirea lu i  B. Fiinţă chinu ită, 
cu o valijoară albă în mână, t imid,  t imorat, măcinat de dorinţa de a-şi aminti şi de 
a ne reaminti trecutu l ,  de a-1 face cunoscut poate pentru că - aşa cum scria Alain 
Besangon - "mântu irea este adusă de cunoaştere". Dar până la mântui re se impune 
parcurs drumul  ch inu lu i  căruia actorul D imeny Aran îi conferă o expresie aparte, 
el reuşind să pătrundă suferinţele personaju lu i  şi structura sa tragic-poetică. De 
altminteri, toţi interpreţ i i ,  f ie că au de interpretat rol uri bine precizate, precum Peter 
H i lda ( din nou foarte bună în subl in ierea incapacităţii Soţiei de a înţelege zbaterile 
lui B. şi dorinţa de a evada din angrenaju l  amintiri i ) ,  Orbc!m Atti la (Domnul învăţător) , 
Bodolai Balazs (un tânăr actor serios, talentat, concentrat, foarte bine d istribuit în 
rolu l  Băiatu lu i  ) ,  Gyorgyjakab Enik6 (Fata) ori sunt numai componenţi ai coru lu i  
(o menţiune specială meritând Salat Lehel ) ,  alături de cei deja amintiţi , funcţionează 
asemenea unei trupe perfect închegate, ca un mecansim impecabil reglat, constru ind 
o umanitate căreia îi e sortită întâln irea cu o experienţă-l im ită. 

Spectacolu l  creat de Tompa Gabor ş i  colaboratori i săi ( se impune amintită şi 
valoarea mişcări i scenice concepute de Vava Ştefănescu) e spi ritual , sugestiv şi 
l impede, cu metaforizări bine dozate, multipl icându-şi înţelesuri le şi ampl ificându�şi 
ritmul interior pe măsura curgeri i sale.  Are o cadenţă desăvârşită ş i  o melodie 
nelin iştită, potenţată de calitatea i lustraţiei muzicale aleas� tot de regizor. Se încheie 
cu o scenă-şoc, înzestrată cu un terib i l  p lurisemantism. In cămăruţa lu i ,  B. l ipeşte 
pe pereţi foi le d in  mărturia lu i  ş i ,  deodată, d in pod, ţâşneşte un jet de apă care 
acoperă deopotrivă personaje şi col i le de pe care se scurge cerneala. Dacă te u iţi 
în sus şi cauţi provenienţa apei ,  zăreşti nişte dispozitive, asemănătoare unor duşuri .  
Duşuri le morţi i  de la Auschwitz sau duşuri le purificări i  de după reamintire şi 
mărtu risire? Rămâne să te întrebi şi să judeci. 

Sunt, oare necesare astfel de spectacole care aduc la iveală ce e mai rău din 
istoria omeniri i? Fără doar şi  poate că da. E adevărat că, aşa cum remarca Phil ip 
Gourevich ,  îndată după deschiderea Muzeului Holocaustului dif1 Washington , "faptul 
că suntem puşi în faţa barbariei nu este un antidot împotriva ei". lntr-un articol publ icat 
în Dilema veche nr. 4/ 2004, Andrei Pleşu scria: "Mă îngrijorează - şi nu numai pe 
mine - să constat că, în ciuda a tot ceea ce se ştie despre nebunia Holocaustulu i ,  în 
ciuda mărturii lor traumatizante şi a declaraţii lor oficiale, o anumită dispoziţie antise­
mită continuă să existe, subteran, în conştiinţa neamurilor. Inteligenţa, umanitatea, 
experienţa istorică nu par să fie practici suficiente pentru a dizolva această dispoziţie; 
ea supravieţuieşte latent, tulbure, în penumbra interioară a mai tuturor neevreilor şi la 
imprevizibile răstimpuri devine patentă. Nici o terapie n-a reuşit, până acum, să anu leze 
această insidioasă toxină, ceea ce, între altele, conferă dramei semite o insondabilă 
dimensiune metafizică". Dimensiune pe care, iată, o are, dincolo de orice îndoială, şi 
spectacolul  de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. După spusele lui Tzvetan Todorov, 
"trecutul istoric, la fel şi ordinea naturală, nu au sensul prin el însuşi ,  nu poartă nici o 
valoare; sensul şi valoarea vin de la subiectele umane. Dar ele pun întrebări şi judecă". 
E ceea ce ne cer deopotrivă piesa lui Visky Andras şi reuşitul spectacol prilejuit de ea. 

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca - Vinerea lungă de Visky Andras după romanul 
Kadiş pentru copi lul  nenăscut de Kertesz lmre; Regia artistică şi i lustraţia muzicală: Tom pa 
Gabor. Dramaturg ia: Visky Andras. Decorul şi costumele: Carmencita Brojboiu. Coregrafia: 
Vava Ştefănescu. Cu: Dimeny Aron, Peter H i lda, Orbiln Attila, Bodolai Balasz, Gyorgyjakab 
Eniko, Bogdan Zsolt, Molnar Levente, Salat Lehel, Sink6 Ferenc, Kat6 Emoke. Data 
premierei :  8 decembrie 2006. 
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Foarte b ine rând u it ne apare programu l  repertor ia l  al Teatru lu i  German 
de Stat din T imişoara. Cu ţi nte precise. Pr ima este cea valor ică, acoperită cu 
piese din dramaturgia u n iversală,  în spectacole de excepţie, la n ive l naţ ional , 
datorate tandemu lu i  reg izoral-scenografic Victor Ioan Fru nză - Adriana Grand:  
Scaunele l u i  Eugen Ionescu şi Opera de trei parale de Bertolt Brecht. O altă 
ţ i ntă este montarea dramaturgie i  contemporane, în special cea germană 
(menţ inând,  la anumite interva le ,  ş i  pe cea c lasică) . Aşa este, de pi ldă, piesa 
despre t iner i ,  Chip de foc de Marius von Mayenburg ,  care i-a dat notă 
i nternaţ ională autoru lu i  (cu premi i  ş i  tradusă în 30 de l imb i ) ,  într-u n  spectacol ,  
regizat d e  Radu Alexandru N ica, lăsat ş i  acesta c u  prem i i  ş i  turnee, î n  Germania 
(Stuttgart, Ulm şi Bruchsal ) ,  şi în ţară (mai de curând, la Bucureşt i ,  Braşov, Târgu 
M u reş şi S ib i u ) .  



Aceste ti nte au fost atinse însă n u  doar cu trupa proprie ,  ci şi apelând la 
artişti de la a lte teatre t im işorene (Naţiona l ,  Maghiar) sau chiar d in Germania .  
Aşa că lansarea, pentru actuala stag iune ,  a programu lu i  cu l tural "Rându l  întâi" 
are din start cea mai reală motivaţ ie :  pregătirea t iner i lor  actor i ,  prin proiecte 
ind iv iduale ,  pentru confruntări cu ro l u ri de d if icu ltate în montări  scen ice. 
Pr imu l  spectacol ,  coupe , a cupr ins două piese (din d ramaturg ia germană 
actua lă ! )  în premieră pe scenele româneşti : Nu cobori! Nu te uiţi! de U l r ich 
Plenzdorf (născut la Berl i n ,  1 934, obţ inând pr imu l  său succes cu Noile suferinţe 
ale tânărului W.) şi Nimic mai frumos de Ol iver Bukowski (născut în 1 96 1 , la 
Cottbus,  RDG) .  Regia este as igurată de u n  actor, Georg Peetz (veni t  d in 
Germania ,  dar încadrat în trupa t im işoreană ca o adevărată vedetă) ,  a căru i  
experienţă d in  prestaţ i i  remarcabi le se răsfrânge asupra t iner i lor Radu M iodrag 
Vu lpe ş i  Andreea N istor (amb i i ,  absolvenţi ai Secţiei  de Actorie în l imba germană, 
la U n iversitatea de Vest din T im işoara ,  angajaţi la Teatrul German din 2004, 
respect iv, 2002 ) .  

O dramaturgie care nu s e  poate despărţi d e  trecut. Tânăru l  d i n  piesa-monolog 
Nu cobori! Nu te uiţi! (Kein runter! Kein tern!, dist insă în 1 978 cu Premiu l  
" l ngeborg Bachmann") se  află între imaginea mamei evadate în Vest ş i  captivitatea 
geografică, morală ,  i nterioară . Drama tânăru l u i  d in  Est, de d incoace de z id ,  
zbătându-se să găsească soluţi i ,  fără a-şi p ierde credinţa în  viaţă ş i  dest in .  Radu 
M iodrag Vu lpe îi conf igurează profi l u l  psihologic gradua l ,  într-o permanentă 
tensionare a monologu lu i ,  cu veritabi le inflexiun i  sufleteşti , într-un spaţi u torţionar 
fără ieşire ,  în s ingurătatea i nd ividu lu i  ş i  în absenţa perspectivei istorice. Contu rul 
unei hărţi a oraşu lu i  Berl in (cu marcarea zidu lu i  între Vest şi Est) , pe peretele 
din fundal ,  "bate la och i"  pr in asemănarea l u i ,  în mare ,  cu conf igurarea gran ite i 
noastre, adică a unei  ţăr i .  Poate fi o a l uz ie ,  în p lus .  

Trecutul o u rmăreşte ş i  pe femeia simplă din Nimic mai frumos (Nichts 
Sch6ners). Piesa jucatu lu i  dramaturg Ol iver Bukowski are o altă abordare : 
repovestirea cu haz şi i ronie a unei experienţe de viaţă a femei i  în relaţie cu câţiva 
bărbaţi, în tentativa ei fi rească de regăsi re într-un cuplu .  Andrea Nistor îşi detaşează 
eroina, găsindu-i o anume simpl itate şi un fi resc în confesiunea cu ea însăş i .  Actriţa 
ştie să comunice, cu umor sau i ronie, prin expresia participativă a chipulu i  la 
întâmplări le dezvălu ite, nu fără o durere interioară subînţe leasă, dar "alungată" cu 
înţelepciune. 

Proba artistică individuală a celor doi actori , într-un spectacol de Studio (în 
sala adecvată a Teatru lu i  Magh iar "Csiky Gergely") , cred că e benefică pentru ei 
înşişi, dar şi pentru publicul chemat să participe "la forme contemporane de expresie 
artistică" (precum mai g lăsu işte programul ) .  Adică, o dublă ţintă. 

Teatru l de Stat German din Timişoara - Nu cobor i !  Nu te u i ţ i !  ("Kein runter! Kei tern!") 
de Ulr ich Plenzdorf. Cu Radu Miodrag Vulpe. "N imic mai frumos" (Nichts Schăners!") de 
Ol iver B u kowski .  Cu Andreea N i stor. Regia artistică : Georg Peetz. Prem iera : 
24 noiembrie 2006. 



1S2 TEAT�UL� 

Mircea GHITULESCU ' 

Teatrul "Tony Bulandra" d in Târgovişte re lansează Ca bala bigoţilor de Mihai l  
Bu lgakov cu ajutoru l  regizoru l u i  Vadasz Laszlo (mai puţ i n cunoscut) ş i  a l  
scenografu lu i  Valenti n Codoiu care creează un admirabi l  decor d in fol ie de plastic 
ş i  câteva costume în sti l u l  "crazy", cu accesori i bizare cam în fe lu l  Adrianei Grand. 
Ne gândim mai  ales la costum u l  l u i  Ludovic cel Mare (Louis X IV ) ,  încălţat cu . . .  
l igheane cu apă pe care l e  deplasează două doamne d e  onoare d in  su ita regală .  
Bizarer i i le  nu se opresc aici : spadas inu l  d 'Orsigny este îmbrăcat în pie le neagră 
(Vita l ie U rsu compune un k i l ler  un pic prea elaborat) iar actorul Zacharie Moirron 
trăieşte, o vreme, într-u n  gramofon ,  ceea ce ne duce cu gândul  la Pâlnia lui 
Stamate a l u i  U rmuz .  Dar de unde gramofon în t impu l  l u i  Mo l ie re? N u  tră im ,  
însă, pe  vremea lu i  Mol iere, ci a l u i  Bu lgakov. Cele late personaje sunt previzibi le ,  



oarecum în sti l u l  epoc i i .  Fie d in  cauza costumu lu i ,  f ie a judecăţ i lor tăioase şi 
juste, Sebastian Bălăşoiu o scoate b ine la capăt cu ro l u l  Regelu i  Soare ,  deşi 
nu are n ic iuna d intre însuşir i le  personaju l u i  ş i  asta o ştie foarte bine şi Vadasz , 
care a făcut o d istr ibuţie "de criză", toţi actori i  d i n  Târgovişte f i ind prea t ineri 
pentru ro lu ri le  pe care le  joacă , inc lus iv L iv iu Chelo iu (Mol iere) şi I r ina Me ln ic 
(Madeleine Bejart) . Excepţie face Corne l i u  J ipa,  foarte arh iepiscop în rol u l  
March izu lu i  de Charron ,  Arh iepiscopul  Parisu lu i .  D intre ce i  ce  se  descurcă, să  
nu- i  u ităm pe  Romul  Moruţan (un  fe l de M ihai  B iser icanu)  care promite u n  bun 
vi itor de intrigant în rol u l  l u i  Zacharie Moi rron - actorul preferat, crescut şi  lansat 
de Mol iere care, în sch imb,  î i seduce nevasta - nici pe George Constantinescu 
(Jean-Jacques Boutton ,  valetul  lu i Mol iere) ,  cu reacţi i  com ice prompte şi b ine 
contro late, sau pe Maria N icola care joacă în travesti ro l u l  Butonu lu i ,  de fapt 
compune un mic clovn nostim şi ag itat. N u  e uşor de acoperit d istr ibuţ ia 
numeroasă din Gabata bigoţilor nic i  pentru u n  teatru mai mărişor. Chiar ş i  aşa 
comedia morţ i i  lu i  Mo l ie re scrisă de Bu lgakov rămâne o amară reflexie asupra 
căderii În dizgraţie, boală gravă,  aproape mort?lă în reg imuri le total itare de care 
a suferit Bu lgakov însuşi pe vremea l u i  Stal i n .  In cazul l u i  Mol iere, dizgraţia este 
mu lt ip lă şi  atacu r i le v in de pe toate pal ierele existenţei .  N u  numai  că regele îl 
a lungă de la palat pentru "ate ismu l "  man ifestat în Tartuffe, dar se pare că soţia 
sa, Armande Bejart, îl înşală cu actoru l  Mo i rron ,  dar îl ş i  părăseşte . I n  p lus ,  se 
dovedeste că Armande este f i ica fostei sale sot i i ,  Madele ine,  dacă nu cumva 
propria 

'
t i ică. Ce rămâne după ce se consumă drama căderi i  în d izgraţie este 

simbol u l  actorului absolut care moare pe scenă ,  s imbol  pe care î l  reprezintă 
pentru totdeau na,  d incolo de marea sa operă l iterară Jean-Baptiste Poque l in  
zis Mol iere. Atâta doar că farsa d izgraţiei cont inuă şi după moarte pentru că 
marele actor se stinge jucând într-o piesă în care este vorba despre un bolnav 
imaginar. 

D incolo de cazu l  concret al prem ierei cu Gabata bigoţilor, directoru l teatru lu i  
regizoru l  McRan in ,  fost şi actual dandy rafinat şi  "decadent" face tot ce se poate 
să te simţi bine în ambianţa de un bun gust fără f isuri pe care a creat-o la teatrul 
din Târgovişte. Un spectacol estetic te aşteaptă în orice colţişor de parcă 
organizarea spaţi u lu i  ar fi special itatea d i rectoru l u i .  Aşa şi este, reg ia de teatru 
ţine în mare măsură de arta ambientală. Iar opţi unea l u i  pentru Mol iere nu ne 
m i ră pentru că în ani i  80, unu l  d intre primele sale spectacole real izate la Sib iu ,  
înainte de emigrarea sa la Paris, era un excepţional Burghez gentilom. Este un 
răsfăţ a l  s imţuri lor să intri în ho lu l  teatru lu i  decorat cu antich ităţi ş i ,  în aşteptarea 
gongu lu i ,  să asculţi Tommaso Albinoni live, cântat de muzic ieni  d in Târgovişte. 
Sunt motive să credem că BABEL FAST (Festivalu l  artelor spectacolu lu i  
Târgovişte care va întruni câteva oraşe "cu turn" d in întreaga lume) lansat în  seara 
premierei va avea acelaşi bun gust ca şi interioarele teatru lu i  care acum beneficiază 
şi de o mică Sală Studio numită Mihai Dimiu ca un omagiu pentru regizoru l ,  
profesorul ş i  promotoru l  teatru lu i  târgoviştean . Sala s-a inaugurat cu discursuri 
în prezenţa unor i luştri actori c;je tal ia lu i  Radu Bel igan , Maia Morgenstern , Ştefan 
Si leanu, care puteau participa la inaugurare cu creaţii specifice. Poate că vocea 
Maiei Morgenstern rostind Ghiriţa În voiaj ar fi rămas întipărită în pereţ i i  săl i i .  A lu i  
Radu Beligan s-a întipărit cu  siguranţă, pentru că ne-a vorbit despre voci le celebre 
impregnate în z iduri le Comediei  Franceze în discursu l  său rostit cu ocazia lansări i 
vo lumu lu i  Societari români la Comedia Franceză de Anca Costa Foru, apărută 
la Fundaţia "Camil Petrescu". 



1Slf TEAT�LIL� 

Antoaneta IORDACHE 

La spectacolu l  pus în scenă acum de Vadasz Laszl6 nu trebuie să intr i  cu 
"Dosaru l  Mol iere" asupra ta - cit it f i lă cu f i lă. Ar f i neprofitab i l .  Ai fi în situaţia 
ce l u i  ce, lansând o întrebare g reşită, ar pr im i  un răspuns de asemenea g reşit .  
Montarea aceasta se obl igă să "u rmeze" p iesa - Cabala bigoţilor - , repl ica l u i  
Bulgakov, i a r  nu b ib l ioteca unu i  caz ,  de  altfe l compl icat ş i ,  deocamdată, numai 
parţ ia l  desluşit .  Des igur, calea pe care a u rmat-o reg izoru l  poate să creeze o 
oarecare insatisfacţie în rându l  spectator i lor instruiţ i  (e i ,  vrând-nevrând,  îşi aduc 
în memorie variante le scenice anterioare ,  mu lt mai  preocupate de en igmaticul 
destin al lu i  Jean-Baptiste Poquel in ,  "zis Mol iere", m ult mai dispuse, în consecinţă, 
să propună o argumentaţie, o "soluţie" pentru diversele, paradoxalele, i rel ig ioasele, 
insondabi le le meandre existenţ iale, ale erou lu i  textual ) .  De ce nu s-a încumetat 
regizoru l  să "deschidă trapele speciale" de sub text şi să plonjeze în "cazanul  



cu smoală" al unei ipoteze spectaculare de mare anvergură? Poate dintr-un calcul 
"aritmetic" cu ecuaţie s implă ,  în termeni i  căreia se află coordonate raţionale 
pr ivindu- 1  pe el însuş i ,  întâln indu-se concomitent cu: Bu lgakov/Mol iere/Trupa d in  
Târgovişte. Montarea dă, în  câteva scene, senzaţia că "se opreşte", precaut, la 
câţiva paşi  de gran iţa spre "ce lăla lt spectacol al l u i  Vadasz" - cel  d intr-un pro iect 
reg izora l  idea l .  

E i  bine, odată puse deoparte cărţi le despre Mol iere ş i  albumele d in  memorie, 
spectacolu l  târgoviştean este unul captivant, valent în multe sensuri .  Vadasz Laszl6 
reuşeşte, d in  punctul meu de vedere, să asambleze plăcut oferta piesei cu 
potenţial ităţ i le d istribuţie i .  Puternica ambiţie de joc a Teatru l u i  "Tony Bulandra" d in 
Târgovişte se s imte, se ş i  man ifestă. Problema confruntări lor d in  text e l impede, 
coerent rezolvată reg izoral şi interpretativ, " lumi le" ce-şi d ispută spaţi u l  au axele 
centrate inconfundabi l ,  personajele sunt i ndiv idual izate - aproape fără excepţie .  
Unu l  d i ntre cele ma i  inte resante l ucruri d in  acest demers ("d in  anticamera": oare 
la Bu lgakov, oare la Mol iere ? . . .  ) al l u i  Vadasz ţ ine de o "răsţurnare fotografică 
de valori", care îşi dezvoltă inversarea tot t impul reprezentaţie i .  In fapt, în montare, 
Moliere-Dramaturgu i-Actor şi "Ai Lui" sunt priviţi în principal din unghiu l  reactivităţi i  
lo r  omeneşti la întâmplări le d in jur, încât , deşi "îi ştim actor!', ni  se arată vulnerabi l i  
( . . .  ca orice om de rând) ,  n i  se par  astfel "adevăraW - pe când Regele Franţei 
şi "Curtea Sa" sunt f iguraţi în consecinţa i real ităţ i i  (sau falsităţi i ,  ori superficial ităţi i )  
lor fundamentale, încât, deşi " le cunoaştem" istor icitatea,  abia aceştia n i  se par 
Comedieni, nişte comedianţi cu trucuri neşlefu ite, deoarece vizibi le ( trupă ridicolă, 
cu care Mol iere nu şi-ar f i pus în scenă Tartuffe . . .  ). Este, fără dub iu ,  un  semn de 
nerv regizoral autentic în acest joc upside-down cu ogl inda scenică. Iar  efectu l ,  
strict în  montare, e generator de  atenţie. D in  păcate, sch imbarea de tratament 
între Teatru şi Politichia regală nu atrage crearea u n u i  u n g h i  nou ş i  
asupra . . .  Bigoţ i lor. Aceştia d in  u rmă ,.satisfac" reţeta comună ,  obişnu ită. Cele mai 
puţin su rprinzătoare idei spectaculare v in din zona "grupu lu i  veşnic cern it", de a 
cărui compunere, înfăţişare ,  cazu istică, regizorul dovedeşte a nu se fi preocupat 
prea mult. (Cel mai l ipsit de noimă - căci şi de teatral itate - moment al montări i  
se în registrează, neîntâmplător, tot "în zonă", anume "în catacombele bigote" ,  cu 
ocazia mimăr i i  evidente a autobiciu i r i i  unui "actant" . )  Mecanismul  de bun 
ceasorn icar al lu i  Vadasz a clacat, probabi l ,  în punctul acesta de pe cadran . Per 
total ,  scenele în care intervine preoţimea - intriga "puterilor de mij loc" - nu izbutesc 
să se r idice la semn ificativ, astfel că puneri le lor la cale nu conving suficient, nu  
par  defin itiv pericu loase, n-au forţa pe care le-au atri bu it-o istorici i ,  comentatori i  
Cazu lu i  Mol ie re .  

Ce l  ma i  frumos ş i  ma i  s igur  compartiment _?1 reprezentaţiei este scenografia ,  
cadrul şi costumele semnate de Valentin Codoiu. ln  ambianţa lu i  scenică armonioasă 
pot să se mişte lejer, "ca de la sine", toate "figuri le de dicţionar ale piesei": "actori i  
i luştri" ,  "comedianţi i  rid icol i" , Mol iere, Ludovic cel Mare, membri i  Cabalei Sfi ntei 
Scripturi . . .  Scenografia e cel mai inventiv însoţitor al regizoru lu i ,  din acest spectacol . 
Prima apariţie a curţ i i  l u i  Louis le Grand poate fi calificată drept o foarte intel igentă 
"rupere de ritm", cu m ij loace scenografice. Apariţia te duce cu gându l  la câte un 
travel ing su rprinzător, d in  Tarkovski ,  la indic i i le neobişnuite d in f i lmele lu i .  E atent 
compus şi regizoral momentu l ,  până la deta l iu ,  cu o minuţie pe care Vadasz Laszl6 
ar fi meritat să o apl ice şi asupra altor fragmente din "mecanismul" său spectacular. 
Arh itectura pedantă a mişcărilor grupulu i ,  cinetica imagin i i  alcătuite de costume şi ,  
în plus, un  modul de f iguraţie absolut remarcabil fixează, împreună, într-o ramă de 
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necontestat, "parodia cu ştaif' a Curţi i .  Iar desenul ,  paleta scenografică, sunt esenţiale. 
De fapt, pretutindeni în montare, datorită discursu lu i  scenografic pricepem, deosebim, 
calificăm Lumile aflate în opoziţie; datorită inspiratei scenografi i  devin pregnante 
diferenţele dintre Lumea Artei şi Lumea Puteri i politice. Costumele nu doar "îmbracă", 
ci sunt chiar personajele de pe canava. N-aş vrea să trec cu vederea câteva scurte, 
însă foarte reuşite scene care contează pe "non-verbal" pentru a da consistenţă şi 
culoare comică figurilor, relaţi i lor expuse, scene ce fac să se şi reţină în mod subliniat 
profesional ismu l ,  paleta de posibi l ităţi a unor actori (deşi în roluri nu prea extinse) , 
cum sunt: Mara Opriş (în travesti , un marchiz jucător de cărţ i ,  ce-i întinde regelu i  
tarot-u l ,  într-un ritual iute, însă pl in de subtext) , or i  Romul Moruţan (marchizul 
june-prim care izbucneşte, pe neaşteptate, într-o arietă a "tri luri lor de coloratură" 
şi o execută "cu metodă" şi avânt) . Dar chiar înainte de începutu l propriu-zis al 
desfăşurări lor bulgakoviene, într-un moment - "copertă", sau avertisment, cu publicul 
în sală, cu scena acoperită de o corti netă din plastic (prin îngusta fantă a căreia 
abia pătrunde ochiu l  d in sală) , Mol iere se află întins pe o masă (spitalicească, de 
operaţie), înconjurat de cercul unor forme umane cern ite ("bigoţii"), agitând ustensile 
enorm issime, cu aparenţă industrială, obiecte mai degrabă "de grădinărit" decât 
chirurgicale. Sigur, aici e o tuşă de sarcasm, dar şi un semnal al idei i  de "teatru în 
teatru". 

În roluri le de întindere din piesă se remarcă: Vital ie Ursu (marchizul spadasin 
cu mişcări de robot debreiat fi ind cea mai meticulos elaborată prezenţă din scenă;  
iar  masca personaju lu i  vorbeşte ş i  despre meschinăria agresivă din mediu) ,  dar şi 
Liviu Cheloiu (Moliere, condus cu acurateţe de interpret între l im itele fixate prin 
proiectul reg izoral ;  inevitabi l ,  datorită decupaju lu i  coordonator, personaju l  nu are şi 
pol ifon ia modelu lu i  care a continuat să nedumerească epoci le, mult după ciudata-i 
d ispariţ ie) .  Actoru lu i  foarte tânăr care este George Constantinescu îi revine rolu l  
lu i  Bouton mucarn icul teatru lu i  şi valet al l u i  Moliere. Subti la portretizare izbutită de 
interpret, capacitatea de a grada, ascendent, parcursul scenic - ş i  de a-şi descoperi 
la intersecţia re laţ i i lor textuale mereu o nouă motivaţie pentru lărgi rea complexităţii 
personaju lu i  său - comunică despre talentul actorului şi, totodată, fac din valetu l 
Bouton un instrument dramatic de care depinde, în bună măsură, menţinerea 
interesu lu i ,  în montare, chiar faţă de eroul tribulaţi i lor piese i ,  Mol iere. De altminteri , 
finalul "în doi": Bouton-Moliere nu mai lasă nici o urmă de îndoială asupra importanţei 
prestaţiei actorului George Constantinescu , care conduce cu mână sigură 
înfruntarea concluzivă a spectacolu lu i .  Cu o parte rămasă în echivoc, Caba/a . . .  de 
acum a lui Vadasz Laszl6 admin istrează corect câteva d intre energi i le artistice ale 
Teatru lu i  "Tony Bulandra" din Târgovişte. 

Teatrul "Tony Bulandra" Târgovişte - Ca bala bigoţilor de Mihail Bulgakov. Regia Vadasz 
Laszl6. Scenografia Valentin Codoiu. I lustraţia muzicală: Bogdan Matei. Cu:  Liviu Cheloiu 
(Jean-Baptiste Poquelin de Moliere), Irina Melnic (Madeleine Bejart), Laura Vasiliu (Armande 
Bejart), Radu Câmpean (Charles Varlet de La Grange), Romul Moruţan (Zacharie Moirron), 
lulian Ursu (Philibert du Croisy), George Constantinescu (Jean-Jacques Boutton), Sebastian 
Bălăşoiu (Ludovic cel Mare), Vitalie Ursu (Marchizul d'Orsigny), Corneliu Jipa (Arhiepiscopul 
Parisului ), Mara Opriş (Marchizul de Lessdac, jucătorul de cărţi) Maria Nicola (Bufonul 

regelui ), Adrian Anghel (Părintele Bartolomeu), Alexandru Anghel (Fratele Putere), lul ian 
Ursu (Fratele Devotament), Ana Maria Oglindă, RalucaBăbţan (Membri ai Cabalei Sfintei 
Scripturi). Data premierei: 26 noiembrie 2006. 
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Cătălina PANAITESCU 

Deşi nu cunoscusem trupa bârlădeană ,  înainte de plecare spre Teatrul  "Victor 
Ion Popa" mă gândeam cu groază la producţi i le prăfuite, ostentative şi rid i�ole care 
constitu ie premiere sau spectacole în repertori u l  unor teatre din provincie. l nsă, am 
avut bucuria să descoper l ucruri vii şi savuroase, real izate de o echipă care cel 
puţin, îşi doreşte să vorbească frumos ş i  pe l imba publicu lu i .  

Primu l  spectacol d in  microstagiunea prezentată a fost Richard a/ III-/ea nu 
se mai face sau Scene din viaţa lui Meyerhold în reg ia lu i  Dori n M ihăi lescu,  text 
pus în scenă în premieră de profesoara sa, Cătăl ina Buzoianu ,  la Bu landra.  Aşa 
cum reiese din titl u ,  piesa contu rează portretul l u i  Meyerhold su rprins în postura 
sa de regizor, f iu ,  apoi tată, mentor de trupă ş i ,  aşa cum a rămas în istorie, simbol 
al artistu lu i  oprimat de Putere. Mă îndoiesc că publ icul bârlădean cunoaştea cine 
este protagonistu l ,  nenorociri le destinu lu i  său ş i ,  cu atât mai puţin ,  principi i le teoriei 
biomecanici i .  De aceea, în mod justificat, regizorul Mihăi lescu a optat în primul rând 
pentru claritate şi coerenţă în d iscursul său ,  lăsând nuanţele şi subtextul în plan 
secund. Un spectacol concis, cu început, m ij loc ş i  sfârşit, în care lumea a înţe les 
despre ce era vorba. Ceea ce, din punctul meu de vedere, reprezintă un câştig pentru 
teatrul şi publ icul din Bârlad şi un omagiu adus prelecţiun i lor populare jun imiste în 
care se mai credea că teatrul contribuie la luminarea naţiei .  

Consistenţa spectacolu lu i  a fost susţinută şi la nivel actoricesc. Marcel Anghel 
a creat un Meyerhold onest, credib i l ,  uneori cu accente melodramatice în chinul l u i  
de a răzbate ceaţa total itarismulu i  condusă cu sârg de General issim - un Stal in 
mecanizat şi steri l ,  bine desluşit de Sorin Gheorghe. De remarcat fost şi Oana Tofan ,  
î n  rolu l  Tanie i ,  extraord inară prin naturaleţea ş i  şarrnul scenic. Mai puţin reuşită a 
fost tentativa de a i lustra constructivismul meyerholdian, pentru că nu s-a creat aceea 
sinergie scen ică d intre actori şi decorul înghesuit realizat de Sandu Maftei .  La fel 
de stângace a fost i l ustraţia muzicală, un colaj neinspirat, ca�e uneori ba nu se 
sincron iza, ba nu-şi avea rostu l .  S-a încercat, nu s-a reuşit . In ci uda scăpări lor 
(majoritatea de ordin tehnic) , am asistat la un spectacol vi u ,  cinstit ş i  bine condus 
de trupa bârlădeană. 

La întrebarea: "De ce Bolnavul Închipuit?" regizoarea I rina Popescu Boieru 
a motivat că este un text de care s-a simţit atrasă, care se potriveşte foarte bine 
struct':!rii echipei de actori , şi ,  în aceaşi timp, răspunde cererii de comedie a publicu lu i  
local .  In  acelaşi t imp, regizoarea semnala l ipsa unei dramaturg i i  contemporane de 
calitate, vulgaritatea pieselor contemporane şi impasul economic al teatru lu i ,  care 
nu-şi perm ite să plătească drepturi de autor. Deci , după buget . . .  

Spectacolu l  a început c u  greu .  Lucruri le n u  s e  legau ş i  mai degrabă te puneau 
pe gânduri decât să nu mai poţi de râs. Superpreocupat de sănătatea lu i , Argan 
se află într-o continuă lamentare ba de una, ba de alta, ba de mai multe laolaltă -
fapt ce caracterizează atât de bine societatea românescă contemporană. Câtă 
văicăreală este în juru l  nostru , aproape ne ia cu ameţeală; câtă acţ iune are loc, ne 
întrebăm şi noi ; iar cât de preocupaţi suntem de propria persoană . . .  asta este evident 
şi la Bârlad şi oriunde altundeva în ţară. Nădejdea, spun seniori i ,  stă în t ineri .  



Aşa a fost şi în cazul  Bolnavului, pentru că salvarea, într-adevăr, a venit d in 
partea actori lor tineri care au cadenţat ritmul  şi au sporit cu loarea reprezentaţiei .  
Petronela Ene a creat o savuroasă Louison, iar George Sobolevschi un Thomas ironic 
şi spiritual în zăpăceala lu i .  Marcel Anghel a avut încă odată sarcina de a susţine 
şi da greutate spectacolu lu i ,  construind un Argan pol ivalent, când haios, oscilant şi 
văicărit, când hotărât să descopere adevărul despre cei d in jur. Tot d intre seniori , 
este de menţionat Eudoxia Volbea care, în roluri de mame.(în ambele spectacole) 
a ridicat ştacheta prin eleganţă şi naturaleţe actoricească. In cele d in  urmă, binele 
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învinge - iar, după reacţia publicu lu i  - oameni i  au plecat mulţumiţi acasă. Un decor 
elegant, neostentativ (scenografia şi costumele: Marfa şi Tania Axenti) ,  actori talentaţi 
si consecventi în roluri le lor, deci ,  a meritat, iar bani i  de bi lete nu au fost i rositi . ' În pofida

' 
unor minusuri tehn ice (care, în ultima vreme, au ajuns să fie acceptate 

ca un dat în teatrul românesc, şi nu  înţeleg de ce) şi interpretative, spectacolu l  şi-a 
făcut datoria. A prezentat o poveste coerentă, într-o adaptare bine structuraţă, la 
care s-a râs, iar publicul a avut ocazia să-şi revadă actorii favoriţi din localitate. lnsă, 
mai presus de orice, m-a bucurat onestitatea cu care s-au prezentat bârlădeni i .  Pe 
lângă problemele financiare, de personal, sau mai bine zis de l ipsa personalu lu i ,  
l ipsa textelor dramatice ş .a .m.d . - cartea lor de vizită a fost una di rectă şi  interesată 
să afle noutăţi despre ce se mai scrie şi face în lume. Iar concluzia mea este, că 
acolo unde există deschidere şi o echipă care îşi doreşte să facă l ucruri de cal itate, 
în ciuda l ipsuri lor de tot felu l ,  se reuşeşte. 

Teatrul "Victor Ion Popa", Bârlad - Richard al I I I - lea nu se mai face sau Scene din viata 
lui Meyerhold de Matei Vişniec. Regia: Dorin Mihăilescu. Scenografia: Sandu Matei. Cu: Marcel 
Anghel, Sorin Gheorghe, Dumitru Ciubotaru, Oana Tofan, Eudoxia Volbea, Gruia Novac jr., 
George Sobolevschi,  Simon Salcă jr., Oana Pava Iache, Irina Vrîncianu, Cătălina Rusu, Oti l ia 
Huzum. Data reprezentaţiei : 24 noiembrie 2006. 

Teatrul "Victor Ion Popa", Bârlad - Bolnavul închipuit de Moliere. Regia: Irina Popescu 
Boieru. Scenografia: Marfa şi Tania Axenti. Cu: Marcel Anghel, Lily Popa Alexiu, Oana 
Pavalache, Cătălina Rusu, George Sobolevschi, Eudoxia Volbea, Otilia Huzum, Simon Salcă jr., 
Sorin Gheorghe, Petronela Ene, Dumitru Ciubotaru, Gruia Novac jr. Data reprezentaţiei : 
25 noiembrie 2006. 
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Luminita VARTOLOMEI , 
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Cu toate că primele consemnări referitoare la prezenţa pe teritoriu l  României 
a unor spectacole l i rice (evident, susţinute de către trupe străine aflate în turneu) 
datează încă din 1 772 , iar la 8 mai 1 885, Compania "Opera Română'; , fondată la 
Bucureşti de către compozitoru l ,  d i rijorul şi profesorul George Stephănescu ,  oferea 
deja publ icu lu i  autohton cea dintâi reprezentaţie cântată de artişti români în l imba 
română (Unda de Chamonix de Gaetano Donizetti ) ,  înfi inţarea în Capitală a unei 
asemenea instituţii de Stat a avut loc abia în 1 921 , graţie eforturi lor depuse de către 
"Asociaţia artişti lor" ,  aflată sub înaltul patronaj al Reginei Maria şi condusă de un 
alt important compozitor, d i rijor şi profesor: Ion Nonna Otescu . 

Ciudat este faptul că, deşi documentele oficiale numesc nou-născuta instituţie 
muzical-dramatică Opera Română, în 1 8  decembrie (adică la zece zile după 
inaugurarea lui publ ică) "Curierul Artelor" (cea mai importantă revistă de gen a vremii) 
consacra evenimenju lu i  o întreagă pagină ,  titrând cu maj uscu le de-o şch ioapă: 
OPERA NA ŢIONALA DE STAT; eroarea în cauză avea să se dovedească după 1 989 
a fi fost o veritabi lă premoniţie pentru titulatura actuală a unei instituţii care pe timpul 
comunismulu i ,  după modelu l  sovietic, a mai purtat (o perioadă destu l de 
îndelungată) şi numele Teatrul de Operă şi Balet. (Cum pe vremea aceea scena 
l irică bucureşteană se putea lăuda cu un număr record de excepţionale voci bărbăteşti 
grave, prescurtarea "T.O.B." era interpretată - într-o cheie aparent g lumeaţă, dar 
în real itate justificat orgolioasă - drept "Teatrul de Operă şi Baritoni" ! )  

Cele opt deceni i  şi jumătate care s-au scurs de la deschiderea primei stagiuni · 
l irice de Stat au fost marcate de către prestigioasa instituţie - aflată astăzi sub di recţia 



generală a scenografulu i  Cătăl in Ionescu Arbore - printr-o săptămână aniversară 
( 1 -8 decembrie 2006), cuprinzând nu numai spectacole, ci şi o expoziţie, o lansare 
de disc şi o festivitate de omagiere a acelor artişti care au contribuit cu l unga şi 
strălucita lor carieră la spori rea prest ig iu lu i  Operei bucureştene. 

Cum George Enescu a fost cel ce a condus premiera inaugurală de acum 
85 de ani  şi date f i ind încurajări le permanente de care s-au bucurat d in partea lu i  
compozitori i şi interpreţii români impl icaţi pe scena bucureşteană în  evoluţia genulu i  
ş i  a spectacolu lu i  l i ric, era f iresc ca expoziţia privind începutu ri le Operei Naţionale 
Bucureşti să poarte subtit lu l  "Sub semnu l  lui Enescu", chiar dacă acel Lohengrin 
de Richard Wagner prezentat la 8 decembrie 1 921  a fost singurul spectacol de operă 
d i rijat vreodată de către pol ivalentu l nostru artist (printre altele, recunoscut şi ca 
un important şef de orchestră ,  aplaudat atât în Europa cât şi - sau poate mai ales 
- în America) . 

Even iment organ izat în parteneriat cu M uzeul Naţ ional "George Enescu" 
(director: cont. un iv. dr. Laura Manolache; muzeograf i :  Constantin Drăgoi şi Cristina 
Andrei ;  conservatori :  Nel la Modrea şi Rodica Danteş) - instituţie care, către sfârşitul 
aceleiaşi lun i  decembrie, avea să-şi sărbătorească şi ea, printr-o altă acţi une de 
anvergură, cinci decenii de activitate -. expoziţia aceasta a cuprins documente aflate 
nu numai în arh ivele propr i i ,  ci şi în colecţi i le personale Zena Vancea, Sabin Drăgoi , 
Anca Florea şi Eduard Niculescu, i lustrând (cu afişe şi anunţuri de presă, cu partituri 
şi programe de sală, cu scrisori şi cronici ,  cu desene şi fotograf i i ,  cu sch iţe de decor 
şi cu costume autentice) toate titlu ri le româneşti de operă sau de balet intrate în 
repertoriu l  teatru lu i  până la 22 septembrie 1 958. 

Premiera românească a lui Oedip a constituit astfel pilonul de legătură cu 
anterioara expoziţie real izată în aceeaşi organizare, astă toamnă, spre a reun i  toate 
montările create în lumea largă cu opera lu i  Enescu , în cei 8.0 de ani care au trecut 
de la istorica reprezentaţie pariziană din 1 3  martie 1 936. In timp, benefici ind de 
contribuţia substanţială a criticu lu i  muzical Anca Florea (din a cărei amplă cercetare 
istorică despre Opera Română au fost tipărite anul acesta două noi impunătoare 
volume, referitoare la Deceniul cinci. 196 1-1971),  conlucrarea celor două organisme 
culturale va oferi cu siguranţă publicu lu i  bucureştean posibi l itatea de a trece în revistă 
şi restul principalelor evenimente l i rice şi coregrafice de până azi .  

Precedată de  lansarea unu i  CD cu dublă însemnătate - ca document artistic 
şi istoric totodată -, ce cuprinde opera Samson şi Dalila în interpretarea acelor 
mari artişti prea timpuriu trecuţi în eternitate care au fost mezzosoprana Elena Cernei 
şi tenorul Ludovic Spiess, decernarea d iplomelor de excelenţă şi a plachetelor 
omagiale a făcut să se peri nde pe scenă (sau măcar să fie numiţ i ,  dacă din d iverse 
motive nu au putut fi prezenţi) nu mai puţin de nouă foşti conducători ai Operei 
(în frunte cu aceia care, în cal itate de d i rectori genera l i ,  au condus-o succesiv 
într-una d intre epocile sale de glorie: muzicologul Petre Codreanu şi scriitorul Mircea 
Horia S imionescu) ,  opt d irijori , regizori sau scenografi (Paul  Popescu, Constantin 
Petrovic i ,  Hero Lupescu şi Hristofenia Cazacu ar fi cei mai importanţi ) ,  patruzeci 
şi nouă de cântăreţi ( inegalabi lu l  N icolae Herlea dominând întregul grup cu statu ra 
sa valorică de adevărat Artist al Poporu lu i )  şi patruzeci şi patru de balerini (pr intre 
care ste le de primă mărime precum I leana l l iescu , . Elena Dacian , Alexa 
Mezincescu şi Ion Tugearu - ultim i i  doi onorând scena bucureşteană şi în cal itatea 
lor de coregrafi ) .  

Două reprezentaţi i  c u  Nunta lui Figaro (montare lansată î n  premieră chiar cu 
acest pri lej) şi câte una cu Madama Butterfly, Spărgătorul de nuci şi Ma non Lescaut 
au completat în chip fericit manifestări le artistice prin care Opera Naţională din 
Bucureşti şi-a sărbătorit cea de a 85-a an iversare. 
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Probabil că numai d in pricina unei greşite înţelegeri a modestiei  de către 
principal i i  real izatori ai premierelor din u lt ima vreme, programele de sală ale Operei 
Naţionale din Bucureşti nu conţin nici un fel de informaţi i  asupra carierei acestora; 
or, uti le chiar şi atunci când este vorba despre artişti cu vechi state de serviciu pe 
scenele româneşti (căci - nu-i aşa? - întotdeauna vor exista printre spectatori cel 
puţin câţiva aflaţi abia la începutu l "profesiuni i "  lor de iubitori ai genulu i  l i ric sau/şi 
coregrafie, pentru care totul ,  toţi şi toate sunt încă noi şi necunoscute) ,  prezentări le 
cât mai detal iate (de la vârstă şi studi i până la creaţi i  şi distincţi i) devin indispensabile 
în ceea ce-i priveşte pe debutanţi . 

Altminteri, de unde ar putea afla publicul cine este şi ce-a mai făcut în domeniul 
său de manifestare - de pi ldă - coregrafa Monica Fotescu Uţă, autoarea "aproape 
totală" (d in moment ce semnează deopotrivă şi reg ia ,  şi l ibretu l ,  ba chiar a 
contribuit ,  alături de d i rijorul Tiberiu Soare, şi la alcătu i rea coloanei sonore) a 
baletu lu i  Casanova ? Iar  dacă spectator i i  cu ceva experienţă îi pot asocia numele 
cu acelea ale balerin i lor  Crist ina Uţă ş i  M ihai Fotescu , cine le-ar putea garanta 
faptu l  că apropierea în cauză este datorată unei înrudiri efective, iar nu unei simple 
coincidente? 

În condiţi i  grafice deosebit de elegante, i lustrat cu fotografi i le din repetiţi i ale 
lui Egyed Uf6 Zoltan (care însă nu prea sugerează că ar fi desprinse dintr-un balet, 
iar unele dintre ele sunt atât de "artistic" prelucrate, încât scenele originare n ici nu  
mai  pot f i  identificate) ,  programul oferă nu numai  relatarea l ibretu lu i  inspirat d in  
volumul  Povestea vieţii mele de Giacomo Girolamo Casanova de Seingalt, c i  ş i  
adevăru l istoric al existenţei acestui personaj real ,  r idicat la rangul  de mit ;  şi - tot 
astfel - nu numai enumerarea celor mai importante spectacole şi f i lme consacrate 
lu i  d in 1 945 şi până în 2005, ci şi cuvântul coregrafei şi acela al d i rijorului despre 
actuala montare. Ba chiar îi sunt furnizate publ iculu i  portretele compozitori lor Ju les 
Massenet şi Gustav Mahler, din ale căror opus-uri a fost extrasă şi înjghebată partitura 
baletu lu i  (pe care, sub bagheta lu i  Tiberiu Soare, orchestra Operei o cântă 
surprinzător de bine, raportându-se în chip profesionist la dificu ltăţile specifice unu i  
simfonism evoluat) . Iar dacă Mozart nu se bucură de acelaşi tratament din partea 
real izatorilor programulu i  de sală, pe semne că aceasta se întâmplă atât deoarece 



se presupune că e l  este suficient de bine cunoscut tuturor spectatori lor, cât şi pentru 
că apariţia muzici i sale în economia baletu lu i  este cantitativ infimă (doar un Menuet) 
şi cal itativ incongruentă sti l istic (sonor, dar şi vizual ,  căci momentul în cauză aparţine 
altui coregraf - Xin Peng Wang -, despre care iarăşi nu ni se spune n imic . . .  ) .  

Neşti ind ce-a fost ma i  întâi - l ibretu l sau colaju l  sonor - ,  mi -e greu să decid 
cine se face vinovat pentru monotonia exasperantă a acestui balet, conceput ca o 
su ită neîntreruptă şi interm inabilă de adagio-ur i ,  frumos (ch iar dacă deloc original) 
desenate coregrafie, dar total l ips ite de orice preocupare pentru juxtapunerea lor 
într-o construcţie cât de cât dramatică. În scenografia (ca de obicei) plastică şi 
funcţională a Vioricăi Petrovici , dar cu l umini  sărace şi terne, fabuloasa viaţă a lui 
Casanova se desfăşoară trenant, muzica lentă şi interiorizată anih i lându- i  
s istematic impactul loviturilor de teatru care au făcut din cavalerul italian cel mai 
fascinant aventurier al secolului XVI I I .  În lănţu i rea întâmplărilor extraordinare pe care 
bătrânul Casanova (Cristian Crăciun) le trece în revistă, în vreme ce-şi scrie 
memorii le, se transformă astfel în duetul tânăru lu i  Casanova (Ovidiu Matei Iancu) 
când cu femeile iubite (Corina Dumitrescu, Oana Popescu, Gabriela Popovici , Adela 
Crăciun,  Mihaela Gheorghişor, Raluca Radu) ,  când cu năluca mângâietoare a Mamei 
(Mădălina Slăteanu) sau cu aceea terifiantă a Vrăjitoarei (Gabriela Mocanu) , dar 
prea arareori cu bărbaţii întâlniţi, fie ei rivali sau al iaţi (Antonel Oprescu, Virgi l Ciocoiu 
ş i  Gigel Ungureanu - un balerin deosebit de talentat, care curând după premieră 
avea să-I interpreteze şi el pe eroul titu lar) . 

Extrem de sol icitant prin întinderea unui  balet în două acte care îi pretinde o 
prezenţă în scenă aproape continuă şi permanent activă, rolu l  lu i  Casanova este 
din păcate l ipsit de strălucirea virtuoză pe care interpreţii lu i  ar merita-o, astfel încât 
aventura coregrafică a i lustru lu� personaj se dovedeşte mai degrabă pl icticoasă. 

Opera Naţională din Bucureşti - Casanova. Libretul, regia şi coregrafia: Monica Fotescu 
Uţă. Scenografia: Viorica Petrovici. Muzica: Jules Massenet şi Gustav Mahler. Cu: Ovidiu 
Matei Iancu (Casanova tânăr), Cristian Crăciun (Casanova bătrân), Gigel Ungureanu (Bernis), 
Corina Dumitrescu (Manon), Oana Popescu (Christina), Gabriela Popovici (Henriette), Adela 
Crăciun (Morissini), Mihaela Gheorghişor (Charpillon), Mădălina Slăteanu (Mama), Gabriela 
Mocanu (Vrăjitoarea), Antonel Oprescu (Edmond), Virgil Ciocoiu (Contele), Raluca Radu 
(Contesa), Denis Vezetiu {Eduard), Beatrice Şerbănescu (Mama Christinei), Ştefan 
Popovici Şachim (Giacometto). Data premierei: 1 2  noiembrie 2006. 



Vechiul teatru l i ric al oraşu lu i  de sub Tâmpa, splendid renovat până în cele 
mai ascunse unghere ale sale şi înzestrat cu o modernă instalaţie de titrare simultană, 
a găzdu it până către sfârşitul lun i i  noiembrie Festivalu l  cu care Opera d in  Braşov 
îşi ademeneşte şi îşi răsfaţă în fiecare toamnă publ icul statornic şi entuziast, venit 
pentru astfel de evenimente atât din local itate, cât şi din zonele învecinate. 

Final şi totodată punct culminant al şirului de spectacole extraordinare, premiera 
operei Lucia di Lammermooravea să ocupe nu una, ci două seri , egale ca interes 
prin faptul că d istribuţi i le lor erau total d iferite. Ca întotdeauna când regizează noi le 
montări ale teatru lu i ,  pe care îl conduce în cal itate de di rector general ,  Cristian 
Mihăi lescu îşi întrebuinţează ech ipa sol istică la maxima ei capacitate : acum - de 
pildă - majoritatea roluri lor au înscrise pe afiş câte patru (sic!) nume de cântăreţi ,  
un s ingur personaj l im itându-se doar la două ipostaze interpretative. Pentru prima 
dată însă (bănuiesc că în lumea largă, nu numai aici ! )  premiera s-a bucurat ş i  de 
două vers iun i  d i rijorale, conducerea ei muzicală fi ind asigurată alternativ de către 
Traian lchim şi Darei Munteanu.  

Deşi  - din păcate - n-am putut asista decât la prima d intre reprezentaţ i i ,  pot 
să dau crezare acelora care mi-au spus că a doua a fost şi mai reuş ită . . .  Măcar 
pentru faptul că instrumentişt i i  îşi vor fi consumat în cea dintâi emoţi i le care i-au 
făcut să înceapă destul de şovăie ln ic uvertura operei lui Gaetano Don izett i ;  căci ,  
deja, pagini le următoare a le partituri i vorbeau despre sol iditatea construcţiei muzicale 
edificate sub bagheta lu i  Traian lch im :  precizia şi promptitudinea atacuri lor asigura 
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perfecta sincronizare a orchestrei cu evoluţi i le vocale - fie 
_
e �e sol istice, de a�samblu 

(minunat, "Sextetul" d in  actul al 1 1 -lea!) sau corale (pregat1te d� Jea� Ma�1e J�an, 
ele demonstrează progresul de-a dreptul spectaculos pe care 1-a 1nreg1strat 1n  ult1mul 
t imp acest important compartiment al instituţiei) -, iar flexibilitatea din�mică a formaţie� 
permitea stabi l i rea unui  echi l ibru ideal între planuri !� son.ore. (Ma1 exa�t ,  vrea� �a 
spun că n ici o cl ipă, aici , instrumentele nu au acopent voc1 le, aşa cum d1n nefenc1re 
în vremea d in  urmă se cam întâmplă la Opera d in  Bucureşti . . .  ) 

Echi l ibrul a guvernat de altminteri şi raporturi le d intre sol işti , chiar dacă glasul 
puternic al sopranei Valentina Mărgăraş (Lucia) nu are ş i  lejeritatea cristal ină pe 
care coloratura rolu lu i  t itular o cere, iar acela strălucitor al tenorului chinez Yang 
Bo (Edgardo) ar mai putea fi cizelat în ceea ce priveşte emisia (cam deschisă, după 
gustul meu), şi chiar dacă glasul frumos Hmbrat al basului Dan Popescu (Raimondo) 
este uneori nesigur în ceea ce priveşte intonaţia, iar acela puternic al tenorului Daniel 
Vâlcoci (Arturo) i ntonează încă şcolăreşte fiecare notă, nereuşind să le lege pe toate 
în fraze expresive. Dotaţi cu voci de bună cal itate şi cu o bună şti i nţă a cântu lu i ,  
baritonul Valentin Marele (Enrico), tenorul Mihai I ri mia (Normanno) şi mezzosoprana 
Sonia Hazarian (Afisa) se situează pe un acelaşi înalt palier valoric, cu toate că 
partituri le pe care le susţin sunt de cal ibruri foarte d iferite ca întindere, d ificu ltate 
şi importanţă în economia muzicală a spectacolu lu i .  

De o simpl itate surprinzătoare la un cup lu de creatori îndeobşte preocupat să 
născocească rioi şi neaşteptate detal i i  care să completeze luxuriant imaginea scenică 
schematic propusă de l ibret şi subtil sugerată de muzică, regia lu i  Cristian Mihăi lescu 
şi scenografia Vioricăi Petrovici închid întreaga tragedie a Miresei din Lammermoor 
(tit lul romanului de Walter Scott care 1-a inspirat pe l ibretistul Salvatore Cammarano) 
în decorul unic al castelu lu i  Ravenswood, cu pereţ i i  săi drepţ i ,  reci şi întunecaţi 
ridicând u-se nemăsurat în văzduh  şi lăsând astfel să se întrezărească cu greu un 
petic de cer, a cărui lumină schimbătoare reflectă stări le sufleteşti ale personajelor. 
In  puternic contrast cu zidurile sumbre, costumele doamnelor de la curte exacerbează 
cromatica violentă şi mai ales luciul metalu lu i ,  ce apare mai cu măsură (dar mai 
cu rost! )  ş i  în armurile cavalerilor; peste toate, tartanele cadrilate în culori le clanuri lor 
rivale impun nota indispensabi lă de autenticitate scoţiană. 

Cenuşiul pietrei se regăseşte ş i  în s ingurele două piese care particularizează 
locul acţiun i i :  fântâna şi masa, încărcate în această montare cu valori simbol ice de 
invenţie regizorală proprie, evidenţiate cu rafinament prin jocul scenic. Astfel ,  Fântâna 
S i renei ,  în care cândva şi-a găsit sfârşitul sotia unuia d intre strămoşi i  fami l iei 
Lammermoor ş i  care o fascinează pe descendenta acesteia, devine altaru l de 
logodnă deasupra căruia Lucia şi Edgardo îşi jură credinţă; la rândul ei, masa pe 
care nefericita eroină este si l ită ca, încălcându-şi cuvântul dat, să semneze contractul 
de căsătorie cu Arturo, va înch ipui fântâna pentru m intea tulburată a Luciei ,  apoi 
se va preface în monumentul funerar al fami l ie i  Ravenswood şi, în cele din urmă, 
va redeven i  altar, dar pentru sacrific iu l  vieţi i  lu i  Edgardo. 

Yang Bo joacă extrem de convingător momentul în care află despre groaznicul 
sfârş�t al L�cie i ;  păcat doar că în scena propriei sale morţi se dovedeşte anormal 
de stangac1: deş1 gestul lui s inucigaş este ascuns priviri i spectatorilor de către cercul 
curteni lor care încearcă să-I oprească ( idee regizorală inedită , de mare efect 
dramatic) , pare greu de crezut că eroul nu şi-a înfipt pumnalul în in imă (cum l impede 
precizează d idascal ia momentu lu i  respectiv: "trae rapidamente un pugnale e se /o 
immerge ne/ cuore"), ci . . .  sub centură, unde îşi apasă mâna stângă până în c l ipa 
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când, cu un u lt im efort (n ici acesta foarte convingător) , se ridică spre a se prăbuşi 
definjtiv pe mormântu l părinţi lor săi . 

I n  schimb, "Aria nebuniei" - centru de greutate al operei lu i  Donizetti şi totodată 
probă de foc pentru cântăreaţă şi regizor deopotrivă - este concepută şi interpretată 
în _spiritu l un�i veri� icităţi artistice admi rabile (cu o m işcare pe cât de fi rească, pe 
atat de emoţ1onanta), Valentina Mărgăraş demonstrând aici indiscutabi le cal ităti de 
tragediană, pe care reacţia sa la lovitu ra de trăsnet a scrisorii t iclu ite le lăsa să se 
întrevadă încă din actul precedent. 

Asumându-şi dificila misiune de "a salva un personaj-simbol din cea mai cumplită 
temniţă a artei: închistarea în canaane" (cum mărturiseşte în programul de sală al 
spectacolului) ,  Cristian Mihăilescu a reuşit din nou să evadeze din rutina montărilor 
unei opere ce se joacă pretutindeni ,  de peste 1 70 de ani (Lucia di Lammermoor s-a 
reprezentat pentru prima dată la 26 septembrie 1 835, la Teatrul "San Carle" din Neapole) . 

Opera din Braşov - Lucia di Lammermoor. Muzica: Gaetano Donizetti. Libretul: Salvatore 
Cammarano. Regia: Cristian Mihăilescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina 
Damian. Conducerea muzicală: Traian lchim. Maestru de cor: Jean Marie Juan. Cu: Valentina 
Mărgăraş (Lucia), Vang Bo (Edgardo), Valentin Marele (Enrico), Dan Popescu (Raimondo), 
Daniel Vâlcoci (Arturo), Mihai lrimia (Normanno), Sonia Hazarian (Afisa). Data premierei : 
25 noiembrie 2006. 

"Net� �� �� 1 

Lansată de Ziua Naţională a României ,  premiera spectacolu lu i  Nunta lui Figaro 
a fost destinată a se încadra manifestările cuprinse în săptămâna festivă prin care 
Opera bucureşteană şi-a marcat împl in irea a 85 de ani de existenţă ca instituţie de 
Stat. Sub semnul aniversărilor mozartiene s-a desfăşurat de altfe l ,  pe prima scenă 
l i rică românească, întregul 2006: dacă în ianuarie (la 250 de ani de la naşterea lu i  
Wolfgang Amadeus) seria noilor producţii ale teatru lu i  se deschidea cu Cosi fan tutte, 
în decembrie (la 2 1 5  de ani de la moartea compozitorulu i )  un min ifestival avea să 
reunească, sub baghetele unor d i rijori de peste hotare, şi cele trei titluri ale autorulu i  
aflate de mai multă vreme în repertoriu :  Răpirea din serai, Dan Giovanni şi Flautul 
fermecat. Evident, invitarea artiştilor străini anticipa totodată circulaţia mai intensă şi 
mai largă a valorilor culturale pe care este de sperat ca, după 1 ianuarie 2007, intrarea 
României în Uniunea Europeană să o favorizeze şi să o stimuleze. 

Premiera însăşi constituie un veritabi l manifest pentru creaţia artistică 
multinaţională, căci di rijorul David Crescenzi este ital ian (dar de patru ani trăieşte 
la Timişoara) şi regizorul Alexander Rădulescu vine din Germania (dar s-a născut 
în România) , iar pe afişul celor două d istribuţii f igurează nu mai puţin de 1 4  bursieri 
(5 român i ,  3 sârb i ,  2 albanezi şi câte unu l  din Bu lgaria, Croaţia, Republ ica Moldova 
si Ucraina) ai CEE Musiktheater, asociaţie germana-austriacă prin a cărei acţiune a prins viaţă proiectul coordonat de către dna Annel ie Fritze, ce mai are încă doi 
importanţi susţinători : Opera d in  Timişoara şi American Express. 

Totuşi ,  nu mă sfiesc să afirm că meritul cel mai de seamă în reuşita acestei 
montări datorate aproape exclusiv unor oameni foarte tineri (căci impl icarea 
maestru lu i  Stel ian Olariu este min imă, dată fi ind contribuţia aproape insignifiantă 
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pe care partitura o solicită coru lu i) îl are o artistă care tocmai şi-a serbat două decenii 
de activitate în cadrul Operei bucureştene: Adriana Urmuzescu.  Decorul unic creat 
de către talentata scenografă se constituie dintr-un singur element: o uriaşă pictură 
de epocă (frescă sau tapet, decorând ziduri le interioare ale castelului de lângă Sevil la 
al Contelu i  Almaviva) , străpunsă de câteva uşi secrete şi alcătuită d in trei panouri 
ce se pot roti independent în juru l  câte unui ax vertical , pentru a del imita ş i  sugera 
- în funcţie de unghiu l  ales - mereu alte spaţi i  de joc. Surpriza ingenioasei soluţi i 
este pe parcurs ampl ificată, atât prin folosirea scenei turnante pentru panoul central 
(care aduce astfel cu sine mobi l ierul specific d iferitelor încăperi) , cât şi prin 
răsfrângerea imaginii personajelor în ogl inda ce căptuşeşte fiecare panou în parte ; 
dar - din nefericire - efectu l  ei este şi d iminuat câteodată, printr-o uti l izare abuzivă, 
atunci când "pereţi i" respectivi se învârtesc (singuri ori împinşi de către eroi i  înşişi) 
fără nici un  rost. 

Fără rost este şi faptul că, încă de la primele acorduri ale opere i ,  Suzana 
înaintează la rampă, rămânând apoi înţepenită acolo până la izbucn i rea aplauzelor 
adresate d i rijoru lu i  şi orchestrei ;  după cum se vede, deschiderea cortinei încă d in  
primul moment al spectacolu lu i  (sau chiar absenţa e i ,  în  alte cazuri) a devenit pe 
scenele noastre o modă ce tinde să se transforme într-o veritabi lă . . .  mol imă, 
afectându-i grav pe regizorii care (ca în situaţia de faţă) habar n-au totuşi cum să 
vizualizeze uvertura, chiar dacă apoi ,  pentru i lustrarea acţ iuni i  propriu-zise, mai 
găsesc câte ceva personal de spus. 

Personală, aici , este exacerbarea erotismulu i ,  care poate că nu i-ar deranja pe 
spectatorii de azi ,  poate că nu I-ar fi supărat n ici pe compozitorul Mozart, poate că 
nu I-ar fi scandalizat nici pe l ibretistul Lorenzo da Ponte şi poate că nu I-ar fi revoltat 
n ici pe autorul comediei inspiratoare - Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais -, 
dacă unele dintre gesturi le cu încărcătură sexuală expl icită n-ar contrazice flagrant 



psihologia personajelor, aşa cum este ea exprimată prin cuvinte şi - în specia l !  -
prin muzică. (Pentru că - nu-i aşa? - cuvintele mint uneori, dar muzica dezvăluie 
întotdeauna esenţa celor mai ascunse gânduri şi sentimente.) Ciudat, acest d ispreţ 
pentru adevăru l partitur i i  d in partea unui  artist care s-a format in iţial ca violonist. . .  
Mai ales că, l a  un moment dat, desconsiderarea textului mozartian i a  o formă extremă, 
ce a determinat-o pe o spectatoare aflată în primele rânduri să se rid ice şi să iasă, 
trecând pe lângă Figaro, care, coborât în public, desfigura una dintre cele mai frumoase 
ari i ale operei ("Aprite un po' gli occhi") , interpretând-o . . .  în d ialog cu dirijorul (care 
nici măcar n-avea o voce cât de cât educată pentru belcanto) !  

Demnă de cel  de-al doilea titlu propus de către opus-u l  mozartian (Le nozze 
di Figaro ossia La folie giornata) , montarea foarte dinamică a lu i  Alexander Rădulescu 
este foarte aproape de · "nebunia" zilei în care are loc Nunta lui Figaro: reg izorul îi 
face pe interpreţi să intre şi să iasă prin cele mai neconvenţionale locuri (sala, fosa 
sau cuşca sufleurulu i )  şi să cânte în cele mai ciudate şi mai d ifici le poziţi i ,  dar 
exagerează din nou atunci când introduce gesturi de o violenţă gratuită în relaţi i le 
Contelu i  cu Don Basi l io (pe care nu se ştie d in ce motiv şi în ce scop, măturând 
scena cu el, Almaviva îl brutalizează într-un hal fără de hal) _şi cu Barbarina (pe care, 
cu arma în mână, o răpeşte în văzul tuturor, spre a o viola). In fine, nici "actual izarea" 
bruscă a tuturor personajelor, în finalu l  operei ,  nu mi se pare a fi de cel mai bun 
gust - mai ales că maniera aceasta de a subl in ia etern itatea capodoperelor prin 
demonstraţi i  ostentative (concepute parcă pentru un public de tot sărac cu duhul )  
este deja răsuflată, chiar şi pe scenele noastre l i rice . . .  

Cal itatea principală a demersu lu i  regizoral o constitu ie însă, până l a  u rmă, 
experienţa scenică deosebit de profitabi lă pentru evoluţia unei admirabile echipe 
de tineri cântă reţ i ,  similar înzestraţi d in punct de vedere actoricesc şi  pe care doar 
valoarea lor muzicală ( independentă de mărimea şi  importanţa rolu lu i  deţinut) îi 
plasează (după opinia mea) în u rmătoarea ordine ierarhică: tenorul timişorean 
Gergely Nemeti (Oon Basilio) , mezzosoprana bulgară Andreana N i kolova 
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(Maree/lina) , basul  bucureştean Ionuţ Pascu (Figaro) , soprana vieneză (adică . . .  de 
la Opera de Stat din Viena) Laura Tătulescu (Suzana) , soprana bucureşteancă 
Simonida Luţescu (Confesa) , mezzosoprana albaneză Vikena Kamenica ( Cherubin�) ,  
baritonul bucureştean Florin S imionca (Contele) , basul moldovean (adică . . .  d 1n  
Republ ica Moldova) l u rie Maimescu (un Dan Bartolo pe care, d in păcate, machiaju l  
n-a reuşit să-I îmbătrânească suficient) , basul bucureştean Vasi le Ch iş iu  (Antonio) 
şi soprana albaneză Eriona Gjyzel i  (Barbarina) . 

Nel ipsită de câteva inexplicabile decalaje între voci şi instrumente, conducerea 
muzicală exercitată de d irijorul David Crescenzi s-a bazat deopotrivă pe precizia 
unei orchestre care a cântat de nenumărate ori partitura mozartiană după reluarea 
din 2000 a vechi i  montări aparţinând regizorului  Hero Lupescu şi pe siguranţa unor 
cântăreţi care îşi stăpânesc cu egală măiestrie g lasul şi partitu ra .  

Opera Naţională din Bucureşti - Nunta lu i  Figaro. Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart. 
Libretul: Lorenzo da Pante. Regia: Alexander Rădulescu. Scenografia: Adriana Urmuzescu. 
Conducerea muzicală: David Crescenzi. Cu:  Ionuţ Pascu (Figaro), Laura Tătulescu 
(Suzanna), Florin Simionca (Contele), Simonida Luţescu (Contesa), Vikena Kamenica 
(Cherubino), Andreana Nikolova (Maree/lina), Gergely Nemeti (Don Basilio), lurie 
Maimescu (Don Bartolo), Vasile Chişiu (Antonio), Eriona Gjyzeli (Barbarina). Data premierei: 
1 decembrie 2006. 

O/tita CÎNTEC ' . . .  1)� 

O su ită de spectacole-lectură real izate pe texte de t ineri autori ieşeni ,  asta şi-a 
propus şi  u rmăreşte cu program proiectu l  dramatiS, i n iţiat ş i  coordonat de 
subsemnata, sub "pălăria" instituţională a Teatru lu i  "Luceafărul" din laşi. Scopul e 
promovarea unu i  detaşament de scri itori care trudesc şi în câmpul dramaticu lu i ,  
dar care, d in variate circumstanţe, sunt aproape necunoscuţi în urbea unde activează. 
E un paradox al culturi i române, acesta de a fi mai popular aiurea decît printre ai 
tăi , paradox, d in neferici re, perfect apl icabil şi subiecţi lor din dramat/S. Criteri i le 
selecţiei  sunt simple şi transparente : t ineri autori , texte de valoare. Stagiunea 
2006-2007 îi aduce pe afişu l  dramat/S-u lu i  pe Dan Lungu, Lucian Dan Teodorovici ,  
Cătăl in Mihu leac şi Flor in Lăzărescu .  Patru prozatori care cochetează, iată , şi cu 
scri itu ra dramatică, dar care au rămas la o distantă nefi rească de lumea teatru lu i  
căreia î i  vorbesc. Proiectul a păşit cu d reptu l :  Nunt� la parter de Dan Lungu a atras 
un publ ic numeros, peste cele mai optimiste aşteptări la un asemenea gen de 
reprezentaţie care se adresează unui  segment de nişă, de oameni interesaţi de 
teatru ca special işti . A fost o premieră şi d in  alt punct de vedere: debutul unui  
spectacol- lectură real izat în "du lcele târg". Prezent la faţa locu lu i ,  împricinatul Dan 
Lungu şi-a savurat textu l ,  recunoscând reuşita. 

Pentru a învinge efemeru l ,  dramat/S se va f inal iza cu un volum colectiv, b i l ingv 
(româna-englez). Toate cele patru piese lansate la lectură vor constitui o antologie.  
Căutăm editor interesat! 



Proiectul va avea şi o extensie ; va continua în toamnă, cu un atelier de creaţie 
"Vreau să fiu dramaturg". Aspiranţii la statutul de dramaturg vor deprinde taine de la 
protagoniştii dramat/S, de la teoreticieni şi îşi vor exersa talentul în drafturi de piese pentru 
tineret, pe tema drogurilor şi a luptei împotriva consumului de droguri .  Căutăm aspiranţi! 

În urmă cu 3 ani ,  d in in itiativa criticu lu i  de teatru Mircea Gh itulescu, lua f i intă 
un cenaclu al scri itori lor de 

'
teatru : Clubul  dramaturgi lor. Au fost prezentate in 

premieră absolută zeci de piese, în lectura a sute de actori , uneori de tal ia lu i  M i rcea 
Albulescu,  George Mihăiţă, George Mottoi ,  Constantin Cojocaru, M ihai Dinvale, 
Virginia Mirea, Ion Haiduc, Victoria Cociaş, Alexandru Repan. Scopul acestor întâlniri 
este acela de a pune faţă în faţă dramaturgu l  cu publ icul său , în prima formă pe 
care o ia textul de scenă: spectacolul-lectură. 

La întâlni rea de luni ,  1 8  decembrie, Clubul dramaturgilor a decernat premiul Piesa 
Anului 2006, de fapt, este vorba despre două premii şi o menţiune. Pentru comedie 
a fost premiat textul Maşina de scărpinat de Ştefan Mitroi, pentru dramă Gaura neagră 
de Constantin Popa Venerus, iar menţiunea a revenit piesei Caşalotulde Emil Mladin .  

U ltimul spectacol-lectură d in  acest an ,  a fost Dumnezeu nu vine niciodată la 
Întâlnire de Ioan Drăgoi, regia Mihai Lungeanu,  cu Constantin Cojocaru, Cristian Iacob, 
Li l iana Pană, Ionuţ Chivu , Tatiana lekel ,  Violeta Berbiuc. Un spectacol unde tensiunea 
psihologică a situaţiei este mai importantă decât efectele dramatice şi artifici i le de l imbaj. 
Trei tineri intră în contact, la început prin intermediul  internetu lu i ,  apoi direct, cu l iderul 
spi ritual al unei secte. Toate decepţii le anterioare devin slăbiciuni prin care pot fi 
manipu late. Personajele sunt pregătite pentru sacrific iu l  suprem: sinuciderea. 

Cu ocazia decernării premiilor a fost lansat ultimul număr pe acest an al revistei Drama. 
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CARTEA DE TEATRLI 
Constantin PA RASCHIVESCU 

Culegere de cronici să fie cartea Marinei Davîdova intitulată Sfârşitul unei epoci 
teatrale, publ icată la Editura Nemira din in iţ iativa d i rectoru lu i  Festiva lu lu i  
I nternational de Teatru de la  Sibiu ,  Constantin Chiriac? Numai cronici? Aşa s-ar 
părea, dacă l uăm în considerare partea cea mai cuprinzătoare a volumu lu i ,  de trei 
sute douăzeci de pagin i  din aproape trei sute nouăzeci ,  numită ,.Portrete" şi 
"Caleidoscop". Dedicată realizatori lor, cu unul  sau mai multe spectacole l uate în 
discuţie, ele sunt, totuşi , grupaje de cronici , de comentari i ,  d in care autoarea extrage 
particularităţi d istincte, preferinţe, dominante de sti l ,  ce alcătuiesc autentice prof i luri 
artistice. Dar fiecare comentariu ,  fiecare cron ică, e o inedită naraţ iune şi un  incitant 
eseu ,  prin care autoarea însufleţeşte ş i  d iscerne aventura teatrală contemporană 
rusă, cu un ascuţit simţ al lucid ităţ i i  şi o surprinzătoare capacitate de asocier i ,  crae 
fac lectura seducătoare ca un roman bun .  "Pe scenă, ca de altfel şi în viaţă, ea vede 
si aude exact ceea ce are în fata ochi lor" ,  remarcă o cunoscătoare si socoate că 
vocaţia şi bucuria ei cea mare e să gândească. Limpede şi cu forţă : e de părere 
cea care semnase postfaţa ediţiei originale, lnna Soloviova, într-un fel de radiografie 
a "mint i i  frumoase". 

în
' 
pr ima parte, restrânsă numeric,  pe c incizeci şi ceva de pag in i ,  Marina 

Davîdova face u n  fe l de radiografie a condiţ ie i  teatra le ruse de după 
desovietizare, cu câteva particu larităţi i nteresante . Anume că "în epoca 
socia l ismu lu i  târz iu ,  Rus ia nu era l iteraro-centristă , ci teatralo-centristă", caz în 
care reţeaua teatrală " lega, la fel de b ine ca I nternetu l ,  imper iu l  imens, răspândit 
pe o u riaşă suprafaţă de uscat" . Apoi , _i nc luderea în context mond ial a teatru l u i  
rusesc, încă insuficient conştientizată . I n  dublă accepţ iune.  "Ce ştiam no i  despre 
teatru l  «de d incolo»?  N imic ,  n ic i  măcar d in  auzite. Ş i  o întrebare la fel de 
interesantă: ei  ştiau ceva despre noi?" .  La fe l ,  constatarea că teatrul  a în locu it 
cândva, cu stângăcie ,  societatea civi lă ,  dar în vremur i le de l i bertate n-a devenit 
parte organică a ei ;  "După ce au d ispărut cond iţ i i le  jocu lu i_ de-a v-aţi ascu nselea 
cu autorităţ i le ,  a dispărut ş i  patosul  pol i t ic ş i  publ ic" .  In f ine, izolaţion ismul  
propr iu-zis a teatru lu i  afectat de noua dramaturgie ,  care , ca o p i lu lă  amară, a 
venit  cu înC l i naţia de a spune l ucrur i lor pe nume şi a promova ca valor i  
autenticitatea trăir i lor şi s inceritatea exprimări i .  Cu tributu l  plătit acum ,  dependent 
şi de real itate, pr in care erou l  p lasmuit încetează să mai fie creatoru l propriu l u i  
destin ,  ci un fe l de  pion la discreţia tutu ror circumstanţelor, făpturi create de mediul 
înconju rător, care n ic i  nu  mai sunt ero i ,  ci doar nume, personaje. "Suntem l ipsiţ i 
de pos ib i l itatea de a le admi ra sau de a fi îngroziţi de ele. Nu  putem decât să 
le s imţim ,  să le  compătim im ,  să strângem din umer i :  f i r-ar să fie, în ce hal i -a 
sucit ,  cum i-a d istrus med iu l  ăsta ticălos ! " .  Admirabi lă e francheţea Davîdovei ,  
care n u-şi reprimă reacţia d e  a hu idu i ,  alături d e  alţ i spectator i ,  în Germania,  
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u n  spectacol ,  sau de a trece peste tentaţia de a părăsi altu l ,  amalgam de f igur i  
ş i  acţ iun i  bizare - cu negri ,  chinezi ,  homosexual i ,  nebună cu căţe l ,  boschetar, 
haită de câin i ,  exh ibiţ ie pe o pang l ică suspendată de stânci ,  balet, o rchestră, 
fete ce se apucă să cânte d in  senin Mozart. "Te u iţ i ş i  nu-ţi v ine a crede" , zice 
autoarea cu toată sinceritatea .  "De ce sunt obl igat eu, care sunt un om atât de 
sensib i ll să privesc la toate astea? Ş i  măcar de-aş fi obl igat . . .  Pot şi  vreau să 
mă uit . I m i  place. Nu  mă i rită acest amestec monstruos. Această bu l ibăşeală". 
Dispon ib i l itate la d ivers itate ! 

Ne regăsim în multe aspecte consemnate aici ,  multe tendinţe ne sunt propri i ,  
ne definesc şi nouă viaţa teatrală, le sesizăm, le  comentăm, le  admi răm , le  
combatem.  Ş i  la noi un i i  spectatori pleacă de  la o reprezentaţie, şi la noi critica e 
împărţită în susţinători şi contestatari. Uni i  fanatici şi din snobism , alţii numai refractari . 
Simptomul  maladiv pe care îl menţionează Davîdova privind l ipsa unor mari 
personal ităţi în activitatea teatrală rusă ne surprinde oarecum şi nu- l  regăsim la noi, 
unde, slavă Domnulu i ,  ne bucurăm de prezenţe remarcabi le d in generaţii vârstnice 
şi tinere. Recurs iu l  sintetic pe un deceniu şi jumătate de transformări şi contraste, 
de înnoiri şi explorări îndrăzneţe , se încheie lucid şi generos, punctând un stadiu  
de  evoluţie. "Trăim la  capătul unei minunate epoci teatrale. Suntem martorii apusulu i  
e i .  Nu  ne rămâne decât să ne consolăm cu gândul  că apusur i le sunt, câteodată, 
u imitor de frumoase". 

Şaptesprezece portrete de realizatori şi treizeci ş i  şase de subiecte privind 
real izatori , tendinţe şi instituţ i i ,  cuprins în "Caleidoscop", alcătu iesc un buchet de 
consemnări apl icate ce nu se poate evalua decât integral , ca o călătorie fascinantă 
în lumea ficţiun i i ,  privită analitic şi polemic cu deosebit simţ al observaţiei ş i  
d iscernământ. Şi cum sti l u l  autoarei este accesibi l  şi cuceritor, remarcăm contri­
buţia exemplară a traducătoarelor Maria Dinescu şi Magdalena Boiangiu ,  care ne-au 
înlesnit să sesizăm asta şi să gustăm expresivitatea scriitu r i i ,  într-un domeniu de 
exprimare de obicei arid. 

Mircea MORA RIU 

"D in  toate câte sunt pe l u me/Nu- i  una fără semn anume" - îşi începe 
Caragia le una d intre poez i i le  sale, intitu lată chiar Semne. Nimic  mai f i resc decât 
să nutreşti dorinţa şi să ai curaju l  de a încerca să înţelegi măcar o parte d in  l umea 
în care trăieşti ,  să încerci să-i desluşeşti semnele,  pentru ca mai apoi să te 
strădu ieşti a descifra semnificaţ i i le  acestora. Aşa a apărut, probabi l ,  semiotica, 
ale cărei rădăcini  sunt adânci , în reflecţi i le asupra l imbaju lu i ,  se pierd în Antich itate 
şi se regăsesc în cercetări le  înţe lepţi lor de la Port Royal ,  şti intă care a cunoscut 
o remarcabi lă perioadă de înflorire între an i i  1 950-1 980. In spaţ iu l  cu l tura l  
româ.nesc, ea a fost cu ltivată de l umea academică, i nf luenţată de d inamica e i  
anglo-americană or i  de cea franceză. La Un ivers itatea d in  Bucureşt i ,  pr incipal i i  
promotori au fost Solomon Marcus ş i  Tatiana Slama-Cazacu ,  urmaţi de ma i  tineri i  



lor d iscipol i  Danie la Rovenţa-Fru muşani (extrem de activă şi azi şi c� lucrări 
fundamentale în domeniu şi nu numai) , Anca Măgureanu sau Mihai D inu .  In 1 983, 
la Editura Didactică şi Pedagogică, profesorul Paul Miclău publica o carte intitulată 
Signes poetiques. Şi tot la Bucureşt i ,  un an mai devreme, la Tipografia Universităţ i i ,  
apărea cercetarea Mariei Cvasnâi-Teodorescu,  Structura dialogului dramatic, 
profund îndatorată semiotic i i .  Preocupări în domeniu l  semiotici i  au avut şi o seamă 
de profesori ai Literelor clujene, cei mai activi f i ind Carmen Vlad, E lena Dragoş , 
Liana Pop, Ştefan Oltean. Şi tot la Cluj ,  un ivers itari precum Maria Vodă-Căpuşan 
ori Doina Modola au scris studi i  de semiotică a teatru lu i .  Nu mă îndoiesc că astfel 
de cercetări s-au săvârşit şi la U n iversitatea "Alexandru Ioan Cuza" d in  laş i .  D in  
păcate, toate aceste preocupări , care nu aveau n im ic ezoteric, erau cc;_mdamnate 
să nu depăşească stad iu l  lucrăr i lor  publ icate în reg im "de uz intern".  I ntr-o piaţă 
editorială profund contro lată pol it ic, în care fiecare tit lu de carte era verificat ş i  
aprobat cu d iavolească acrib ie ,  mai n imeni  nu era dispus să dea bunul  de t ipar 
cercetări lor de semiotică, cu atât mai puţ in ce lor de semiotică teatrală.  Cu atât 
mai mult  cu cât semiotica te învaţă să gândeşti şi să înţe legi ,  atitudine subversivă 
într-o perioadă în care trebuia doar să execuţ i .  Asta în vreme ce în lumea l i beră, 
la edituri prestigioase apăreau cercetări de sem iotică teatrală precum cele scrise 
de Anne Ubersfe ld ,  K le i r  E lam,  Etienne Souriau ,  E. T. Ha l i  ori Patrice Pavis care 
ajungeau în România pe căi ocolite şi apoi erau xeroxate cu mu ltă g rijă căci ş i  
vechi le copiatoare, demult îmbătrânite, erau supravegheate cu maximă "vigi lenţă 
revoluţionară". 

Se poate spune că ş i  pentru semiotică, Revoluţia d in decembrie 1 989 a ven it 
un pic cam prea târziu. Atunci când semiotica şi conceptele ei intrau într-o oarecare 
uitare. N imeni dintre cercetători i români nu s-a grăbit să prindă ultimul tren şi să 
scrie un tratat de semiotică generală ori unul de semiotică a teatrulu i ,  tot la fel cum 
cărţile de referinţă din spaţiul francofon ori anglofon au rămas netraduse. Într-o junglă 
editorială preocupată de profit, semiotica începuse să f ie privită nu doar ca ceva 
desuet, ci si ca ceva ce "nu merită investitia". 

În chip de arheolog al une i  l um i  ş i
' 
al une i  şt i inţe ce i-a marcat t inereţea 

petrecută pe bănci le U niversităţ i i  bucureştene,  M i runa Runcan îşi face curaj , îşi 
ia in ima în dinţi şi pub l ică,  graţie  efortur i lor reun ite ale Editur i i  Dacia ş i  ale 
"Bib l iotec i i  Teatru l  I mposibi l" ,  o carte al cărei t i t lu are a lură de man ifest: Pentru 
o semiotică a spectacolului teatral (Ciuj-Napoca, 2005) .  Cartea este, după cum 
bine scrie autoarea, "o premieră în spaţ iu l  cultural românesc". E vorba despre 
un  manual ce reţ ine şi sistematizează într-o expunere clară,  caracterizată pr in 
bogăţia ş i  cal itatea i nformaţie i ,  pr in r igoarea vizi un i i  s istemice, pr in capacitatea 
de intu i re ş i  ordonare a problemelor ş i  conceptelor esenţ ia le,  fundamentele 
semiot ic i i  teatrale. Manual  f i ind,  cartea impune oarecari restricţ i i  de original itate. 
Dar deşi manual, lucrarea nu o arată pe M i runa Runcan s ituată într-o poziţie de 
superbă neutra l itate. In "Cuvântul înainte" autoarea produce o seamă de 
argumente de natură să-i justifice demersu l .  Nu e în intenţia M i runei  Runcan 
declanşarea unei  cruciade în vederea resuscităr i i  semiot ic i i  generale ori a 
semiotici i  teatrale. Dar atâta vreme cât nu osten im să repetăm că teatrul  e 
comun icare , poate că nu e tocmai inuti l ca teatrologi i  mai noi sau mai vech i  să 
afle ori să îşi aducă aminte câte lupte s-au dus pentru ca această realitate s implă 
să f ie admisă. Cum Georges Mounin dorea să cantoneze spectacolu l  teatral la 
statutul de stimu lare .  Cum Roland Barthes a introdus conceptul  de pol ifon ie 
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informaţională. Cum Tadeusz Kowzan a sistematizat semnele care compun ceea 
ce avea să se cheme macrosemnul teatral. Poate că nu e l ipsit de i nteres să 
recapitu lăm ce se află de fapt în spatele conceptu lu i  magic teatralitate n iţeluş 
desemant izat pr in ut i l izare excesivă ş i  căruia Sebastian-Vlad Popa, într-o 
interesantă cercetare recentă ( Despărţirea gemeni/ar, Editura U N ITEXT, 
Bucureşti , 2006) îi dă chiar un sens negativ. Să ne formăm o idee despre punctele 
de convergenţă ş i  de d ivergenţă d intre discursul dramatic şi discursul teatral. 
Să ajungem pe fâş ia de frontieră d intre semiotică şi pragmatică şi să ne lămur im 
o seamă de l ucrur i  de bază ce reg lementează esenţa s intagmei convenţie 
teatrală. Să ne reamint im despre clasif icarea între semne,  icon i ş i  i ndecşi ş i  
despre ch ipu l  în care se generează semn ificaţ ia .  Ş i ,  în sfârş it ,  să ne l um inăm 
asupra "mode l u l u i  actanţ ia l"  care , asemenea funcţi i lor  l imbaj u l u i ,  nu mai  pare 
ch iar  atât de revolut .  

Ar f i  ned rept dacă i -am recu noaşte M i rune i  R u ncan doar mer i tu l  de a f i  
a les ş i  "montat" conceptele pe care se străd u ieşte să l e  def i nească cât mai  
l i mpede cu put i nţă. De fapt ,  întotdeau n a  def i n i rea trădează personal i tatea 
cel u i  ce o întrep r inde şi este "angajată" . La sfârşi tu l  lectu ri i  cărţ i i ,  generaţ ia 
de t iner i  stud ioş i  căre ia  î i  este cu p recădere dest inată lucrarea,  generaţie 
pentru care semiotica nu mai const i tu ie ,  poate , decât un cuvânt care sună  
b ine ,  a re ,  cu  s i g u ranţă,  o ideea despre ceea ce  a însemnat ea ş i  poate ch iar 
să i ntu iască faptu l  că semiot ica mai  poate servi l a  a c lăd i .  Să ne a m i nt im 
cuvi nte le lu i  A la i n care spu nea că "nu a i  cu adevărat o idee,  atâta t imp  cât 
nu ai i nventat-o d i n  nou" .  C ine  şt ie ,  poate aflaţi acum în poses ia acestei ide i  
care ,  or ice s-ar  spune ,  a făcut i storie ,  t i neri i  teatro log i  vor reţ ine  ceea ce mai  
rămâne v iab i l  d i n  sem iotica teatra lă ş i  vor inventa altceva, f ie ş i  numa i  pentru 
motivu l  că se s imte nevoia  unei alternative la ceea ce M i runa R uncan n umeşte 
"contrareforma comentar i u l u i  trăi r ist cu p retenţ i i  de autent ic itate, sub iectiv 
asumate , care se dovedeşte din nou (sau defi n it iv) înv ingător" . Iar dacă nfmic 
n u  e ma i  d u rab i l  d ecât provizor i u ! ,  poate că e valab i lă  ş i  rec iproca în 
conform i tate cu  care n i m ic n u  e mai  tranz ito ri u decât def in it ivu l .  Loc pentru 
alte rnat ivă or icum există.  

M i runa Runcan - Pentru o semiotică a spectacolului teatral, Editu ra Dacia & 
"Bibl ioteca Teatrul Imposibi l" ,  Cluj ,  2005. 

întemeietor al Familiei şi  prim editor al unor poeme eminesciene, Iosif Vu lcan 
se numără printre împătim iţ i i  de teatru , artă în care a văzut "steaua conducătoare 
a vieţi i sale", sau , după cum apreciază monografu l  său , regretatul profesor 
orădean Lucian Dr imba, "o eficace şcoală în care se l um ina m intea, se 
îmbogăţeau cunoştinţe le,  se cu ltivau sentimentele naţionale" (cf. Lucian Dr imba,  
Iosif Vulcan, Ed itu ra Minerva , Bucureşt i ,  2004) .  De altm interi , I osif Vu lcan 
considera publ icaţia pe care a fondat-o un veh icu l  "pentru crearea unui fond de 
teatru român". S-a numărat pr i ntre susţ inător i i  Societăţii pentru Fond de Teatru 
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Român, care ,  după părerea l u i  Ştefan Mărcuş (cf. Thalia Română, Timişoara, 
1 945) "a revărsat mu ltă lumină şi bucurie ş i  a întărit nădejdea în vi itor", contribuind 
deopotrivă la "manifestarea sentimentu lu i  de cultură naţională".  Adunăr i le 
respectivei _Societăţi erau socotite veritab i le  " academi i  popu lare ale cu ltur i i  
naţ ionale" .  I n  capito lu l  consacrat Societăţii pentru Fond de Teatru Român din 
cartea Transilvania şi teatrul arădean până la Marea Unire (Ed i tura Academie i  
Române, Bucureşt i ,  2005) ,  Liz ica M ihuţ sub l in iază aşa cum se cuvine rostu l  
acestei întrepr inderi , în contextu l  unei  m işcări cu lturale mai ample,  cu puternice 
conotaţ i i  pol it ice şi sociale, teatru l f i ind considerat, după cum consemna Vasi le  
Goldiş în Românul nr. 255 d in  1 9 1 3 , "unu l  d i ntre ce le mai  potrivite mij loace pentru 
întări rea conşt i i nţei naţionale, a sol idarizări i acestei conşti inţe". Odată cu numărul 
d in intervalu l  2 1  decembrie 1 869-8 ianuarie 1 870, revista Familia devine "organu l  
publ icaţiun i lor Societăţii pentru Fond de Teatru Român". În 1 870, s-a ales o comisie 
alcătu ită d in  Iosif Hodoş (preşed inte) , I osif Vu lcan (secretar) , Vincenţ iu Babeş, 
Petru M ihaly ş i  Alexandru Mociony, al cărei scop era redactarea unu i  Program 
prepara tiv în vederea constitu i r i i  unei  Societăţi pentru crearea unui fond spre a 
se Înfiinţa un teatru român. 

I osif Vulcan a fost un tenace scri itor de teatru , iar o parte d intre operele sale 
destinate rampei au avut chiar şansa de a-i cunoaşte lumin i le .  Bunăoară ,  Alb 
sau roşu? a fost reprezentată în premieră pe scena Teatru l u i  Naţional d in  
Bucureşt i ,  în d i recţia de scenă a lu i  M iha i  Pascaly, în martie 1 872, iar Ştefan 
Vodă cel Tânăr a fost reprezentată de acelaşi Teatru la 25 octombrie 1 892, f i ind 
u lterior publ icată în Familia ( 1 893) .  Atunci când respectiva lucrare a fost montată, 
în stag iunea 1 966-1 967 de Teatru l  de Stat d in  S ib iu ,  în regia Arianei Kunner, 
ea fost cal if icată de regretatul cr it ic Dumitru Ch i r i lă d rept o piesă "cumpl i t  de 
i negală", cu un pr im act excelent,  un  al doi lea ce concentrează miezul ideologic 
a l  textu l u i  ş i  o a tre ia parte mai puţ in izbutită. (cf. Familia n r. 5/1 967) .  Din creaţia 
teatrală a l u i  Iosif Vu lcan , comentatori i  au mai reţ inut Secretul (Familia, 1 870), 
Cui cu cui (Familia, 1 872),  Ciobanul din Ardeal ( Familia, 1 875) ,  Renegatul 
( Familia, 1 875) , Sultăniţa ( Familia, 1 879) , Chiriaşul fugit ( Familia, 1 889) , Înainte 
de bal (Familia, 1 890) , Câştigul moral ( Familia, 1 891  ), Scrisoarea secretă (Familia, 
1 89 1  ) , Plăieşul satului ( Familia, 1 892) şi Mortul Înviat ( Familia, 1 893),  cât şi o 
seamă de m ici l ucrări teatrale dest inate a fi reprezentate în manifestări comunale 
ori şcolare. F i reşte, va loarea dramaturg ică a scrier i lor lu i  I osif Vu lcan nu trebuie 
supraevaluată. E cât se poate de sigur că nu e vorba despre capodopere , dar, 
aşa cum apreciază Lizica M ihuţ în cartea menţionată mai sus, Vu lcan "a constitu it 
un admi rabi l  exemplu de u rmărire cu tenacitate a une i  ide i :  înf i inţarea teatru l u i  
românesc în  Transi lvania". 

În B ib l ioteca Astra din S ib iu  se află un n umăr de manuscr ise,  până mai ier i  
inedite, purtând semnătura lui Iosif Vulcan .  E meritul lu i  Florian Chelu şi a l  frate lu i  
său , Mar in Chelu ,  între t imp dispărut, de a f i  cercetat şi scos la lumină respectivul  
fond ş i  de a- 1  f i  publ icat în cele d in  u rmă în vol umu l  Iosif Vulcan - Teatru din 
manuscrise, în "B ib l ioteca Revistei Familia", Oradea, 2006. E vorba despre 
comedi i le Fanfaronii (în trei acte) ,  Moraliştii (tot în trei acte) ,  Bibliotecarul Casinei 
(pro iectată în tre i acte , dar d in  care , precu m  se pare, doar două au fost 
terminate) ,  de asemenea despre aşa-numita "dramă" A doua moarte, despre 
comedia într-un act Boierul de la Tuşnad şi despre ceea ce ar fi u rmat să f ie 
"tragedia în c inc i  acte" Annibal, dar d in  care avem doar o f i lă ş i  j umătate. Cum 



volumu l  nu a fost gândit ca o "ediţ ie cr it ică", ci doar ca o "restitu i re", l ipsesc 
adnotăr i le ,  dar şi datele scr ier i i  respectivelor texte cât ş i  necesarele precizări 
care ar f i menţionat dacă texte le  fragmentare nu au fost cu adevărat te rminate, 
sau doar atât s-a putut recupera ori s-a păstrat din ele. Uneor i ,  alcătuitori i  
vo l umu lu i  au avut dif icu l tăţi în descifrarea scri su l u i  lu i Vu lcan , lucru depăşit nu 
fără efort .  

Fanfaronii e o comedie savuroasă pe care autorul său ar f i dorit-o jucată pe 
scena Teatru l u i  Naţional din Bucureşt i .  Iosif Vu lcan a schiţat ghiar ş i  o d istribuţie 
pos ib i lă ,  alcătu ită d in mari nume ale artei scen ice a vrem i i .  In chip s im i lar stau 
l ucru r i le cu Moraliştii. Până la fi na lu l  bucol ic, în care s ituaţia creată în j u ru l  unei  
ipotetice căsători i  d in  interes se rezolvă pe cale "l iterară", adică pr in acordarea 
unei subvenţii pentru publ icarea unei cărţi ,  Fanfaronii se arată drept o scriere vivace, 
are haz, mişcare, stofă teatrală şi fi bră morală autentice. Accentul pamfletar e 
putern ic ,  umorul  suculent,  răsturnări le  de situaţ i i  frecvente, cu relativ meşteşug 
ţinute în mână de dramaturg. Cam la fel stau lucruri le cu Moraliştii, piesă "feministă" 
avant la lettre, mustind de adu ltere, l ucrare parcă mai încărcată, amestec de 
comedie bulevardieră şi melodramă. Ambele piese se înfruptă cu folos din arsenalu l  
vodevi lu lu i  ş i  a l  comediei bute, propun o tipologie bine conturată ş i  situaţ i i  i nteligent 
constru ite. N ici Bibliotecârul Casinei nu ar f i fost o lucrare ieş ită d in  comun ,  dar 
n ici de lepădat nu cred să fi fost, aşa după cum se poate deduce d in  cele două 
acte reproduse în volu m .  Piesa e o comedie de moravuri şi arată câte l ucruri 
mărunte şi povestioare de alcov se pot ascunde recurgând la pretexte ce invocă 
devotamentul şi sacrif iciu l  pentru interesul publ ic şi cu ltura l .  E evident că Iosif 
Vu lcan, spectator nel ipsit de la tu rnee ş i  de la prem ierele bucureştene, a învăţat 
meşteşugul vodevi l u l u i  pe care ştie să îl ut i l izeze reproductiv cu destulă abi l i tate . 
Dacă prin dramă înţelegem, aşa cum n i  s-a expl icat la şcoală, u n  amestec între 
tragedie şi comedie, atunci piesa A doua moarte se subsumează perfect respectivei 
defin iţi i .  Juna Zoe tocmai se pregăteşte să se căsătorească cu respectabi l u l  domn 
Bănescu ,  domn care fi reşte că are ban i .  Numai că Zoe mai fusese căsătorită cu 
Dimitrie, care, bolnav f i ind, a fost trimis într-o casă de sănătate şi mai apoi declarat 
mort. Însă mortul nu e nicidecum mort şi are prostu l gust de a-şi face reapariţia 
tocmai în ziua cununie i  soţiei sale. Premisele acestea, care amintesc frapant de 
farsele medievale, eşuează mai târz iu  nu în d ramă, cum ar fi dorit d ramaturgu l ,  
ci ma i  degrabă în melodramă. Fără îndoială ,  D im itrie se socoteşte trădat şi vede 
în trădarea Zoei o a doua moarte . Zoe se vede dezonorată . d rept pentru care 
înghite la repezeală n iscaiva otravă, l u i  D im itrie rămânându- i  consolarea de a-şi 
creşte, după regu l i  ş i  dat in i ,  frumoasa fi ică ce tocmai descoperise u im ită că îi 
trăieşte tatăl .  Comedia într-un act Boierul de la Tuşnad e ş i  ea concepută după 
modelu l  farsei .  Asta înseamnă că abundă în încurcătu ri ş i  quiproquo-uri şi  asp i ră 
la statutul de satiră de moravuri . E constru ită pe tema atribu ir i i  unu i  fals statut 
social unu i  personaj d in  Vech iu l  Regat rătăcit la Tuşnad . 

în contextul în care se doreşte readucerea pe scenă a vech i lor  p iese 
româneşt i ,  în pofida imperfecţ iun i lor lor - un atare pro iect are Teatrul  Naţional 
" I . L. Caragiale" din Bucureşti - volumu l  de Teatru din manuscrise îşi întăreşte 
ut i l itatea .  l nsă cred că principala obl igată să revalorif ice scen ic moşten i rea l u i  
Iosif Vulcan e Sectia Română a Teatru l u i  de  Stat d in  Oradea, a cărei trupă se 
cheamă tocmai " Iosif Vu lcan". 

Iosif Vulcan - Teatru din manuscrise, "Bibl ioteca revistei Familia", Oradea, 2006. 
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Se spune adesea că viaţa f iecăruia d intre noi  n u  înseamnă decât suma 
întâ ln i r i lor  pe care ne  e dat să le  avem cu  semen i i  noştr i ,  cu alte existenţe, cu 
alte b iografi i .  Cel ce a avut şansa une i  întâ ln i r i  de natu ră să-I îmbogăţească 
spi ritual ,  suf leteşte, p rofesional se poate cons idera un om feric it .  E îndreptăţit 
să spună că a avut noroc. Aceasta e ideea pe care e constru ită cartea Şansa 
(apărută în 2006 în colecţia Egografii a Editur i i  Pol i  rom d in  laş i ) , carte ce poartă 
semnătura actoru lu i  M i hai  Măla imare .  Volumu l  nu este pr imu l  scris de b ine­
cunoscutul artist. D intr-o notă biografică de i nter ior, aflu că M ihai  Măla imare a 
mai p u bl icat Maidane cu teatru ( Ed itu ra D isc ipo l ,  Bucureşt i ,  1 998)  ş i  
Demisia ( Editura Caromi ,  Botoşani ,  2005) , pe care, d in  păcate, nu  am avut ocazia 
n ici să le  văd , cu atât mai  puţ in să le  citesc. D in  aceeaşi notă, dar ş i  d i ntr-o 
frază d i n  carte, aflu de asemenea că M ihai  Măla imare e autoru l  u ne i  teze de 
doctorat ce aşteaptă probabi l să fie pu bl icată. Deocamdată , graţie volu­
mu lu i  apărut la Polirom, î l  descoperim pe Mihai Mălaimare drept un ab i l  mânuitor 
al condeiu l u i ,  cu real talent de memoria l ist , de portretist şi - de ce n u ?  - de 
prozator. 

Sunt în Şansa numeroase inserturi care evocă necazuri le  ori nemulţumir i le  
de om ş i  de art ist a le lu i  M i hai  M ălaimare. "Am jucat a i u rea ,  toată cariera mea 
este anapoda, fără semne c lare ,  fără log ică - sau dacă există vreuna ,  eu nu 
am d ibu i t-o". A debutat în teatru la "Nottara", a fost repartizat, după term inarea 
facultăţi i ,  la Teatru l Naţional d in  Bucureşt i ,  unde nu a fost pr imit tocmai cu tragere 
de i n i mă ,  căci d i recţ iu nea de atu nci  avea nevoie de un "frumos", ceea ce, 
evident,  nu  era cazu l .  Aşa că preţ de vreo şase l u n i ,  tânăru l M i hai  Măla i mare 
a trebu i t  să aştepte, încasându-ş i  frumos leafa, or i  u rmăr ind spectaco le .  Deşi 
a fost considerat mereu un actor bu n ,  reg izor i i  nu  s-au strădu it să monteze 
"pentru e l" .  Mai cu rând ,  "s-au fo losit de bucur ia mea de joc, de date le  mele ,  
punându-mă sau nu în ipostazele  ce le mai adevărate" . Excepţia a reprezentat-o 
Grigore Gonţa , regizorul ace lu i  fermecător Fata din Andros de care îmi amintesc 
şi acu m  cu mare plăcere, cu emoţie evocat în carte. A fost o şansă.  Un cr it ic ,  
Valent in S i lvestru ,  i -a te lefonat, într-o noapte , târz i u ,  cerându- i  să pregătească 
un recital de pantomimă pentru o ediţ ie a Gale i  t iner i lor  actori de la Cost ineşt i .  
Aşa ,  e l ,  cr it icu l ,  despre care un i i  spun că ar f i d istrus pr in  ve rbu- i  necruţător 
desti ne de actori (în real itate , a amendat mediocritatea şi a vrut să e l im ine  
impostura ) ,  1 -a salvat pe  M iha i  Măla i mare într- un  moment d i f ic i l  a l  v ieti i .  D in  
nou  şansa.  Tot la fe l cum a făcut-o Octavian Cotescu ,  rector a l  IATC, care i -a 
încred inţat o clasă la şcoa la superioară de teatru . Măla i mare a p lecat de la 
Naţ ional  " ca să fac u n  alt teatru ,  ca să constru iesc o trupă,  ca să f iu  dascăl , 
ca să- i  învăţ pe a l ţ i i  ceea ce trebu ie învăţat ş i  p robab i l  că nebu n i i le mele m-au 
transformat într- un  cerber, u n  om închis ,  în absu rd itatea voinţei de a f i  actor". 
Aşa s-a născut, la 24 februar ie 1 990,  Teatru l Masca şi azi priv it ca ceva 
"perifer ic" or i  "exotic", u n  teatru ale căru i spectacole  bucură pe moment ,  dar 
care n u  prea sunt apreciate aşa cum se cuvine n ic i  de actori , dar n ic i  de crit ică. 
Sunt numeroase răbufn i r i de om răn it ,  de mici orgol i i  nesatisfăcute, de 
dezamăg i re în cartea lu i  M i hai  Măla imare. Poate chiar de mizantrop ie .  De 
tristeţe. "Nu  e de colo să constaţi că nu a i  pr ieten i  în teatru şi că nu le  duc i  



doru l ,  că poţi trăi fără să mai a i  nevoie de laude le sau aplauzele lor" .  Totuş i ,  
câţiva oameni  apropiaţi au fost, poate mai  sunt ,  ş i  sunt  menţ ionaţi în carte : 
Eugenia Mac i ,  M ihai N icu lescu ,  Tamara Creţulescu ,  Olga Del ia Mateescu ,  Bobiţă 
( Bogdan) M uşatescu,  Costică (Constant in)  D ip lan , Răducu l ţcuş,  Ai mee 
l acobescu , Gheorghe V isu , Eugen Cristea, C laud iu  B leonţ, Johnny Georgescu .  
Semnataru l cărţ i i  e c ri t ic l a  adresa "fu ncţionar i lor  art ist ic i" ,  înf iorător d e  mu l ţ i .  
Bună parte d i ntre ei s -au arătat ca atare atunc i  când s-au coa l izat ş i  au izbutit 
să blocheze o lege de reformare a i nstituţ i i lor  p rofesion iste de spectaco l ,  lege 
gând ită de par lamentaru l M iha i  Măla imare. Alt  pr i lej de i nsatisfacţ ie .  

Dar substanta reală a cărt i i  nu  trebu ie n ic idecum căutată în inventaru l 
eşecuri lor  or i  necazu ri lor  l u i  M ihai Măla imare. În capito lu l  introductiv, i nt i tu lat 
"De ce ?", autoru l  cărţ i i  precizează : "Acum voi povesti numai  despre oameni i  care 
au l um inat mai  tare sau mai fugar ceru l  pr i ntre ste le le căruia mi-a fost dat să 
mă p l imb" .  Dar până a pr imi  dreptul de a se p l imba pr i ntre ste le ,  v i itoru l  acto r 
M iha i  Mălai mare a avut parte de profesor i i  m inu naţi ,  Moni  Ghelerter şi Zoe 
Anghel Stanca, evocaţi cu dragoste, dar şi cu umor. De altminter i ,  toate portretele, 
ca şi întâmplări le haz l i i  d in  teatru,  sunt scrise astfe l .  M ihai Mălai mare nu doreşte 
să d u reze statu i .  Vrea doar să scrie despre oameni  de teatru care, înainte de 
or ice, au avut cal itatea de a fi oamen i .  D intre art işt i i  român i ,  autoru l  cărţi i i -a 
ales pe M ihai  Berechet, Marcela Rusu , Octavian Cotescu ,  Radu Bel igan ş i  pe 
cr it icul  Valent in S i lvestru ,  "un boier l um inat". Măla imare scrie cu du ioşie ş i  
pr ietenie despre "actor i i  m inori" ,  adică aceia ce  nu au jucat decât ro lu ri de mâna 
a doua, a tre ia ,  ori de "figuraţie specială" ,  care în cronic i  sunt lăsaţi pe d inafară ,  
invocându-se l ipsa spaţi u l u i  t ipografic ,  ori care trebu ie  să se  identif ice pr i ntre 
"şi alţ i i " ,  dar care pe scenă ş i -au făcut datoria cu devotament,  iar în viaţă au 
fost adesea mai uman i  decât unele d intre mar i le vedete. Măla imare a avut,  de 
asemenea, şansa de a cunoaşte excepţ ional i  oameni de teatru din l umea largă, 
d in aceia despre care a învăţat mai întâi la cursur i le de istorie a teatru lu i  un iversal 
ale profesoarei I leana Berlogea. Dacă a ratat "la mustaţă" întâln i rea cu Jean-Louis 
Barrault (s-a petrecut totuşi o întâ ln i re pe care eu, după modelu l  poetu lu i  medieval 
francez Jaufre Rudei ,  aş numi-o de loin) , Mihai  Mălaimare nu a mai pierdut şansa 
întâ ln i r i lor  cu Marcel Marceau ş i  cu Jacques Lecoq , de la care a depr ins arta 
pantomime i .  Căci actoru l  a avut norocu l obţiner i i  une i  bu rse în Franţa, fac i l itată 
de Marcela Rusu ,  pe care a putut-o onora ,  căci a câşt igat simpatia tovarăşelor 
Tamara Dobrin ş i  Suzana Gâdea. O şansă nesperată. A văzut celebra premieră 
a nu mai puţ in celebru l u i  spectacol Carmen montat la Bouffes du Nord de Peter 
Brook. 1 -a mai întâln i t ,  cunoscut, a legat pr ieten i i  cu Peter Schumann ,  J6zsef 
Szajna ,  Ladislav Fialka. Dar ş i  pe Marce l ,  copi l  din Botoşani ,  care şi-a luat l umea 
în cap, a îngh iţ it mu lte, a făcut de toate până a ajuns clovn de c i rc .  

Ce se desprinde la capătul acestor întâln iri pri leju ite de şansă şi pe care, prin 
scrisul  său, M ihai Mălaimare ne dă şansa de a le trăi şi noi? Că "teatrul este un 
marş infinit , iar semnul lui este cel al lui Sisif, unu l  înalt, îmbrăcat în negru , cu un 
pic de burtică şi cu un zâmbet ca de bunic iertător şi răbdător, teribil de răbdător", 
aşa cum i -a părut lu i  M ihai Mălaimare Jacques Lecoq "unul  dintre cei mai u lu itori 
clovni ai lumi i  care se numeşte TEATRU". 

Mihai Mălai mare, Şansa, Editura Pol i ro m ,  laşi ,  2006 . 



NOf fN LLIHE 
Dana STAN 
Secretar l i terar Teatrul Ariel 

Spectacolu l  The Mana Lisas, cunoscut în versiunea românească sub titl u l  
Giocondele, a participat la un turneu european de două luni  care a inclus şi Festivalul 
FEEAST, de la Riverside Studios, al cărei d irectoare este românca Diana Cezar. 
Realizat în coproducţie cu Teatrul britanic Melange, spectacolu l  scris şi regizat in iţial 
de belgianca Brigitte Louveax, a cunoscut cu acest pri lej o adaptare semnată de 
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regizoarea Sandy Maberley, în colaborare cu Doina Miglecz i .  După săptămâni de 
repetiţii în România, premiera vers iun i i  engleze a avut loc la Brewhouse Theatre 
din Taunton , în prezenţa delegaţi lor Institutu lu i  Cultura l  Român , partener al acestui 
proiect de cooperare transfrontal ieră, alături de England Arts Counci l .  A u rmat 
itinerarea lu i  în cea 1 9  locaţ i i ,  cea din urmă reprezentaţie din prima etapă a turneulu i  
având loc în I nsulele Jersey. Turneul a continuat la Bruxelles şi în Ital ia, la Festivalul 
un iversitar Viterbo, unde Teatrul d in Râmnicu Vâlcea a prezentat şi piesa lu i  Doru 
Motoc, Teatrul Înainte de toate. La revenirea în Londra, spectacolu l  Mana Lisas a 
participat la Festivalul FEEAST de la Riverside Studios, din vestul capitalei britan ice, 
fledicat teatrulu i  d in Centrul şi Estul Europei ,  alături de spectacole din Cehia ,  Rusia. 
I ntr-un interviu publ icat de ziaru l Times de John O'Mahony, di rectoarea Festiva lu lu i  
declară, vorbind despre teatru l din România: "După revoluţia din 1 989, teatrul d in 
România a căutat o cale nouă de a se exprima pe s ine folosind experienţa existentă. 
Cât de curând vom aborda lucruri le altfe l ,  nu doar porn ind de la premisa că ven im 
dintr-o ţară mică, c i ,  dimpotrivă, vom sta cu mândrie alături de artişti d in  toate colţurile 
lumii� Ş i  asta f i i ndcă merităm să fim împreună." 

In prezenţa oficial i lor de la Bucureşti şi a d i rectoarei Gabriela Massaci ,  tânăra 
trupă vâlceană a contribuit, prin prezentarea în 22 noiembrie a.c. a spectacolu lu i  
The Mana Lisas la deschiderea l.nstitutu lu i  Cultural Român de la Londra.  

"Un proiect ingenios - comenta Arthur Duncan în Somerset County Gazette ­
creat de o companie românească, integrat aici prin intermediu l  unei colaborări cu 
Teatrul Melange, spectacolul a fost îndelung aplaudat. . .  Din spatele a şase măşti 
ale cunoscutului portret, actorii real izează parodia câtorva momente istorice din viaţa 
celebrei Mana Lisa. E vorba de zborul năvalnic al artei şi enigma zămisl i r i i  formelor 
vi itoru lu i .  Cei doi d irectori artistici au creat un spaţiu flex ib i l  îndrumând actori i  spre 
un joc genial într-o notă comică; un «dans de-a lungul  istoriei arte i » ,  începând cu 
Renaşterea şi terminând cu grafitt i .  Publicul e pur ş i  simplu vrăjit ." 

Cu: Ariana Alexandra Şerban, Camelia Constantin, Mădălina Floroaica, lmogen 
Smith, Roger Codoi, Gabriel Popescu . 
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Dramaturgu l  Matei Vişniec, ale cărui texte au fost deja reprezentate în Statele 
Un ite (New York, Chicago, New Jersey ş i  Hol lywood) ,  s-a aflat din nou în atenţia 
publ icului american. Recenta sa piesă Progres sau Cuvântul progres nu sună 
bine În gura mamei, tradusă de Joyce Nettles, face parte dintr-un proiect in iţiat 
de lmmigrants' Theatre Project, C<?re mai include piesa Heresy ( Erezie) a drama­
turgu lu i  mexican Sabina Berman . In perioada 7-1 7 decembrie, HERE Arts Center 
din New York a găzduit cele două spectacole regizate de lan Morgan , di rector artistic 
asociat la The New Group. lmmigrants' Theatre Project a fost înfi inţat în 1 988 de 
către regizoarea Marcy Arl in (câştigătoarea unei burse Fulbright în România) cu 
scopul de a explora, la nivelul scenei, teme precum adaptarea, relaţi i le interculturale, 
efectele socio-psihologice ale integrări i într-o cultură nouă, şi a prim it în anul 2003 
Premiu l  OBB I E  acordat unu i  teatru inovator. De asemenea, începând din vara lu i  
2006, ITP a lansat. împreună cu grupul dramAcum, proiectul After the Fali: Reality 
f}ruj N@w Rornanian Theater. 
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(Comunicat) 
Teatrul LUN I  s-a întors d in  SUA unde, la i nvitaţia Institutu lu i  Cu ltural Român 

din New York, a prezentat în perioada 3-7 noiembrie 2006 două spectacole (de/în 
l imba engleză) în cadru l  even imentu lu i  REENACTMENT MONDAY TH EATRE @ 
GREEN HOURS I N  NEW YORK.  

I nvitaţ ia de a prezenta The Sunshine Play şi  Bucharest Ca/ling (cea mai  
recentă d intre producţi i )  a venit ca urmare a parcursu lu i  internaţional al teatru lu i  
ş i  a succese lor obţi n ute la Dub l in  (Project-Fringe Award 2004, pentru Aici nu 
se simte şi Oase pentru Otto de Lia Bugnar) ,  Londra (BEST PLAY- Relationship 
Drama la London Fringe Report Awards 2006, pentru The Sunshine Play de Peca 
Ştefan) , Sankt Petersburg (Premiu l  sponsorulu i  pentru cea mai bună 
interpretare mascul ină - Cosmin Seleş i ,  în piesa The Sunshine Play - Rainbow 
Festival 2006) . 

Succesul prezenţei Teatru lu i  LUNI  la New York fost măsurabi l pentru noi prin 
numărul mare de spectatori ai performance-uri lor şi prin reacţi i le "de concert l ive" 
de la sfîrşitu l reprezentaţi i lor. 

REENACTMENT MON DAY THEATRE @ G R EEN HOURS I N  N EW YORK 
a însemnat două reprezentaţii cu  The Sunshine Play în Telephone Bar & Gri l i  (East 
Vi l lage) ,  şi o reprezentaţie cu Bucharest Ca/ling la sediu i iCR d in NY. Echipa care 
a făcut "deplasarea" new-yorkeză a fost formată d in  actor i i  Daniel  Popa, lsabela 
Neamţu, Cosmin Seleşi, Katia Pascar iu ,  Laurenţiu Bănescu,  reg izoarea Al!a 
Mărgineanu,  dramaturgu l  Peca Ştefan şi  di rectorul teatru l u i ,  Voicu Rădescu .  I n  
acelaşi t imp, la Teatrul LARK (şi s u b  egida programu lu i  A .R .T.E . ) ,  tânăru l Peca 
Ştefan ,  împreună cu Tanya Barfield (dramaturg) şi o echipă de actori american i 
au dezvoltat textu l  în engleză al piesei Bucharest Ca/ling. Rezultatul  munci i  lor a 
fost vizionat şi aplaudat în cadrul lecturii publice de la sediul LAR K  Play Development 
Center. 

Spectatori şi profesionişti ai teatru lu i  new-yorkez au avut astfel ocazia (probabil 
pentru prima oară) să vadă la lucru tineri artişti ai teatru lu i  independent din România. 
Cele trei reprezentaţii cu sală pl ină au arătat că publ icul de teatru d in New York 
poate fi i nteresat şi capacitat de teatrul tânăr românesc şi demonstrează că există 
perspectiva, deloc fantezistă, ca Teatrul LUNI  (şi alte compan i i  şi artişti indepen­
denţi) să (re)vină în New York, inclusiv cu "stagiun i"  extinse. Lucru posibi l mai ales 
acum,  când I nstitutul Cultural Român de aici îşi arată cu claritate disponib i l itatea 
şi interesu l  în a promova, a "exporta" şi a susţine valori le artistice contemporane 
ale ţări i .  

De altfel ,  reenact-ivării Teatru lu i  LUN I ,  i -a succedat - de asemenea, cu sprij inul 
programulu i  New Drama al lns'titutu lu i  Cu ltural Român d in  New York - ROMAN IA. 
K ISS ME! Adică prezentarea, în producţia companiei americane Play Company, a 
şase piese scurte scrise de autori români ai noului val .  

Mu lţumim echipei ICR NY, conduse de  Corina Şuteu,  pentru sprij inul care nu 
s-a rezumat la a fi unul formal/oficial. Vă invităm, tot neformal, să accesaţi www.icrny.org. 
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Raluca TULBURE LLIHEA LA NOf 
F� � d �  

' 
Nu demult scriam despre marionetele sici l iene (pupi siciliam) pe care le văzusem la 

un festival .  De curând, la Sala Izvor a Teatrulu i  "Bulandra", Compania lui  Turi Grasso din 
Acireale a prezentat trei spectacolele cu lnfrângerea de la Roncevaux. 

Montarea i nspirată din poemul cavaleresc Cântecul lui Roland precum şi d in  trad iţia 
orală a cântăreţi lor  populari sici l ieni este i lustrarea vie a unei istori i  de peste 1 50 de ani a 
teatrului  sici l ian de marionete, transmisă d i n  generaţie în generaţie. 

Oraşul Acireale din sudul Sicil iei, în apropiere de Catania, are o lungă istorie consemnată 
de Ovidiu şi Verg i l iu  care au scos la lum ină mitul  înfi inţării oraşulu i  bazat pe povestea de 
dragoste d i ntre n i mfa Galateea şi păstorul Aci ,  ucis de gelozia ciclopu lu i  Polifem.  Acireale 
este leagănul teatrului  de marionete sici l ian, declarat de UNESCO "Patrimoniu al umanităţi i" .  

Spectacolul Companiei lu i  Tu ri G rasso ne duce cu gândul la reprezentaţi i le de stradă, 
pl ine de culoare, de miez, iar prin tragica înfrângere de la Roncevaux, la trădare, la dragoste 
de ţară, la vitej ie şi cavalerism. Totuşi,  tragismul situaţiei ,  scenele de război soldate cu morţi 
nu te înfioară. Pentru că povestea este revalorizată fără a fi gol ită de sensuri le majore ale 
operei i nţiale, iar totul este prezentat ca un joc. Pentru spectatorul neavizat de azi , montarea 
cu lnfrângerea de la Ronceveaux poate părea pueri lă, l ipsită de interes, pe alocu ri,  chiar 
pl ictisitoare. De ce? Decorul nu are nimic spectaculos, este un "teatru în teatru", tablou ri le 
se schi mbă prin alternarea unor pânze pictate în culori vi i ,  iar marionetele au mişcări l imitate. 
Dar, pentru cei avizaţi, pentru cei pasionaţi de teatru şi de istoria lu i ,  opera dei pupi este 
fasci nantă, impune respect faţă de devotamentul unor oameni ce se dedică păstrării tradiţi i lor. 
Nu am putut să nu mă gândesc la faptul că în România, teatrul de marionete, cel tradiţional, 
nu se mai practică, mânuitorii cu studi i  de specialitate, sunt tentaţi de a face mai mult pe 
actori i  şi sunt din ce în ce mai puţin pasionaţi de arta marionetei. Marele merit în teatrul sici l ian 
de marionete revine mânuitorilor, care sunt deobicei şi creatori i marionetelor de peste 1 5-20 
de kilograme şi înalte de 1 ,20 metri. Chipuri pictate şi foarte expresive, costume bogate, mişcări 
coordonate perfect cu vocea unui  alt actor. Păpuşa sici l iană nu mişcă decât braţele, mai ales 
cel drept în care ţine o sabie fără teacă, picioarele nu au articulaţii la genunchi pentru a putea 
suporta greutatea corpulu i ,  dar, în ciuda acestor "carenţe", impresioneză. Nimic din spectacolul 
trupei lui Tu ri G rasso nu-ţi dă impresia că trăieşti în secolul al XXI -lea. Pe lângă faptul că 
totul este live, mij loacele tehnice nu au nimic în com un cu era digitală. Tunetul este redat cu 
ajutorul unei foi de tablă, sunetul de corn este dat de o scoică de mari d imensi uni ,  zgomotul 
de paşi ai personajelor sunt executaţi de un sabot montat la piciorul drept al marionetistulu i ,  
"cocoţat" pe o banală scândură suspendată la înălţ ime. "Vocea" stă în cul ise, la acelaşi nivel 
cu marionet� pentru a-i putea vedea mişcări le şi a se coordona cu aceasta. Personajele din 
spectacol ul lnfrângerea de la Ronceveaux au fost mânuite de Tu ri G rasso, Gaetano G rasso, 
Giuseppe Grasso, Angelo Bella, Mau rizio Trovato, Sebastiano Cavallaro şi Amanda G rasso. 
Fiecare dintre ei f i ind nu doar mânuitor, ci şi scenograf sau ajutor de scenograf, responsabi l  
cu relaţiile publ ice, şofer. 

Tu ri Grasso are 72 de ani şi provine dintr-o fami l ie cu adânci rădăcini în arta marionetei 
siciliene, cq.re a inventat "pupi armat!' (marionete în armură). De peste 60 de ani, se ocupă 
de această pasiune, are un teatru al lu i ,  a construit peste 200 de marionete şi materiale de 
scenă, a deschis un muzeu în Aci reale şi se luptă cu obstinaţie pentru ca teatrul tradiţional 
sicil ian de marionete să nu moară, să nu se lase învins de computere şi tot felul de efecte 
speciale. La finalul spectacolului ,  Gaetano G rasso ne-a dezvăluit ce se întâmplă în spatele 
scenei, actorii au venit şi au făcut mici demonstraţii de mânuire, spre încântarea micuţilor prezenţi 
în sală, care s-au arătat extrem de impresionaţi de statura, armura sau armele de luptă. 



Dacă mai exista vreun dubiu asupra d inamici i Teatru lu i  Naţional d in Timişoara, 
ei  b ine, o simplă privire este de ajuns pentru a-1 spu lbera. 

Impl icat în proiecte de anvergură,  conectat artistic, estetic, dar ş i  social la 
realitatea imediată, Naţionalul t imişorean se exprimă pe sine şi ,  astfel ,  recepţionează 
şi retransmite pulsul  oraşu lu i .  

Şi iată că această nouă identitate are efecte cel puţin benefice : în mai  puţin 
de două săptămân i ,  unu l  d intre spectacolele teatrulu i  - Autobahn - îşi creează 
un parcurs naţional .  Astfel ,  după aproape 1 5  an i ,  Autobahn de Nei l  LaBute este 
prima producţie a Teatru lu i  Naţional Timişoara selecţionată la Festivalu l  Naţional 
de Teatru, spectacolul participând apoi şi la Festivalul Teatrulu i  de Studio de la Piteşti . 
Palmaresul este cel puţin notabi l :  Premiul pentru scenografie acordat Alinei Herescu , 
menţ iun i  speciale ale jur iu lu i  acordate actorilor Ion Rizea şi l rene Flamann Catal ina, 
nominalizare pentru cel mai bun spectacol ,  pentru cel mai bun regizor - Radu Apostol ,  
ca şi pentru cel mai bun actor - Victor Manovici . 

Un alt spectacol al Naţiona lu lu i ,  face valuri ,  ş i ,  mai ales, umple sala: Athemie 
Pa/ace Hotel de Robert Şerban şi Alexander Hausvater, după romanul lu i  Rosie 
G. Waldeck. Mult comentat, complex, extrem de înnoitor ca l imbaj teatral ,  provocator, 
Athenee Pa/ace Hotel transformă scena într-un vârtej cosmopol it ,  apocal iptic, 
eterogen, care nu poate lăsa pe nimeni ind iferent, măcar pentru că se vorbeşte în 
nouă l imbi ,  iar evenimentele se petrec într-un ritm ameţitor. 

Şi Krum de Hanoch Levin, regia Radu Afrim,  e un proiect care depăşeşte graniţele 
locale, cu un ecou deosebit în rândul publicu lu i  tânăr. Emoţionant, dezinh ibat, Krum 
este !Jnul d intre cele mai reuşite spectacole ale Naţionalulu i  t imişorean din u ltimi i  ani .  

In  altă ordine de idei , Naţionalu l  timişorean intenţionează să dezvolte programe 
de educaţie şi atragere a publ icu lu i  tânăr şi foarte tânăr înspre teatru . Astfe l ,  la o 
distanţă destul de mare de ult imul  spectacol pentru copi i ,  realizat în urmă cu trei 
ani ,  astăzi ,  Muşchetarii Măgăriei Sale de Ion Lucian şi Virgi l Puicea, în regia Mihaelei 
Murgu ,  aduc în sală copii nu doar din Timişoara, ci d in  toată regiunea. Deocamdată 
în fază de proiect, Şcoala de teatru pentru copii este o altă in iţiativă, adresată copii lor 
cu vârsta cuprinsă între 1 O şi 1 4  an i ,  care va avea efecte deosebite, mai ales pe 
termen lung .  

De altfel ,  apl icarea pe programe de finanţare este un alt tip de premieră la Teatrul 
Naţional din Timişoara. Astfel ,  după ce Festivalul Dramaturgiei Româneşti a beneficiat 
de o finanţare AFCN, un alt proiect al Teatrulu i  Naţional câştigă concursul de proiecte 
lansat de Institutul Cultural Român , prin Programul "Cantemir' ' .  U rmarea este un 
workshop - o colaborare între Teatrul Naţional d in Timişoara şi cel d in Chiş inău, 
care a avut ca prim rezultat crearea unui  text de spectacol, plecând de la proza lu i  
Mircea Cărtărescu .  Acest text stă la baza unui viitor proiect al Naţional u lu i ,  spectacolul 
Visul, semnat de Cătăl ina Buzoianu .  

Vorb ind despre proiectele stag iun i i ,  e le verifică mu lt itudinea d e  ar i i  sti l istice 
şi tematice pe care Teatru l Naţional le cuprinde.  Luna ianuarie marchează două 
premiere - Edward, adaptare de Szab6 K. l stvan după Edward al 11-lea de 
Christopher Marlowe, o variantă contemporană a unu i  text clasic ş i  O viaţă În 
teatru de David Mamet, u n  spectacol de tip studio, real izat de Chris Nedeea, 
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urmate Ade alte trei proiecte extrem de importante pentru cartea de vizită a oricăru i 
teatru : Ingerul de foc de Vasi l i  Br iusov, în reg ia unei  mari personal ităţi a teatru lu i  
ş i  f i lmu lu i  european - G regory Hlady, Visul după M i rcea Cărtărescu ,  în regia 
Cătă l ine i  Buzoianu ,  ş i  Adio, patria mea, cu Î din i, cu Î din a după Radu Pavel 
Gheo, în regia l u i  Ion-Ardeal Ieremia,  pro iect care intenţionează să exploateze 
un spaţ iu  specia l ,  de o importanţă extremă pentru Teatru l  Naţional ,  şi anume 
vi itoarea Sală 9 ,  care va fi pr ima sală alternativă de spectacol d in  Timişoara ş i  
care va găzdui un Centru Internaţional de Cercetări Teatrale.  Este, probabi l ,  cel 
mai ambiţios pro iect a l  Teatru lu i  Naţional : real izarea unei săli a lternative de 
spectacol ,  dotate la standarde europene ,  care să poată deveni  un spaţ iu  creativ 
pentru toate formele contemporane de artă, în conjuncţie cu acest Centru 
Internaţional de Cercetări Teatrale, care se defineşte prin însăşi titulatura sa; practic, 
Centrul are ca mis iune dezvoltarea de programe de cercetare aplicată şi de creaţie 
artistică, legate de mis iunea formativă a Teatru l u i  N aţional la n ive l  educaţional şi 
artistic, de mis i unea formativă complementară ( legată de funcţia socială a artelor 
spectaco lu lu i  ş i  de ansamblu l  pol it ic i lor de dezvoltare în cadrul comun ităţ i i  
europene) precum şi de cercetarea interd iscip l inară (în raport cu dansul  
contemporan ,  mu lt imedia etc) . 

Devine evident că o organizaţie atât de dinamică şi de preocupată de evoluţia 
sa profesională şi socială are toate şansele să atingă acele performanţe 
profesionale care să aducă Teatrul Naţional Timişoara în prim-planul  lumi i  teatrale 
româneşti ş i ,  de ce nu ,  europene. 
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Teatrul "George Ciprian" din Buzău a înfiinţat, 19- începutul stagiuni i  2006-2007, 

Studioul de Teatru pentru Elevi "Paul Ioachim". I n  cadrul acestuia, se vor monta 
spectacole pentru copii şi gdolescenţi în regim profesion ist şi vor avea loc întâln ir i 
cu personal ităţi ale scenei .  l ncercăm,  astfel ,  să oferim adolescenţi lor un mod plăcut 
şi creativ de a-şi petrece t impul l iber, iar instituţiei noastre, pri leju l  de a se impl ica 
mai mu lt în formarea şi educarea vi itori lor spectatori . 

Ce-şi propune Studioul nostru? 
Real izarea unor spectacole pentru copi i ,  jucate de către elevi ş i  regizate de 

către profesionişti , întâlniri ale elevilor cu actori renumiţi, reprezentaţi i  în şcol i ,  grădiniţe 
şi centrele de plasament, susţinerea financiară şi promovarea Festivalu lu i  de Teatru 
pentru Elevi - Cu Teatrul /a . . .  Cap, care a avut deja prima ediţie în anul 2006 etc. 

Primul spectacol al Studioului are premiera în ianuarie 2007, şi este Cocoşatul 
de la Notre-Dame, adaptare (foarte) l iberă de Lucian Ghimişi, după Victor Hugo. 
Regia: Lucian Ghimişi; scenografia: Raluca Ştefan. Cu elevii l iceelor buzoiene. 

Lucian GHIMIŞI 
coordonatoru l proiectului 
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Cocoşatul de la Notre-Dame. Fotografii d in t impul  repeti ţ i i lor, real izate de Ioan Tăbăcaru 



Să nu vă l ipsească d in  b ib l iotecă 
sup l imentele revistei noastre : 

GALERIA TEATRULUI ROMÂNESC, 
d in  care au apărut: 

La vorbă cu VLAD M U G U R, i nterv iu  de Florica lchim (20 le i )  

Ursit scenei: M I HAI POPESCU de Margareta And reescu (1  O le i )  

El, vizionarul: AURELIU MANEA (20 le i )  

Un personaj tainic: ELIZA P ETRĂCH ESCU 
de Mihaela Tonitza- lordache ( 1 5 lei)  

Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BĂLEANU 
de Constantin Parasch ivescu ( 1  O le i )  

O viaţă in sute de roluri: MARGARETA BACIU 
de Sor ina Bălănescu ( 1  O le i )  

Histrion de cursă lungă: G H EORGHE DINICĂ 
de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 le i )  

Cercul de aur de M IHAI MĂNIUŢI U (20 le i )  

MARIOARA VOICU LESCU - Jurnal. Memorii ( 1 5 le i )  

VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 
de Alexandru Fi rescu şi  Constantin G heorg h i u  ( 1 5  le i )  

DAN M I  CU - Un destin spulberat de Doina Papp (20 le i )  

Conversatie in sase acte cu TOM PA GĂBOR, . . 
i nterviu de Florica lch im (20 le i )  

Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU 
de Constanti n Parasch ivescu ( 1 5 le i )  

GEORGE CONSTANTIN şi comedia sa umană 
de Florica l ch i m  ( 1 5 le i)  

Cu ochii deschisi sau IRINA RĂCHITEANU-SIRIANU . . . 
de Constanti n Parasch ivescu ( 1 5 le i )  

IOSIF HERŢEA - vrăjitor de sunete ciudate 
de Marinela Ţepuş şi Andreea Dumitru ( 1 5 le i )  
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Măstile lui ALEXANDER HAUSVATER '
de Cristina Modreanu (20 le i )  

Surâzător comediantul trecea: MILUTĂ GHEORGHIU 
de Sorina Bălănescu ( 1 5 le i )  

' 

La porţile ficţiunii cu MIRCEA ANDREESCU 
de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 le i )  

Actori români - societari la Comedia Franceză 
de Anca Costa-Foru (20 le i )  

ESEURI ,  CRONICI ,  ÎNSEMNĂRI TEATRALE, 
din care au apărut: 

Mnemosina, bunica lui Orfeu de Cătăl ina Buzoianu (20 le i )  

Însemnări teatrale de Cam i l  Petrescu (2 voi . ,  40 le i )  

Comentarii şi delimitări În teatru de Cam i l  Petrescu (2 voi . ,  40 le i )  

Cronici teatrale de Crist ina Dumitrescu (20 le i )  

Cronici teatrale de Victor Parhon (20 le i )  

DRAMATURGIE DE AZI , 
d in care a apărut: 

Antologie de teatru spaniol contemporan 
vol u m  real izat de I oana Anghel ş i  Andreea Dumitru (20 le i )  

Cărţ ile pot fi procurate în teatre, la  M U Z E U L  LITERATU R i i  
ROMAN E,  l a  sed iu l  U N ITE R ,  Librăria NOI ş . a . , precum ş i  la 

telefonul  redacţiei (326 1 7  76) . Costu l  unu i  abonament anual la 
revista TEATRUL AZI este de 50 lei ,  iar întregul  set de cărţ i  apărute, 

în valoare de 480 lei , poate fi procurat cu o reducere de 40 le i .  
Aşadar, dacă vă interesează fenomenul  teatral românesc şi d in  

l u me,  dacă vreţi să sprij in iţi apariţia revistei TEATRUL AZI, puteţi să 
vă abonaţi pentru anul 2007, la BRD - GSG, Sucursala Triumf 

c o n t  R 0 52 B R D E44 5 S V 0 0 6 6 7 8 7  4 1 6 0 ,  
sau l a  telefoanele:  326 1 7  76 (te l ./fax) şi 0722 455 954 - Florica ICHIM, 
0723 345 032 - Oana BORŞ, sau 0724 530 952 - Andreea DUMITRU. 

teatru l_azi @ yahoo.com 
VĂ M U LŢU M I M !  
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ANCA COSTA-FORU 

A 

ACTOR I  ROMA N 1 -
SOC I ETARI  

la 

V 

COM E D IA F RANC EZA 
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5LIHAR 
1 Promoţia d e  A u r  a I nstitutu lui  d e  Artă Teatrală şi  

Cinematografică Bucureşti împl ineşte 50 de ani 
2 Programul şi organizatorii sărbătoririi; 
3 Absolvenţii; 
C, Promoţia din fotografie de Andreea Dumitru; 
'R Vlad Mugur, la Teatrul Naţional din Craiova, a Învăţat că . . .  

ff A f i  actor este o vocaţie care n u  s e  împlineşte, c u  
adevărat, niciodată. Ateliere: David Esrig ş i  avangarda; 
Ferruccio Soleri şi commedia del l'arte 
2D David Esrig: " . . .  Teatrul românesc e Într-o fază de 

fierbere, de căutare, de afirmare, care trebuie 
fortificată . . .  ", i nterv iu realizat de Andreea Dumitru ; 

23 David Esrig şi avangarda de Ludmila Patlanjoglu ;  
2S David Esrig şi  acţiunea din spatele cuvintelor 

de Ionuţ Soci u ;  
� Monologul ca dialog. Workshop cu profesorul David 

Esrig de C ristian Dumitru; 
31 Munca actorului cu Esrig Însuşi de Alexandru Ştefan; 
35 Tzara şi negaţia afirmativă de Alexandru Ştefan;  
{(/ Commedia dell'arte? Siamo seri! E' un lavoro! 

de Andreea Dumitru ; 
C,3 Lucrând şi văzând - impresii din atelier 

de Andreea Dumitru.  

50 Eveniment editorial 
50 Teatrul românesc postbelic - clipe de viaţă de Mircea 

Morariu (Viaţa teatrală În şi după comunism şi 
Cenzura În teatru. Documente, ediţi i  coordonate de 
Liv i u  Maliţa, Editura Fu ndaţiei pentru Studi i  Europene; 

5� Liviu Mal iţa: "Singura şansă a unei astfel de 
cercetări stă În continuarea ei", interviu realizat 
de Andreea Dumitru. 

�� Eveniment teatral 
�� Un turneu pentru toate anotimpurile de Ion Parhon. 

X Interviuri 
X Luana D răgoescu :  " Viaţa mea a fost o Întâmplare", 

convorbire realizată de Oana Borş; 
il Adi Carauleanu:  "Pentru mine, publicul e la fel de 

important ca regizorul!'; convorbire realizată de Oltiţa Cîntec. 

glj Festivaluri 
BRAŞOV 
glj Când coboară Îngerul de Constantin Parasch ivescu . . . 
PITEŞTI 
1j Teatrul de Studio În versiunea Piteşti 2006 de Mircea 
Gh iţu lescu.  

VOLLIHE APĂRlJTE 

"GAlERIA TEATRlJLlll ROHÂNE5C" 

M,nlllvl.l l l l'l l':i �i Arulrt•t·,l i H :,\\ I f iU i 

IOS I F  HERŢEA -
vr,ljitor dt' '>lllldl' ciuc/,Jte 

Doina Papp 

Un destin spulberdt 

DAN MICU 



LUGOJ 
'iS Festivaluri În fel şi chip de Mari nela Ţepuş. 
BUCUREŞTI 
f1 Festivalul Bucurii pentru Copii de Claudia Lipan: 

f1 Castelul din Carpaţi, adaptare după Jules Verne -
Teatrul ,.G ul l iver" din Galaţi; 

rtJ Zurinka, adaptare de Alina Nelega - Teatrul pentru 
Copi i  şi Tineret A R I E L  din Târgu Mureş şi 
Fundaţia Concept, proiectul Cu ltura 2000; 

r,tl Cenuşăreasa, adaptare după Charles Perrau lt şi 
Fraţi i  Grimm - Teatrul Gong din Sib iu ;  

100 Vrăjitorul şi  corbul de Carlo Gozzi - Teatrul Puck din 
Cluj-Napoca; 

100 Anima/s după Pablo Ve rgne Quiroga - Compania 
El Retablo ( Spania); Marketplace ( Piaţa) ­
Compania Purgateatrium-Maskaras (Ungaria) 

102 Spectacole 
BUCUREŞTI 
102 Fluierul lui Pepelea de Adrian M i halache (Sânziana 

şi Pepelea după Vasile Alecsandri - Teatrul Naţional 
,. I . L .  Caragiale"); 

10S Specialiştii În sex de Adrian Mihalache ( Cvartet de 
Heiner MOI Ier - Teatrul Salti mbanc, Teatrul Maghiar 
din Cluj-Napoca, Teatrul ,.Nottara", Teatrul Tineretului 
METROPOLIS); 

10"1 O duioasă Mamouret de Constantin Paraschivescu 
(Mamouret de Jean Sarment - Teatrul .. Bulandra"); 

101 Fără emoţie şi mister de Mircea Morariu (NeÎnţelegerea 
de Albert Camus - Teatrul Naţional ., I . L. Caragiale"); 

111 Do/ce vita În versiune ecstasy sau Banii nu aduc 
fericirea de M i rcea Ghiţulescu ( Hei/ de Lolita Pi l le ­
Lăptăria lu i  Enache}; 

ffl Zbor ratat deasupra unui cuib de porumbei 
de Claudia Lipan (Te vei Întoarce În Galapagos de 
Nicole Duţu - Teatrul de Comedie); 

ne, Gala Premiilor Comedia Ţine la TINEri 
115 Neil LaBute la Teatrul ACT de Liviu Ornea (Forma 

lucrurilor - Teatrul Fără Frontiere în colaborare cu 
Teatrul Act; Bash. O trilogie contemporană - Teatrul 
Fără Frontiere şi La Strada). 

IAŞI_ 
ffl Intre documentar şi ficţiune de Doina Papp (Steaua 

fără Mihail Sebastian de Dumitru Crudu - Teatrul 
Naţional .,Vasile Alecsandri") . 

ORADEA 
1'12. Îmi daţi o ţigară? Sau măcar un foc? de E lisabeta 

Pop (După ploaie de Sergi Belbel - Teatrul de Stat, 
Trupa ,.Iosif Vulcan") ; _ 

11.4 Singurătate şi disperare de El isabeta Pop (Intr-un 
parc . . .  pe o bancă de Aleksandr G helman - Teatru l 
de Stat, Trupa , .Iosif Vulcan"); 

11."1 O promisiune doar În parte onorată: la o comedie se 
râde . . . se râde . . .  se râde . . .  de Elisabeta Pop (Mincinosul 
de Carlo Goldoni - Teatrul de Stat, .. Trupa Szigligeti") ; 

VOLLJHE APĂ�l!TE 

..GAlf�fA TEAT�LILllf �OHÂNESC" 

F lorica ICHIM 

GEORGE 
CONSTANTI N 

Co1btant in l'.ua�ch iV(-'SCu 

/ ', i / • 1 1 1 . 1  1 '"'1 1 ' ' '  r , ·, J t ru 

V I RG I N I A 
I TTA MARC U 

VASI LE COSMA 
Actor sub zodia Shakespeare 



-no Conform instructiunilor de Mircea Morariu 
(Oomnişoara Iulia de August Strindberg - Teatrul de 
Stat, "Trupa Szigligeti") . 

CONSTANTA 
m. Cadoul meritat de Mircea Morariu (Serenada şi 

Vulpea filosof de Slawomir M rozek - Teatrul Naţional , 
Compania "Ovidi us") . 

PIATRA NEAMT 
m One woman show de Ştefan Oprea (Sperietoarea, 

scenariu i nspirat din folclor - Teatrul Tandem) .  
1PI O premieră absolută de Natal ia Stancu (Dacă ăla e 

cu aia, ai'a lui cu cine o fi? de Mimi  Brănescu -
Teatrul Tineretulu i ) ;  

m Regal de umor evrejesc şi de frenezie a jocului teatral 
de Natalia Stancu (lntâmplări dintr-un oraş cu proşti ��������� 
de Moshe Gherşenzon - Teatrul Tineretu lu i ) .  

SFÂNTU GHEORGHE 
131 Regele Lear nu se interzice, dar se amână de 

N icolae Prelipceanu (Regele Lear. Joc tragic. Pe baza 
traducerilor lu i  M$sz61y Dezs6 şi Vorosmarty Mihaly ­
Teatrul "Tamasi Aron"). 

PLOIEŞTI 
1lf2 Ploieştiul În trei spectacole de N icolae Prel ipceanu 

(Gaiţele de Alexandru Kir iţescu;  Călătoria domnului 
Perichon de Eugene Labiche; La Grande Magia de 
Eduardo de Fil ippo - Teatrul "Toma Caragi u") . 

CLUJ-NAPOCA 
1lfS A pune Întrebări, a judeca de Mircea Morariu 

(Vinerea lungă de Visky Andras, după romanul Kadiş Nllililii�I'HMIW�IIM 
pentru copilul nenăscut de Kertesz l m re - Teatrul 
Maghiar de Stat) . 

TIMISOARA 
1SO Program repertorial cu ţinte urmărite de Ion Jurca 

Rovina (Nu cobori! Nu te uiţi!I"Kein runter! Kein tern!" ltliMiiil�flitilli!I'-!WI 
de Ulrich Plenzdorf; "Nimic mai frumos /Nichts Schdners!" 11111 de Oliver Bukowski - Teatrul de Stat German). 

TÂRGOVISTE 
12 Cabala bigoţilor sau căderea În dizgraţie de Mircea 

Ghiţulescu (Cabala bigoţilor de Mihai l  Bulgakov -
Teatrul "Tony Bulandra") ; 

1511 Un spectacol târgoviştean plăcut, În anticamera 
adevăratei "Cabale . . .  " de Antoaneta Iordache (Cabala 
bigoţilor de Mihail Bulgakov - Teatrul "Tony Bulandra"). 

BÂRLAD 
� Cu cărţile pe faţă de Cătălina Panaitescu (Richard al 

III-lea nu se mai face sau Scene din viaţa lui Meyerhold 
de Matei Vişniec; Bolnavul Închipuit de Molie re -
Teatrul "Victor Ion Popa"). 

OPERĂ 
16D Opera Naţională din Bucureşti la a 85-a aniversare 

de Lumin iţa Vartolomei ;  
16.2 Plicticoasa aventură de Luminita Vartolomei 

( Casanova. Libretu l ,  regia şi coregrafia: Monica 
Fotescu Uţă. Muzica: Massenet şi Mahler -
Opera Naţională din Bucureşti) ;  



116 TEATRLIL� 
1fJI. Evadarea din rutină de Luminiţa Vartolomei (Lucia di 

Lammermoor. Muzica: Gaetano Donizetti - Opera 
din Braşov); 

� "Nebunia " multinatională de Luminita Vartolomei 
(Nunta lui Figaro de Woltgang Amadeus Mozart -

Opera Naţională din Bucureşti) . 
• • •  DRAMATURGIE 
�� Argument dramat/S de Oltiţa Cîntec; 
1"10 Clubul dramaturgilor. 

1n Cartea de teatru 
1n Aventura cronicarului captivant de Constantin 

Paraschivescu (Sfârşitul unei epoci teatrale de 
Marina Davîdova, Editura Nemira);  

112. În căutarea semioticii uitate de Mircea Morar iu 
(Pentru o semiotică a spectacolului teatral de Miruna 
Runcan, Editura Dacia & "Bibl ioteca Teatrul Imposibil"); 

1"Jll. Piese inedite de Iosif Vulcan de Mircea Morariu 
(Iosif Vulcan - Teatru din manuscrise, "Biblioteca 
Revistei Familia") ;  

1"tl Teatrul ca şansă a Întâlnirilor fericite de Mircea 
Morariu (Şansa de Mihai Mălaimare, Editura Pol irom).  

ffl Noi în lume 
ffl Teatrul Municipal Ariel din Râmnicu Vâlcea la 

Festivalul FEEAST de la Londra de Dana Stan ;  
M Vişniec În State (Comunicat); 
m Teatrul LUNI de la Green Hours REENACT-ivat la 

New York (Comun icat) . 

1fl2 Lumea la noi 
1fl2 Farmecul discret al traditiei de Raluca Tulbure 

(Înfrângerea de la Ronce�aux - spectacol prezentat 
la Bucureşti de Compania lui Turi Grasso din Acireale). 

1i3 Teatrul Naţional Timişoara, un teatru nou, pentru o 
Românie europeană de Codruţa Popov; 

M Noutăţi la Buzău 

Cop. 1: ANDREEA BIBIRI în Pescăruşul de A.P. Cehov, 
regia Andrei Şerban. 

Cop. 11: Scenă din Mamouret de Jean Sarment; în prim-plan 
TAMARA BUCIUCEAN U. 

Cop. III: BUZA TIMEA şi  DEMETER ANDRĂS în Cvartet de 
Heiner Mi.iller. Foto: Florin Biolan 

Cop. IV: CONSTANTIN C H I R  lAC directorul Teatrului 
Naţional " Radu Stanca" şi al Festivalului  I nternaţional de 
Teatru de la Sibiu. 
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