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Andreea Dumitru: Pentru ca de aceasta data ati ,zabovit“ si ati lucrat mai mult
decat la precedentele reveniri in tara, e lesne de presupus ca ati putut lua mai te-
meinic pulsul scolii romanesti de teatru. Cum apreciati calitatea acestei scoli, in li-
nii mari, comparativ cu scoala de teatru din care provine generatia dumneavoastra?
Sunt diferente flagrante, minusuri deranjante, vedeti un potential insuficient explo-
rat, anumite atuuri?

David Esrig: Comparatia cu generatia mea de actori e dificila, din cauza con-
ditiilor diferite in care noi ne-am desfasurat. Dictatura tampeniei, in care noi am de-
venit oameni de teatru, ne-a dat o motivare puternica, de a ne sustrage autoritatii
ei. Calitate, adevar, demnitate au devenit, pentru unii dintre noi, conditia de a ne
putea crea acea oaza in care merita sa existi. Cred ca de aici si energia de a nu
obosij in lucru...

In ce priveste impresia pe care mi-au facut-o colegii cu care am lucrat, m-a
frapat potentialul foarte ridicat de talent, dar si necesitatea de a slefui, de a scola-
riza gandirea, simtul estetic si, bineinteles, mestesugul. Intai de toate tehnica
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interioara de care depinde intr-o mare masura calitatea de joc a unui interpret. Dupa
interesul pentru o gandire artistica autentica, pe care am trait-o in atelierele recen-
te la atitia actori, reusita unei asemenea operatiuni e ca si sigura.

A.D.: Ce anume v-a determinat sa schimbati, in cadrul atelierului de la Sibiu, stra-
tegia adoptata la Teatrul Metropolis? De ce ati simtit nevoia sa implicati si regizorii?

D.E.: La Sibiu au participat la atelier — alaturi de actori — directori de teatru si
regizori. Pe durata, eficienta atelierului promite sa fie mai ridicata daca impulsuri-
le si demersurile metodice exersate cu mine sunt preluate si in munca de zi cu zi
a teatrului, nu numai ,in slujpa de duminica“ a unui workshop. Din aceasta cauza
am invitat regizorii sa duca mai departe monologurile pe care incepusem sa le lu-
crez eu insumi. Aceasta metoda doresc s-o aplic si la Sibiu intre 23 iulie si 18 au-
gust 2007, cand, in cadrul unui proiect UNITER, vom continua munca inceputa la
Metropolis si la Thalia in 2006.

A.D.: Ce date noi v-a oferit aceasta experienta in legatura cu pregatirea si ca-
litatile tinerilor actori de aici?

D.E.: La Sibiu, am avut impresia unui spirit colectiv mai pronuntat decét la Bucu-
resti. Actorii ai caror directori si-au anuntat participarea erau mai motivati si cum-
vamandri de a apartine unei echipe solidare. Unii mi-au spus ca directia lor a hotarat
chiar schimbari in planurile de joc si de repetitii pentru a permite la cat mai multi
sa participe la atelier (este vorba despre trupa Teatrului din Sfantu Gheorghe, n.n.).
In ce priveste talentul si daruirea pentru teatru, nu am constatat nici o deosebire
fata de Bucuresti.

A.D.: Am discutat cu multi participanti la aventura bucuresteand si toti, fara
exceptie, au marturisit ca au venit la Metropolis dintr-o teribila frustrare. Aveau ne-
voie de o intalnire substantiala, de ,maestrul“pana atunci poate niciodata intalnit,
cautau idei generoase si I/mpede formulate. Cautau certitudini.

D.E.: Termenul de ,maestru® I-as inlocui cu cel de ,,malestrle“ intalnirea do-
rita atat de ardent de actorii cu care am lucrat in Metropolis sau in Teatrul Thalia,
la Sibiu, pare mai curind orientata catre descoperirea unei gandiri de artist in locul
celei de precupet, o gandire care orienteaza procesul de creatie actoriceasca spre
imagini si actiuni pregnante, adevarate, emotionante in primul rand chiar pentru cel
care joaca. Actorul de talent simte cand pe scena mesteca doar hartie si acest
simtamant de a produce doar ,facatura“ nu poate fi pentru el decit chin.

A.D.: Ce anume cautati, insa, dumneavoastra atunci cand v-ati angajat, total,
in aceasta epuizanta aventura?

D.E.: Imboldul meu de a ma angaja in aceasta epuizanta aventura e probabil
urmarea faptului ca ma simt cumva condamnat pe viata unui credo militant care
vrea sa spere ca teatrul poate si trebuie sa-si regaseasca rolul sau ritual in viata
noastra de zi cu zi.

A.D.: Acestinterval de lucru a fost pus sub semnul unor termeni — ,avangarda*“
si ,abordarea metodica a demersului actoricesc” = nu numai (aparent) incompati-
bili, ci si foarte scumpi la vedere in teatrul romanesc de astazi.

D.E.: in primul rind, ing&duiti-mi s& remarc ca prezenta mea si a micii trupe
germane, care m-a insotit, s-a desfasurat in cadrul unui proiect de cercetare de-
dicat avangardei romanesti al Universitatii Nationale de Arta Teatrala si Cinemato-
grafica. ldeea doamnei Ludmila Patlanjoglu, a domnului Nicolae Mandea, e
remarcabila. In pragul intrarii ,oficiale“ a Romaniei in familia statelor europene nu
exista nici o tema mai nimerita de evocat decét istoria si traditia avangardei care a
legat in mod stralucit cultura romaneasca cu cea mai avansata cultura a Europei.
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Brancusi, Tristan Tzara, Emil Cioran, Victor Brauner n-au trebuit sa astepte ca poli-
ticienii sa inventeze ,uniunea europeana“ pentru a intra in arta si gandirea univer-
sala! Pe de alta parte, un teatru dedicat noilor generatii de artisti de teatru, precum
celcondus de George Ivascu, e sigur un loc nimerit pentru a evoca arta de avangarda,
in speranta ca noii protagonisti ai scenei preiau stafeta si o duc mai departe.

A.D.: Care dintre cei doi termeni credeti ca merita ,salvat“? Mai e posibila con-
cilierea lor? '

D.E.: De ,salvat" cred ca avem a ne salva doar pe noi insine de aceasta ava-
lansa globalizanta de reziduri spirituale care tind sa ne inghita. Termenul de
avangarda pe care vreau sa-l inteleg eliberat de istoricitatea lui, ca pe o tendinta
niciodata intrerupta a artei de a explora necunoscutul naturii si destinului uman,
nu poate sa se implineasca decit la un nivel de mestesug, de maiestrie foarte ri-
dicat, singurul care poate da unei expresii artistice noi, necunoscute inca, plauzi-
bilitatea si coerenta unui adevar. Pictura lui Magritte, cea a lui Victor Brauner cere
0 mana mai maiastra decit cea a pictorilor unui realism conventional.

A.D.: Simtiti vreo apetenta pentru valorile avangardei la tinerii care fac teatru
astazi (atat cat ati putut sesiza din fragmentele de spectacol prezentate de ei)?

D.E.: Am inceput fiecare dintre atelierele de actorie la Bucuresti ca si la Sibiu
cu afirmarea faptului ca arta de avangarda este mai adevarata decat cea conventio-
nala, ea cauta sa intoarca pe dos afirmatiile curente, este insufletita de credinta ca
doar paradoxalul are sanse sa se apropie de misterul existentei. Am ramas cu im-
presia cd, in aceasta perspectiva, elanul si daruirea cu care in scurtul timp al atelie-
relor atat de multi actori tineri s-au dedicat temelor de lucru pe care le-am propus e
si 0 forma de adeziune interioara la principiul avangardei, fie si doar subconstient.

A.D.: Pe langa sectiunea ,oficiala“ a atelierului, ati facut fata zilnic unui asalt
informal de intrebari, curiozitati, rugaminti, propuneri. V-a uimit ceva peste masura,
cu ce impresii ati ramas din tot acest spectacol off stage?

D.E.: Dupa circa 34 de ani de absenta din viata activa a teatrului romanesc,
am fost in mijlocul unui suvoi de o intensitate impresionanta, confruntat dintr-o data
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cu sute de spectatori si cu zecile de actori in atelierele de lucru din Bucuresti si
Sibiu; ma gandeam de fapt ca la revenirea mea in lumea preaplina, pe care mi-am
cladit-o in Germania, sa-mi ofer ragazul zilelor de sarbatori pentru a ordona si a
talmaci in liniste aceasta avalansa de regasiri, de confruntari, de trairi la tempe-
raturi atat de ridicate, de parca n-as fi fost plecat de o viata dintre voi. Dar iata ca
dumneavoastra imi puneti exact acele intrebari pe care doream sa le rumeg in
liniste...

A.D.: Ce v-a impresionat cel mai mult de-a lungul saptamanilor petrecute la
Bucuresti si Sibiu ?

D.E.: Constatarea ca teatrul romanesc e intr-o faza de fierbere, de cautare,
de afirmare, care trebuie fortificata prin proiecte organizatorice indraznete ca acela
initiat la Metropolis de catre domnii Romeo Pop si George Ivascu, proiecte de cer-
cetare precum cel al Universitatii Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica initiat
de doamna Patlanjoglu si de domnul Mandea, proiect in care s-a inscris si turneul
nostru (cu o echipa de actori nemti, dar in spiritul avangardei romanesti careia ii
apartin, si acuma, vrand-nevrand, ii apartin cumva si ei). Cursuri de perfectionare
pentru actori, regizori, dramaturgi, cursuri de calificare superioara pentru conducato-
rii tehnici, pentru cei care trebuie sa devina lighting-designerii teatrului roméanesc,
pentru toti acei a caror pricepere contribuie la calitatea ofertei spirituale a teatru-
lui de azi. M-a bucurat sa aud de la domnul Videanu, Primarul General al Capitalei,
ca el e convins de faptul ca Bucurestiul se poate impune intre atatea capitale ce-
lebre ale Europei printr-o oferta artistica de mare calitate. Sunt convins ca are drep-
tate si ca pe acest drum face mult pentru imaginea tarii in lume.

Interviu de Asdreea DUMITRU

Ludmila PATLANJOGLU

David Enig 4 avangarda

Evenimentul face parte dintr-un grant — proiect de cercetare — al Universitatii
Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica ,l.L.Caragiale®, intitulat Teatrul
romanesc si integrarea europeana — valori comune, creatii si personalitati univer-
sale. Dedicat regizorului David Esrig si spiritului avangardei in teatru, el a transformat
timp de doua saptamani, intre 14—26 noiembrie a.c., noul Teatru pentru tineret
METROPOLIS si sala ,lleana Berlogea“ din UNATC in cele mai importante si
interesante locuri teatrale din Romania. Aici, publicul larg, dar mai ales tinerii artisti
actori, regizori, scenografi, coregrafi, teatrologi, absolventi si studenti ai facultatilor
de teatru au asistat la un program cultural complex structurat in trei sectiuni. Prima
parte a cuprins o serie de spectacole cu Asteptandu-I pe Godot de Samuel Beckett,
realizat de David Esrig la Teatrul ATHANOR din Germania. In trei reprezentatii
interactive, publicul a putut descoperi Drumul spre personaj — alchimia secreta a
scenei sub bagheta maestrului. Fascinanta a fost Sectiunea de ateliere Partitura
de joc — actiunea din spatele cuvintelor, in care studenti, absolventi, nume consacrate



