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text beckettian, parca pentru a compensa greselile istoriei si a ne ajuta sa fim mai
putin amneazici.

Nota:

David Esrig si avangarda in teatru . Acest eveniment, organizat de Teatrul Metropolis si
UNATC, in colaborare cu ArCub (Bucuresti 19—-26 noiembrie 2006), face parte din proiectul de
cercetare ,Teatrul romanesc si integrarea europeana: valori comune, creatii si personalitati
universale“, coordonat de criticul si profesorul universitar Ludmila Patlanjoglu.

Cristian DUMITRU

Monologul ca dialog .
WORKSHOP ca profesorid David Enig

Timp de doudsprezece zile, in a doua jumatate a lunii noiembrie 2006, regizorul
David Esrig, profesor-fondator al Academiei de Teatru si Film Athanor din Minchen,
a condus un workshop la tostul Theatrum Mundi. Noul /ook al salii de pe strada
Mihai Eminescu — cu cele trei usi metalice, supradimensionate, parca decupate din
filmul expresionist al lui Fritz Lang — pare, deocamdata, singura legatura cu denumirea
actuala a teatrului: Metropolis. Evenimentul, pentru ca vorbim de un eveniment, a
fost intregit de prezentarea spectacolului Asteptandu-I pe Godot. Cei care au fost
asta-vara la Festivalul de la Sibiu au avut ocazia sa-l vada jucat de fostii absolventi
Athanor. Ar fi fost, intr-adevar, pacat ca doar cei cativa spectatori care incapeau in
autobuzul cu destinatia Biserica Cisnadioara sa fie martorii privilegiati ai acestei
montari si iata ca, la Bucuresti, Godot a avut parte de inca doua reprezentatii.
Rezultatele muncii de peste un an asupra partiturii lui Beckett — considerata de
profesorul-regizor capodopera teatrului existentialist, iar nu al absurdului, cum este
catalogata, in general — au fost impartasite cursantilor, dar si publicului interesat,
prin mici felii interactive de repetitii deschise, variante la un spectacol ,mereu in
lucru” — dupa cum a tinut sa aminteasca David Esrig.

Atelierul in sine si-a propus sa urmeze cateva trasee: De la cuvant la imagine;
Intentia interioara — motor al actiunii scenice; Filmul interior — matca constituirii intentiei
de actiune; Realitatea filmului interior — cheia transformarii prezentei fizice a actorului
pe scena intr-una magica; Raportul hotarator dintre impresie si expresie. Pentru a
le putea parcurge pe toate — din motive de prea putin timp si numar mare de cursanti
inscrisi (peste 150) — profesorul David Esrig a propus sa se lucreze doar monologuri
deja interpretate pe scena si, prin urmare, ,consolidate”. Am asistat astfel la franturi
de roluri in parte cunoscute din spectacolele ultimelor stagiuni: Olga din Trei surori
de A.P. Cehov, de la ,Casandra“, unul dintre cei trei Raskolnikov ai lui Kordonskyji,
de la ,Bulandra“, Posthumus din Cymbeline de Shakespeare de la Odeon, Jake
din Minciuna din mine de Sam Shepard, Sorina din Insir'te margarite de Eftimiu,
ambele de la ,Nottara®, Maxim din Plastilina de Vasili Sigarev de la Teatrul National
»Radu Stanca“ din Sibiu, Grace din recentul spectacol cu Purificare de Sarah Kane,
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de la Teatrul National din Cluj, dar si Gura din Nu eu de Beckett sau o Chirita de
la Universitatea Hyperion.

Intr-o lume artistica derulata ,pe repede-inainte®, atat in film cat si in teatru,
lucrul actorului cu sine insusi devine mai mult ca oricdnd o necesitate. Spectacole
montate sub presiunea unui dead-line, secvente filmate in doar doua—trei duble fac
ca munca regizorului cu actorul sa fie pe cat de rapida pe atat de ,concentrata“.
Nu doar lipsa de antrenament, de disciplina a interpretilor este evidenta, ci si o stiinta
minimala in abordarea sau pregatirea rolului. Inca de la primul monolog, David Esrig
i-a avertizat pe tinerii participanti ca nu intentioneaza sa gaseasca o solutie regizorala
.mai buna“ decat cea din spectacol, ci sa ajunga, impreuna cu actorul, la o
reconstructie logica, dar si creatoare, a intentiilor si situatiilor ce determina actiunile
(prin acestea intelegand inclusiv afirmatiile) personajului. Un prim indiciu:
».Monologul nu este o adresare in eter, ci un dialog®. El trebuie abordat, intr-o prima
etapa, ca interactiune cu un adresant imaginar. ,Poate ne e de ajutor sa descoperim
faptul imediat care precede actiunea.“ De ce personajul monologheaza acum, exact
in acest moment si nu ieri sau maine? Cu tact, profesorul mai propune o cale de
acces: teoria pragurilor interioare la care ajunge personajul si pe care actorul trebuie
sa le marcheze si sa le depaseasca. ,Un monolog care transmite informatii ar trebui
sa fie si o reevaluare a intentiilor, a situatiilor!“ ,De ce Olga lui Cehov si-aduce aminte
tocmai acum, la aniversarea surorii sale, Irina, ca in aceeasi zi de 5 mai se implineste
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un an de la moartea tatalui lor?* Intrebare vitala, la care trebuie sa-si raspunda actorul:
Ce anume declanseaza monologul personajului meu? O alta etapa de lucru consta
in ceea ce s-ar putea numi sensibilizarea ambiantei. crearea de catre actor a unor
spatii imaginare, care sa ajute personajul, sa-l incarce. Daca interpretul lui Posthumus
isi imagineaza o fereastra prin care vede un pluton de soldati marsaluind pe strazile
Romei, monologul pe care il rosteste personajul in singuratatea camerei lui
(,Barbati—simpli bastarzi!“) nu capata oare cu totul alte nuante? Filmul interior, odata
creat si derulat, devine, astfel, suportul declansator (declic) al cuvintelor.

LCare e telul actiunii personajului?“ ,,Care sunt parghiile metamorfozei obisnuitului
in neobisnuit?“ Interogatii, introspectii si permanente trimiteri la Stanislavski,
Meyerhold, Artaud — si nu doar pentru ca evenimentul organizat de Teatrul Tineretului
Metropolis si U.N.A.T.C. ,I.L.Caragiale“ in colaborare cu ArCuB se desfasura sub
genericul David Esrig si avangarda in teatru — intr-un curs intensiv, care nu si-a
propus sa gaseasca solutii definitive, ci sa provoace, sa incite. Inclusiv prinindicarea
catorva titluri dintr-o bibliografie obligatorie, din care n-a lipsit un gen atat de drag
si bine stapanit de profesor, autorul unui volum de referinta in domeniu, Commedia
dell'Arte — A picture History of Performing Arts.

Timpul s-a dovedit prea scurt pentru implinirea dorintei fiecarui participant de
a trece macar o data prin fata baghetei dirijorului de imagini, de stari, de ganduri
— regizorul David Esrig. Daca cei mai multi dintre noi nu ne-am vazut niciodata
imaginea reflectata in acel fabulos spatiu al oglinzilor dintr-un spectacol antologic,
dar atat de indepartat precum Nepotul lui Rameau, intélnirea de la Metropolis a
insemnat, cu siguranta, o ,reevaluare®, atat in relatia cu teatrul, cat si cu noi insine.

Alexandru STEFAN

Munca actorulini e Exnig S

Primul meu contact cu regizorul David Esrig I-am avut anul trecut, cand tatal
meu mi-a facut cadou un CD cu inregistrarea radiofonica a spectacolului Nepotul
lui Rameau. Fascinat de reusita acelui spectacol pe care a fost posibil doar sa-|
aud, in perioada 14-26 noiembrie, cand a avut loc, la Teatrul Metropolis, evenimentul
David Esrig si avangarda in teatru, m-am hotarat sa imbratisez urmatorul dicton
invatat de la doamna Sanda Manu: ,,Orice auzi din gura unui creator de teatru evita
sa notezi! Cand vei ajunge acasa iti vei aduce aminte numai ce ti-a placut, numai
ceea ce e cu adevarat important pentru tine!* — eu cred ca imi aduc aminte totul,
dar nu exclud posibile contraziceri!

Nu imi voi rezerva dreptul onorant de a scrie despre creatia regizorala a acestui
renume de talie mondiala, si nici macar despre Asteptandu-I pe Godot, sosit de
curand de la Teatrul Athanor din Germania, dar despre ceea ce tine de domeniul
experimentului si al invatarii imi voi permite cateva observatii.

Printr-un concurs de imprejurari asupra carora nu am avut nici o putere (intr-un
limbaj mai simplist, am putea spune ca metroul circula mai greu duminica dimineata
decét in alte zile), am intarziat cincisprezece minute la primul work-shop. O mare
de priviri rautacioase s-au abatut asupra mea ca niste ulii... M-am uitat cu teama



