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T2ARA 44 megatia afirmativi

Irina Atanasiu, verisoara lui Tzara, marturiseste intr-o scrisoare: ,Prin mama, am
inteles ca Tristan a fost un copil de o vioiciune neobisnuita. Isi amintea ca in timpul
procesului Dreyfuss, care a avut un rasunet puternic in Franta si in lume, si comentat
desigur si in familie, Tristan alerga prin casa strigand «Daifus nevinovat, Estehazi
(Esterhazi) vinovat»“ — stau si acum si ma intreb, cate pagini pline de framantare nu
dedica Proust acestui subiect in al sau Timp regasit?

Observatia o folosesc nu pentru a marca un moment din intimitatea lui Samuel
Rosenstock, ci pentru a face o analogie (sper eu) fina cu spiritul sau negativist,
atat de tipic dandy-ilor. lar daca nihilismul se afirmase ca o doctrina de sine statatoare
datorita remarcabilului Nietzsche, gandurile lui Tzara aveau sa ajunga si mai departe,
in sfera negarii totale.

In 1916 razboiul parea ca nu se va mai sfarsi. Pleaca din Moinestiul sau natal
impreuna cu Marcel lancu. Unul pentru a-si definitiva studiile de filosofie, altul pe
cele de arhitectura. Numai ca situatia se complica, iar Zurich-ul devine un refugiu.
Cu o atitudine declarata impotriva razboiului, dar totusi lipsindu-i speranta unei paci
salvatoare, inconjurat de un prost gust ce parazita intreaga arta si toate domeniile
ei, intr-o lume de ,conventii scheletice>* enervante, Tristan Tzara reuseste sa
contureze principiile unei antiarte, o revolta totala, si cat se poate de necesara. Umor,
scandal si negare absoluta!
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Istoria teatrului pastreaza vie amintirea unor spectacole de senzatie:

27 martie 1920. La Teatrul Maison de L'Oeuvre, acolo unde in 1896
Lugné-Poe declansase o zarva de neuitat cu Ubu roi al lui Alfred Jarry, se prezinta
patru scheciuri: Ribermont cu Serin muet, Breton si Soupault cu S’il vous plait,
Paul Dermee cu Ventriloque désacordé si Tristan Tzara cu La Premiere Aventure
c€leste de monsieur Antipyrine. Mecanismul folosit este intr-adevar, diabolic:
o roata de bicicletd amintind de creatia lui Duchamp, panouri cu inscriptii
ermetice, costume ridicole in viziunea lui Picabia, si multe, multe corzi intinse
pe scena. Se doreste surprinderea cu orice pret! Spectatorul trebuie uimit,
derutat, traumatizat, daca se poate! A doua zi, cea mai pertinenta observatie
pare a fi lui Georges Charnesol, care in revista Comoedia sustine ca Tzara nu
face altceva decéat sa continue munca lui Jarry: ,,Dada vrea abolirea intregii arte
si a intregii literaturi

Noapte, 1924. Tzara scrie piesa Batista de nori. Este pusa in scena de
Marcel Herrand; la Teatrul La Cigale. Spectacolul se joaca pe o scena-cutie,
in care actorii stau de-a lungul intregii reprezentatii. Spun replica, isi schimba
costumul, improvizeaza o sceneta comica, in timp ce colegii lor isi spun in
continuare textul de baza. De data asta, decorul e mai simplu. Pe fundal sunt
proiectate fotografii cu diferite spatii in care se presupune ca se petrece actiunea.
Dintre opiniile vremii ne atrage atentia Etienne de Beaumont: ,Este teatru pur
in ceea ce are el mai creator si mai liber. Actorii, decorurile, conceptia scenica,
toate la un loc sunt o marturie a sensului tragic si a inspiratiei profunde pe care
spiritele clarvazatoare le-au detectat de mult in opera lui Tzara sub aparenta
umorului‘¢

Daca expresionismul mai credea in arta, Dada nu o mai face!

In privinta termenului-cheie, variantele circula nestingherite: Hans Arp noteaza
in jurul anului 1921: ,Dectar ca Tristan Tzara a gasit cuvantul Dada in ziua de
8 februarie 1916 la orele sase seara. Eram prezent impreuna cu cei doisprezece
fii ai mei cand Tzara a pronuntat pentru intdia oara acest cuvant care a trezitin noi
un legitim entuziasm®. Ribermont Desaignes, scrie in anul 1946: ,,un coupe-papier
lunecase incidental intre paginile dictionarului“. O alta presupunere este ca numele
Dada ii este inspirat lui Tzara de catre comunistul Karl Radek in perioada in care
Lenin frecventa cabaretul Voltaire. Personal, citesc cu uimire in paginile revistei ,,Beaux
arts“ opinia lui Giovanni Lista, conform careia totul e de fapt o legenda, iar cuvantul
este folosit pentru prima oara de Paul Gauguin: ,,En fait, c’est Paul Gauguin qui a
utilis€ le premier le mot dada, au plus fort de la polémique en vigueur a son époque
sur la maniére de reproduire un cheval pendant la course. Balayant la quéstion de
savoir si les quatre sabots du cheval touchaient terre, Gauguin avait affirme qu’il
préeférait revenir au cheval de son enfance, le petit dada du bois.“5 Autorul sustine
cu simplitate: ,,Cuvantul Dada I-am gasit din intamplare in dictionarul Larousse®, Si
la fel de simpla este si parerea pe care o are asupra intalnirilor cu viitorul mare
lider comunist: ,Nu stiam pe atunci ca Lenin era Lenin. Am aflat mai tarziu!“®

Spre deosebire de alte curente, dada nu era menit sa se autodistruga de rutina.
Poetica lui afirma in sine o iesire permanenta din canon, deci problema unei
dogmatizari mortale era departe. Modernitate exploatata la maxim: dadaismul va
ajunge a fi anticubist, antifuturist, antiexpresionist, si chiar antisuprarealist. Se sustine
acum, la multi ani dupa, ca, in locul distrugerii, dadaismul a uitat sa mai construiasca
ceva. Acest lucru il realizeaza André Breton. ,Refuzului total, spontan, primitiv, al
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Tristan TZARA

Fotografiile sunt reproduse din volumul Tristan Tzara, omul care a pus la cale revolutia Dada, de
Francgois Bout, cu permisiunea doamnei Adina Cheneres directoarea Edituri Compania.
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miscarii dada, suprarealismul ii substituie cautarea experimentala, stiintifica,
sprijinindu-se pe filosofie si psihologie?. Concurenta aceasta ramane vizibila nu numai
la nivel ideologic, dar siistoric. Marea confruntare a celor doi capi spirituali se impune
ca o dovada vie. In 1919, Breton si Tzara corespondeaza intr-un schimb de placute
amabilitati. ,Fostul" medic cazat acum intr-o camera la Hbtel des Grands Hommes
se arata entuziasmat de manifestul ,fostului* Samuel Rosenstock: ,Am in aceeasi
masura ca si tine pasiunea de a distruge. Dar n-ar fi oare mai bine s-o tainuim?*“8.
Prin 1924, in urma succesului de la Cigale, cu piesa Mouchoir de Nuages, Tzara
vede in Breton un profet tiranic. Ruptura dintre ei se definitiveaza zece ani mai tarziu.

De fiecare parte a baricadei, acuzatiile erau indreptatite. Dada era un provi-
zorat, pe cand Breton dorea un stil incetatenit. Revolta trebuia transformata cumva
in revolutie.® _

Ceea ce a urmat, sau mai bine zis, unde au ajuns lucrurile, putin importa.
Dadaismul a trebuit sa apuna, deoarece in focul gandirii sale nu erau puse destule
paie, iar suprarealismul, din revolutie totala si de sine statatoare s-a transformat in
unealta unei alte revolutii: cea socialista.

De fapt, unul dintre cele mai importante momente de insingurare ale poetului
va fi acela in care va realiza ca aceasta revolta se uzeaza: ,Mi-am dat seama ca
ceilalti scriau, daca nu pentru a parveni, cel putin pentru a-si umfla contul in banca
relatiilor, cont care le va deschide candva portile unei Academii pe care eu m-am
cdcat tot timpul“ 10

Dada este independenta si abolire totala, subiectivitatea care detroneaza orice
critica, frumusetea nedecretata, noutatea admisa irefutabil ca valoare, neincrederea
fata de comunitate, sfasierea rugaciunilor si a durerii, nepasarea ca maniera de a
trai, dezordine, dezorganizare, demoralizare, distrugere... pe scurt... o lume ce se
leaga de trecut numai prin contraste!

JActul suprarealist cel mai simplu consta in a iesi in strada cu revolverele in
madini si a trage, cat poti, in multime. Acela caruia nu i-a venit, cel putin o data, cheful
sa termine astfel cu maruntul sistem de injosire si indobitocire aflat in vigoare isi
are locul sau gata stabilit, in aceasta multime, cu teava in dreptul burtii“1* — scria
Breton in cel de-al doilea manifest al sau. Dar ura aceasta canalizata, interiorizarea
psihica si refularea controlata ii erau straine lui Tzara.

LExista oameni ce explica pentru ce exista altii care invata. Suprimati-i si pe
unii si pe ceilalti si nu va mai ramane decat Dada“1?

Intr-o lume in care logica e o ,,boala organica“complicata si incomprehensibila,
nu poate exista adevar absolut, actiunile nu se pot justifica, dubiul se abate asupra
mintii, iar arta ramane singura salvare, singurul domeniu ,gangavit“de atatea secole,
pe care omul si-l traseaza singur, dupa pofta inimii. Omul trebuie sa tipe, sa se
elibereze, sa nu mai apeleze la morala ca la o ,infuzie de ciocolata"“, sa nu se lase
tarat de sentimentalisme in groapa fara fund a cauzalitatilor, sa creada in orice zeu,
produs spontan de propria-i minte.

,Cine este impotriva lui dada este cu mine a spus un om ilustru, dar a murit pe
loc. L-au inmormanitat ca pe un adevarat dadaist. Anno domini Dada“13

Evident, ca orice reprezentant respectabil al avangardei, Tzara se va arata
fascinat de cultura Africii, spatiul primordialitatii. Numai ca daca pe Apollinaire il
interesase in mod special aspectul cultural-primitiv al vechii Africi, Tzara se arata
atras mai degraba de modalitatea de dezvoltare a unui stat aflat in stadiu incipient,
lupta acestuia pentru eliberare... de ce sa nu recunoastem... Falansterul, sau
Cevengurul in devenire! Era un loc ce trebuia ferit cu cea mai mare atentie de
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René CREVET, Tristan TZARA si Jacques BARON in 1922

»necrutatorul imparat al mustelor ce se numea capitalism. Acest hobby nu ii motiva
numai crezul cultural, dar si pe cel politic, pentru ca eseul Arta popoarelor negre
e scris in 1955.

Luna octombrie a anului 1956 il trezeste pe Tzara la o noua realitate,
inabusindu-i avantul socialist, la fel cum razboiul ii indabusise lui Boccioni
exaltarea razboinica. La Budapesta, in cadrul unei intalniri a Uniunii Scriitorilor
Maghiari se autoexclude din Partid prin intermediul unui interviu stanjenitor, in
care isi exprima opinia asupra situatiei din Ungaria. Desi povestea asta ii privea
mai mult pe suprarealisti, gestul lui Tzara nu trebuie inteles ca fiind intdmplator.
Dorinta lui fusese permanent aceeasi, pe cand evolutia comunismului nu.

Ce vroiau de fapt toate aceste emanatii artistice scandaloase? Ce vroia in sine
spiritul tulburat al lui Tzara? Ne-am obisnuit sa spunem ca dadaismul a fost primul
pas pe care |-a facut arta in modernitate si, multumiti de aceasta concluzie,
descoperim prezentul intr-o lumina cu totul noua.

Hazardul celebrei afirmatii ,Luati un ziar. Luati o pereche de foarfece. Alegeti
din acest ziar un articol avand lungimea pe care vreti sa o dati poemului. Taiati
articolul. Taiati apoi fiecare cuvant si puneti-le intr-un sac. Agitati usor.“ ... nu
simboliza decat o revenire la stadiul prim de evolutie culturala, acela in care intregul
trecut este ciopartit, pentru ca din ramasitele lui sa ia nastere viitorul. Mastile facute
de Marcel lancu pentru Cabaretul Voltaire, chipurile africane schimonosite de
liniaritatea arhitecturala brutala a prezentului, nu erau altceva decat un simbol al
acestei perpetue cautari a libertatii. Intr-adevar, daca expresionistii vor nega stiinta
si pozitivismul lui Comte, in timp ce futuristii il plagiaza, daca suprarealistii se vor
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pierde intr-un univers oniric, pe cand constructivismul intr-unul social, ceea ce ii
mai ramanea de facut lui Tzara era sa nu mai accepte nimic:

»Proclam opozitia tuturor puterilor cosmice la aceasta blenoragie a unui soare
putred iesit din uzinele gandirii filosofice, lupta inversunata cu toate mijloacele
dezgustului DADAIST. Libertate: DADA, DADA, DADA, urlet al culorilor crispate,
impletitura a contrariilor si ornamente grotesti si inconsecvente ale tuturor
contradictiilor: VIATA.“14

Daca suprarealismul era vointa unor minti imbatranite, dadaismul era scancetul
unui copil. Spre deosebire de filosofiile existentaliste ce aruncau figura omului intr-o
angoasa infinita, dadaismul, asa cum o arata si numele, era de un optimism extrem,
... naiv si genial n acelati timp. Era primul cuvant pe care trebuia sa-l graiasca
omul secolului XX. Credintele taoiste vad in pruncie un simbol al spontaneitatii si
al simplitatii naturale. De aceea propun sa nu-l mai cautam pe Tzara prin volume
masive legate cu fir aurit. Propun sa asistam la joaca unui copil ce decupeaza
cuvintele dintr-un ziar. Vom fi mirati sa descoperim ca, de fapt, el nu neaga cultura,
ci o afirma, o constientizeaza si o0 asimileaza propriului sau univers.
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