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Două săptămâni de lucru, fie şi intensiv, nu înseamnă mai n imic în comparaţie 
cu cei trei ani de studiu pe care îi prevede şcoala de commedia dell'arte în cadrul 
lu i  Piccolo Teatre din Milano. Cu toate acestea, peste 50 de tineri actori s-au prezentat, 
între 3 şi 6 noiembrie, la preselecţia pentru workshopul cu tema Măştile commediei 
dell'arte, prin care Teatrul Naţional din Bucureşti a anunţat deschiderea Centru lu i  
de cercetări teatrale " Ion Sava". E greu de spus dacă s impla atracţie exercitată de 
numele lu i  Ferruccio Soleri , miticu l Arlecchino goldonian, aplaudat în primăvară 
la Bucureşt i ,  pe scena Teatrului "Bulandra", putea e�pl ica numărul mare al celor 
interesaţi să lucreze într-un gen atât de special izat . In u lt ima perioadă, ideea de 
atel ier a început să funcţioneze la noi ca o supapă vitală pentru tot mai mu lţi actori 
care nu îşi găsesc locul după absolvire or, dacă şi- 1  găsesc, asta se întâmplă mai 
degrabă discontinuu ,  în domenii tangenţiale pregătir i i  lor, în care e puţin probabil 
că se vor s imţi vreodată cu adevărat împl iniţi profesional .  Din ferici re,  regizori i  care 
au susţinut de curând preselecţii sau atel iere sunt Yuryi Kordonskyi ,  Andrei Şerban, 
David Esrig. Or, a face teatru în siajul  acestor nume e uneori în măsură să legitimeze 
opţiunea pentru o profesie atât de capricioasă. 
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Dacă participarea hors du commun la  preselecţie e justif icată , de 
neînţeles mi  se pare dezinte resu l  pentru demonstraţia deschisă publ icu l u i  care 
a pus punct, pe 8 decembrie, stagiu lu i  de pregăt i re cu Ferruccio Soler i .  Cu mu ltă 
îngădu inţă aş spune că Saia 99 de la TNB a fost p l ină ,  deşi s-ar f i cuvenit  să 
fie astfe l ,  dacă mă gândesc câte aplauze şi susp ine admi rative am auzit la 
spectacolu l  l u i  P iccolo Teatre, în c l ipa de graţ ie când exuberantu l  Ar lecch ino 
îşi scotea masca, expunând ch ipu l  istovit al actoru lu i ,  u n  ch ip m u lt mai  bătrân 
decât ne-am fi înch ipu it .  

Aşadar, cincisprezece tineri studenţi şi actori d in Bucureşt i ,  Cluj ,  laş i  şi Sibiu 
(Orlando Ştefan, Victor Bucur, Florentina Ţilea, Ana Maria Crăciun ,  Ramona Cutina, 
Al in Constantin State, Maria Buză, Elena Lorena Axinte, Alexandra Prigoreanu, Tudor 
Munteanu . Ana Maria Ghebuţă, Marin Fagu ,  Lia Bugnar, Răzvan Oprea, Fi l ip 
Odangiu) ,  ajutaţi de tânăra interpretă de italiană Delia Valahe, au trebuit să-i ţ ină 
piept fenomenalu lu i  Soleri . Poate că unui privitor in iţ iat rezultatele stag iu lu i  i s-ar fi 
părut mai degrabă i relevante, modeste. Am asistat, însă, la o demonstraţie cu totul  
neobişnu ită. Noi ,  spectatori i , semănam mai mult cu oaspeţii cărora l i  se făcuse hatârul 
de a gusta d in  preparatele casei ,  dar care, pentru vina de a fi sosit prea devreme 
la cină, trebuiau să consume, sub privi rea severă a gazdei , carnea crudă, legumele 
nefierte, aluatu l necopt. 

Soleri ne avertizase din start: "două săptămân i înseamnă prea puţin pentru 
însuşirea unei  tehnici foarte dif ici le" şi cred că a făcut tot ce i-a stat in puti nţă ca 
să ne convingă de justeţea spuselor sale. Urma să asistăm la câteva secvenţe, 
abia sch iţate (uneori reduse la "intrări" ş i  începuturi de conversaţie) , care aveau 
drept protagon işti două, rar tre i  personaje tradiţ ionale ale commediei dell'arte: 
Pantalone, Dottore, Capitano, Arlecch ino, Brighel la,  Colombina.  Actori i  se 
fam i l iarizaseră, în pr incip iu ,  cu toate , după care fiecare îşi alesese o mască (fără 
nic io intervenţie d in partea lu i  Soleri , întrucât - ne mărturis ise acesta - nu îi 
cunoştea atât de bine îm:ât să le îndrume opţiunea) . Cum nu de puţ ine ori s-a 
jucat în travesti ş i  de fiecare dată cu masca neagră pe faţă (excepţie făcând doar 
interprete le Colombine i ) ,  identitatea civi lă a actori lor era l ipsită de importanţă. 
Oricum ,  nici nu  putea fi vorba de elevi preferaţi , privi legiaţi sau răsfăţaţ i .  Soleri î i  
trata pe toţi cu aceeaşi ex igenţă. Aş spune, chiar cu o monstruoasă exigenţă, căci 
s implele corezzione anunţate in iţ ial aveau să se transforme intr-un epu izant şi 
de�tabi l izator efort de perfecţionare. 

Niciodată până la această lecţie deschisă nu mi-am dat seama cât de suspectă 
poate fi lejeritatea cu care îi pretindem scenei să restituie "firescul" vieţi i ,  al străzi i .  
"F irescul" pe care î l  admiram atât de mult la un actor desăvârşit precum Ferruccio 
Soleri s-a dovedit a fi, de fapt, un construct perfect artificial , obţ inut prin traval iu  
neîntrerupt şi i ntens asupra detal iu lu i  infin itezimal de gest ,  de grimasă, de atitudine. 
Or, ce poate fi mai absurd decât un_detal iu repetat până la saţietate, în căutarea 
amprentei naturale, spontane, fireşti? In ochi i  lui Sol�ri , ce_a m�i

_
neîn�em

_
nată abatere 

de la desenul ideal al mişcării - abatere aproape mses1zab1la och1u lu 1 -spectator ­
echivala cu o ofensă directă, cerând o intervenţie promptă. "Pare uşor, dar e o muncă 
de precizie, pentru că publicul nu cunoaşte povestea". Acurateţea şi fluenţa detal i i lor 
sunt fundamentale în jocul comedianulu i  dell'arte, întrucât ele înlesnesc înţelegerea 
actiuni i .  Si pentru că masca acoperă chipul ,  stări le, sentimentele personajelor trebuie 
sug�nat�. fără niciun echivoc, exclusiv r>rin gesturi şi prin poziţia corpului .  Dar tocmai 
aceste post u ri convenţionale. extrem de str icte pareau să le dea enorm de furcă 
acto ri lor. Crispaţi de posibi l itatea greşel i i ,  ei  aveau tAndi nţa să-:şi execute m işcări le 
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într-un mod mecanic, robotizat şi nu ca reflex al stări i de spirit (stato d'animo) a 
personaju lu i .  Soleri repeta obsesiv: în commedia dell'arte, "corpul vor�eşte". �ar 
pe lângă dificu ltatea de a-şi susţine propri i le sarcini , fi�care interpret

_
e raspunzator 

în egală măsură de sincronizarea cu partenerul de JOC .• Co
_
nst�ucţra secv�nţelo! 

ascultă de princip iu l  unui crescendo "cu pauze", care le mgadUie spectatonlor sa 
interpreteze corect gânduri le personajulu i ,  iar partenerului îi acordă timpul de reacţie 
necesar. 

Attento! Ferma! Control/ati! Mettetevi d'accordo! Un 'altra voita! Ancora, ancora 
un pocchino piu basso! � 

Nicio concesie! Cea mai f i ravă intentie de a m inimaliza ro lu l  era spulberata 
pe dată: "Nu u ita", îi atrăgea Soleri atenţia unei actriţe, "miza servitori lor este mare, 
căci ei riscau să fie concediaţi în orice cl ipă". Indiscipl ina publ icu lu i  era şi ea 
sancţionată: "Sst! E diffici/e!" Apoi ,  o altă indicaţie pentru actriţă: "Rapida ne/ gesto, 
gentile ne/la voce!' Totu l ,  de la faimosul shock, reacţia rapidă şi consternată care 
jalonează jocul comedianulu i  dell'arte, la una piccola reazzione, trebuia să justifice 
dezvoltarea logică a acţiuni i ,  în l im itele omenesculu i  şi ale firesculu i .  Pentru publ ic, 
demonstraţia devenise cu atât mai fascinantă cu cât părea mai sol icitantă pentru 
actori . Din când în când, Soleri ţâşnea imprevizibi l  din scaun pe scena improvizată, 
exempl if ica el însuşi ,  întotdeauna impecab i l ,  vocifera, ba chiar manevra m işcări le 
unei actriţe care nu reuşea să redea lentoarea personaju lu i  său bătrân ş i  g ras. 
Privit d in spate, Soleri părea, probabi l ,  calm şi atent, dar trăsătur i le chipu lu i  său 
ţopăiau,  se agitau,  pre luând involuntar sarcini le imperfect îndeplinite ale celor aflaţi 
pe scenă. Şi totuşi ,  deşi uneori v iz ib i l  incomodaţi de postura în care îi puneau 
reluări le,  repetiţi i le ,  indicaţi i le şi observaţi i le l u i  Soleri , niciun actor nu crâcnea, 
nu se văita, nici măcar atunci când t impul  de l ucru prea scurt lăsa problemele în 
suspensie,  nerezolvate. 

Mărtu risesc că după cele două ore cât a durat lecţia deschisă, m-am întrebat 
ce mai rămăsese din cunoştinţele mele despre commedia del/'arte. Şi unde 
dispăruseră faimoasele ei atribute, improvizaţia şi spontaneitatea? Descusută despre 
cele văzute acolo, m-am pomenit citându- 1  pe Soleri :  Commedia dell'arte? Să fim 
serioşi! E o muncă! 

Lia BUGNAR mărturiseşte că nu ratează niciun workshop important: "mă duc 
la oameni despre care se ştie că sunt foarte buni în l ucrul cu actorul" .  Motivatia 
acestei "manii"? "Cred că a fi actor e un l ucru care nu se împl ineşte cu adevărat 
niciodată . Actor devi i  continuu, aşa încât de câte ori aud că un om a aflat ceva cert ?espre 

_
această meserie, sun

_
t cu rioasă să descopăr şi eu ce ştie e l . "  Participând , 

mtr-un rnt�rval foar
_
te scurt: şr

_
la atelierul l u i  David Esrig de la Teatrul Metropolis ş i  

l a  ce l  �1 l u r  Ferruccro
� 
Sol�n.: Lr_a B�gnar a avut revelaţia că cei  doi predau,  în fond , 

acelaşr lucru: "cum sa facr sa aJungr la adevăr". "Te gândesti că e commedia dell'arte 
şi că acolo e ca în p iaţă, nişte tuşe îngroşate - ei bine, nu , e chiar mai mult adevăr 
decât în teatrul realist. Mie, de fapt, nu-mi plăcea commedia dell'arte, dar mă interesa 


