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Conmmedia Al ante) Siame seri!
E' v Lavore!

Doua saptamani de lucruy, fie si intensiv, nu inseamna mai nimic in comparatie
cu cei trei ani de studiu pe care ii prevede scoala de commedia dell’arte in cadrul
lui Piccolo Teatro din Milano. Cu toate acestea, peste 50 de tineri actori s-au prezentat,
intre 3 si 6 noiembrie, la preselectia pentru workshopul cu tema Mastile commediei
dellarte, prin care Teatrul National din Bucuresti a anuntat deschiderea Centrului
de cercetari teatrale ,lon Sava“. E greu de spus daca simpla atractie exercitata de
numele lui Ferruccio Soleri, miticul Arlecchino goldonian, aplaudat in primavara
la Bucuresti, pe scena Teatrului ,Bulandra“, putea explica numarul mare al celor
interesati sa lucreze intr-un gen atat de specializat. In ultima perioada, ideea de
atelier a inceput sa functioneze la noi ca o supapa vitala pentru tot mai multi actori
care nu isi gasesc locul dupa absolvire or, daca si-l gasesc, asta se intdmpla mai
degraba discontinuu, in domenii tangentiale pregatirii lor, in care e putin probabil
ca se vor simti vreodata cu adevarat impliniti profesional. Din fericire, regizorii care
au sustinut de curand preselectii sau ateliere sunt Yuryi Kordonskyi, Andrei Serban,
David Esrig. Or, a face teatru in siajul acestor nume e uneori in masura sa legitimeze
optiunea pentru o profesie atat de capricioasa.
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Daca participarea hors du commun la preselectie e justificata, de
neinteles mi se pare dezinteresul pentru demonstratia deschisa publicului care
a pus punct, pe 8 decembrie, stagiului de pregatire cu Ferruccio Soleri. Cu multa
ingaduinta as spune ca Sala 99 de la TNB a fost plina, desi s-ar fi cuvenit sa
fie astfel, daca ma gandesc cate aplauze si suspine admirative am auzit la
spectacolul lui Piccolo Teatro, in clipa de gratie cand exuberantul Arlecchino
isi scotea masca, expunand chipul istovit al actorului, un chip mult mai batran
decéat ne-am fi inchipuit.

Asadar, cincisprezece tineri studenti si actori din Bucuresti, Cluj, lasi si Sibiu
(Orlando Stefan, Victor Bucur, Florentina Tilea, Ana Maria Craciun, Ramona Cutina,
Alin Constantin State, Maria Buza, Elena Lorena Axinte, Alexandra Prigoreanu, Tudor
Munteanu, Ana Maria Ghebuta, Marin Fagu, Lia Bugnar, Razvan Oprea, Filip
Odangiu), ajutati de tanara interpreta de italiana Delia Valahe, au trebuit sa-i tina
piept fenomenalului Soleri. Poate ca unui privitor initiat rezultatele stagiului i s-ar fi
parut mai degraba irelevante, modeste. Am asistat, insd, la 0 demonstratie cu totul
neobisnuita. Noi, spectatorii, semanam mai mult cu oaspetii carora li se facuse hatarul
de a gusta din preparatele casei, dar care, pentru vina de a fi sosit prea devreme
la cind, trebuiau sa consume, sub privirea severa a gazdei, carnea cruda, legumele
nefierte, aluatul necopt.

Soleri ne avertizase din start: ,doua saptamani inseamna prea putin pentru
insusirea unei tehnici foarte dificile“ si cred ca a facut tot ce i-a stat in putinta ca
sd ne convinga de justetea spuselor sale. Urma sa asistam la cateva secvente,
abia schitate (uneori reduse la ,jintrari“ si inceputuri de conversatie), care aveau
drept protagonisti doud, rar trei personaje traditionale ale commediei dell'arte:
Pantalone, Dottore, Capitano, Arlecchino, Brighella, Colombina. Actorii se
familiarizasera, in principiu, cu toate, dupa care fiecare isi alesese o masca (fara
nicio interventie din partea lui Soleri, intrucat — ne marturisise acesta — nu i
cunostea atat de bine ineat sa le indrume optiunea). Cum nu de putine ori s-a
jucat in travesti si de fiecare data cu masca neagra pe fata (exceptie facand doar
interpretele Colombinei), identitatea civila a actorilor era lipsita de importanta.
Oricum, nici nu putea fi vorba de elevi preferati, privilegiati sau rasfatati. Soleri i
trata pe toti cu aceeasi exigenta. As spune, chiar cu o monstruoasa exigenta, caci
simplele corezzione anuntate initial aveau sa se transforme intr-un epuizant si
destabilizator efort de perfectionare.

Niciodata pana la aceasta lectie deschisa nu mi-am dat seama céat de suspecta
poate fi lejeritatea cu care ii pretindem scenei sa restituie ,firescul“ vietii, al strazii.
,Firescul“ pe care il admiram atat de mult la un actor desavarsit precum Ferruccio
Soleri s-a dovedit a fi, de fapt, un construct perfect artificial, obtinut prin travaliu
neintrerupt siintens asupra detaliului infinitezimal de gest, de grimasa, de atitudine.
Or, ce poate fi mai absurd decat un detaliu repetat pana la satietate, in cautarea
amprentei naturale, spontane, firesti? In ochii lui Soleri, cea mai neinsemnata abatere
de la desenul ideal al miscarii — abatere aproape insesizabila ochiului-spectator —
echivala cu o ofensa directa, cerand o interventie prompta. ,Pare usor, dar e 0o munca
de precizie, pentru ca publicul nu cunoaste povestea“. Acuratetea si fluenta detaliilor
sunt fundamentale in jocul comedianului dell’arte, intrucat ele inlesnesc intelegerea
actiunii. Si pentru ca masca acopera chipul, starile, sentimentele personajelor trebuie
sugerate, fara niciun echivoc, exclusiv prin gesturi si prin pozitia corpului. Dar tocmai

aceste posturi conventionale, extrem de stricte pareau sa le dea enorm de furca
actorilor. Crispati de posibilitatea greselii, ei aveau tendinta sa-si execute miscarile



intr-un mod mecanic, robotizat si nu ca reflex al starii de spirit (stato d’animo) a
personajului. Soleri repeta obsesiv: in commedia dell’arte, ,,corpul vorbeste”. Dar
pe langa dificultatea de a-si sustine propriile sarcini, fiecare interpret e raspunzator
in egala masura de sincronizarea cu partenerul de joc. Constructia secventelor
asculta de principiul unui crescendo ,cu pauze®, care le ingaduie spectatorilor sa
interpreteze corect gandurile personajului, iar partenerului ii acorda timpul de reactie
necesar.

Attento! Ferma! Controllati! Mettetevi d’accordo! Un’altra volta! Ancora, ancora
un pocchino pia basso!

Nicio concesie! Cea mai firava intentie de a minimaliza rolul era spulberata
pe data: ,Nu uita“, ii atragea Soleri atentia unei actrite, ,miza servitorilor este mare,
caci ei riscau sa fie concediati in orice clipa“. Indisciplina publicului era si ea
sanctionata: ,Sst! E difficile!” Apoi, o alta indicatie pentru actrita: ,,Rapido nel gesto,
gentile nella vocel Totul, de la faimosul shock, reactia rapida si consternata care
jaloneaza jocul comedianului dell’arte, la una piccola reazzione, trebuia sa justifice
dezvoltarea logica a actiunii, in limitele omenescului si ale firescului. Pentru public,
demonstratia devenise cu atat mai fascinanta cu cat parea mai solicitanta pentru
actori. Din cand in cand, Soleri tdsnea imprevizibil din scaun pe scena improvizata,
exemplifica el insusi, intotdeauna impecabil, vocifera, ba chiar manevra miscarile
unei actrite care nu reusea sa redea lentoarea personajului sau batran si gras.
Privit din spate, Soleri parea, probabil, calm si atent, dar trasaturile chipului sau
topaiau, se agitau, preluand involuntar sarcinile imperfect indeplinite ale celor aflati
pe scena. Si totusi, desi uneori vizibil incomodati de postura in care ii puneau
reluarile, repetitiile, indicatiile si observatiile lui Soleri, niciun actor nu cracnea,
nu se vaita, nici macar atunci cand timpul de lucru prea scurt |lasa problemele in
suspensie, nerezolvate.

Marturisesc ca dupa cele doua ore cat a durat lectia deschisa, m-am intrebat
ce mai ramasese din cuhostintele mele despre commedia dellarte. Si unde
disparusera faimoasele ei atribute, improvizatia si spontaneitatea? Descusuta despre
cele vazute acolo, m-am pomenit citandu-l pe Soleri: Commedia dell’arte? Sa fim
seriosi! E o munca!
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Lia BUGNAR marturiseste ca nu rateaza niciun workshop important: ,ma duc
la oameni despre care se stie ca sunt foarte buni in lucrul cu actorul®. Motivatia
acestei ,manii“? ,Cred ca a fi actor e un lucru care nu se implineste cu adevarat
niciodata. Actor devii continuu, asa incat de cate ori aud ca un om a aflat ceva cert
despre aceasta meserie, sunt curioasa sa descopar si eu ce stie el.“ Participand,
intr-un interval foarte scurt, si la atelierul lui David Esrig de la Teatrul Metropolis si
la cel al lui Ferruccio Soleri, Lia Bugnar a avut revelatia ca cei doi predau, in fond,
acelasi lucru: ,cum sa faci sa ajungi la adevar*. ,Te gandesti ca e commedia dell’arte
si ca acolo e ca in piata, niste tuse ingrosate — ei bine, nu, e chiar mai mult adevar
decat in teatrul realist. Mie, de fapt, nu-mi placea commedia dell’arte, dar ma interesa



