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Oana Bors: Ce v-a facut sa alegeti scenografia ca meserie?

Luana Dragoescu: Eu nu am vrut sa merg la Scenografie. Ma pasiona fizica,
dar aveam ,dosar“ si nu m-au primit. Atunci, parintii mei mi-au zis, daca tot iti place
matematica, du-te la Arhitectura. Aveam si oarece abilitate catre desen. Facusem
desen, ca asa era pe vremea aia, faceai pian, dans. Ma pregateau pentru o viata
burgheza. Numai ca, foarte cocheta fiind (aveam doar 15 ani cand am terminat




scoala) nu purtam ochelari pe strada, ca sa nu rada lumea de mine. Cand m-am
dus la examen mi-am uitat ochelarii acasa! Si asa ca l-am picat. Am dat, atunci, la
ceva apropiat, la Scenografie, pentru ca nu-mi placea sa stau acasa.

0.B.: Deci a fost o intdmplare.

L.D.: Toata viata mea a fost o intamplare. Uite, cand m-am nascut, toata lumea
spunea ce copil norocos sunt. M-am nascut intr-o familie-cu o situatie materiala
buna. Dar, dupa trei ani, au venit comunistii. Tata a fost trimis cu domiciliu fortat.
Bunicul meu, insa, era membru in Comitetul Central, pentru ca Titel Petrescu era
var cu bunica. Cand Titel si-a facut partid, a luat toata familia. Asa ca bunicul meu
a sarit de la Conservatori la Democrati. Dupa care, a trecut la Comunisti. Tatal meu,
care n-a facut politica a fost, cum spuneam, obligat sa plece din Bucuresti, fratii
sai, ofiteri, au fost scosi din armata. Era asa, un fel de brambureala. Tot datorita
unei intdmplari ne-am intors in Bucuresti. Un var de-al mamei avea o functie
importanta. Erau mai multi frati, fiecare dintre ei inscris intr-un partid. Mai tarziu,
am inteles ca, de fapt, aveau o afacere si, ca sa o protejeze, intrasera fiecare intr-un
alt partid. Unul dintre ei era comunist. Mama era de principiul: prost, prost dar e
prostul ,nostru“. Asa ca se ducea la el, la lagarul de la Targu Jiu. Atunci cand eram
cu domiciliul fortat, a aflat ca asta a devenit mare stab. Si s-a dus la Bucuresti. El
i-a spus: ,Divorteaza, eu intotdeauna te-am iubit.“ Drept urmare, mama i-a tras doua
palme si a plecat. Pe hol s-a intalnit cu un domn care a recunoscut-o: ,Sarut mana
doamna, ce mai faceti, eu va stiu de cand veneati la noi, la Targu Jiu, si ne era
bine.“ Mama s-a plans ca, uite, am venit la varul meu si nu poate sa ne ajute. Si
uite asa, peste cateva luni am fost chemati in Bucuresti, tata si-a recapatat dreptul
de munca. A fost pus chiar intr-un post bun. Deci astea sunt...

O.B.: Intamplatri..

L.D.: Da. Eu am ramas, insa, cu dosar. Aveam o educatie burgheza. O fata
trebuia sa stie sa gateasca, sa stie tot ce se intdmpla intr-o casa, pentru ca servitorii
sa nu o fure. Stiam sa cant la pian, am luat lectii de desen. M-am dus foarte devreme
la scoala, pentru ca acolo unde stateam cu domiciliul fortat era o garnizoana rusa
Si nu aveam voie sa ma joc cu copii. Ca sa pot sa ma joc, m-am dus la scoala.
Stiam deja sa scriu si sa citesc, deci acest lucru nu a fost o problema. Am terminat
liceul la 15 ani si, dupa cum spuneam, am vrut sa fac fizica. Mi se pare ca este o
chestie complexa. Ea ne conduce viata. Tatal meu, care nu stia sa faca absolut nimic
in afara de avocatura, nici sa se barbiereasca singur nu stia, a fost foarte socat
dupa cele ce i s-au intamplat si imi spunea tot timpul ca tot ce fac sa fac bine, pentru
ca oricand poate sa-mi slujeasca de a doua meserie. Asa ca eu ma pricep la tot
ce tine de zona de aparatura electrica. Schimb sigurante, repar. Si cand mi-am luat
carnetul de conducere mi-a zis: “E o alta meserie®. Caci matusa mea, dupa razboi,
s-a facut taximetrist, fiind una dintre primele femei din Romania care avea carnet.
Cara prajituri de la marile hoteluri, cara diverse lucruri. Tata a fost foarte impresionat
de ea. De aceea zic ca viata mea a fost o intamplare si tot de aceea nu pun mare
pret pe lucruri. Stiu ca poate oricand sa vina cineva si sa-mi spuna: ,, lesi afara din
casa asta“, iar eu trebuie sa plec. Cineva care are putere atunci si are un interes
poate sa-ti schimbe viata. Ca si casatoria. Traiam intr-o familie in care nu prea au
existat divorturi. Si credeam ca e pe viata. E, uite ca nu a fost asa.

lar cu Made (Mlhal Madescu, n. n) ne stiam de doua mii de ani lumina, ne
intalneam din cand in cand. inainte de Revolutie, ne-am intalnit la un spectacol festiv.
,Ce mai faci, Made?* ,Bine, tu ce faci?* ,Uite, mi-au murit ambii parinti (parlntu mei
au murit la trei saptamani distanta), am divoriat, m-am mutat de doua ori“. Lui i se
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intimplase cam acelasi lucru. La Revolutie ne-am intalnit in piata si am ramas
impreuna, deci tot o intamplare. Pentru ca suntem doua firi total diferite si daca
mi-ar fi spus cineva nainte as fi rds mult, eu fiind o persoana mai impulsiva, mai
sportiva, cu alte preocupari, ziceam eu, si alte energii. Made m-a moderat foarte
mult. L-am mai stricat si eu putin. Caci imi place partea teatrala a vietii, poate de
aceea, pana la urma am facut teatru. M-am nascut intr-o familie in care se tinea
cont de eticheta. Chiar atunci cand stateam in bordeiul acela.

O.B.: Preocupari legate de teatru existau, totusi, in familia dumneavoastra?

L.D.: In masura in care tatal meu era prieten cu o multime de actori. Cu Vraca, cu
Geo Barton, cu Botta, cu Colea Rautu. Bunica mea era prietena cu Lucia Sturdza Bulandra.

O.B.: Dar unul dintre directorii Teatrului National din Craiova a fost ruda cu
dumneavoastra.

L.D.: Era varul bunicului meu. Asa, si bunicul meu a scris o piesa care s-a jucat
la Nationalul din Bucuresti, Caprita. A jucat Maria Filotti. Avea inclinatii, dar viata
lui era una burgheza, unde ideea de a face teatru nu era prea bine primita. Daca
nu ar fi fost comunismul, nici eu nu as fi facut. Poate ca as fi urmat o facultate, cum
a facut si mama, si nu as fi profesat. Era de bonton sa ai studii, dar sa nu faci nimic.

O.B.: Dar debutul?

L.D.: La Teatrul Giulesti, eram studenta. Cred ca in 1968. Cu Gina lonescu
am facut primul spectacol. Nu, la primul meu spectacol am fost asistenta Sandei
Musatescu, o scenografa extraordinara. Geta Vlad era regizoare. Profesorul nostru
ne repartizase ca asistenti de regie. Unii la Casandra, asa Vittorio Holtier a lucrat
cu Alexa Visarion, altii in teatre. Apoi, am lucrat o piesa cu Gina, pe urma cu Mihai
Pascal. Dupa ce am terminat facultatea, am fost repartizata la Anima Film, unde
am facut film de desen animat.

O.B.: Cati ani?

L.D.: Am stat cam trei ani si am lucrat cu un om la care tineam foarte mult si
care a insemnat ceva pentru mine: regizorul de film, Bob Calinescu. Un tip care,
la valoarea lui, nu a avut norocul ca sa fie cu adevarat recunoscut. Dupa care m-am
mutat la Opereta.

O.B.: A fost dorinta dumneavoastra de a va intoarce in teatru?

L.D.: Eu nu mi-am dorit sa fac film, asta a fost repartitia. Profesorul nostru,
Alexandru Bratasanu, un om extraordinar, s-a suparat pe noi si a vrut sa ne puna
sa devenim profesori. Numai ca Scenografia era singura sectie care nu facuse
pedagogie. Si atunci, I-a repartitie, ne-au dat afara si ne-au lasat doua luni la
Dispozitia Comitetului de Cultura si Arta. Nu aveau posturi. Dupa doua luni, ne-au
chemat si ne-au dus la Televiziune. Cand am vazut ce se intampla acolo, am iesit
toti valvartej. Nu era de noi. Am zis ca nu am facut facultatea ca sa stau aici pe
coate si sa pun un vas cand vine Cleo Stiber, prima prezentatoare a Televiziunii
Romane. Am plecat si ne-am dus la Buftea. Am ales Filmari combinate, nu se numea
inca AnimaFilm. Eu ma maritasem, Buftea insemna plecarea in deplasare, iar fimarile
combinate imi oferau un program care imi convenea. Chiar daca luam masina de
la Icoanei. Apoi, Studioul Animafilm s-a mutat in Bucuresti. Era un director extra-
ordinar, Marin Paraianu, care l-a ridicat; Animafilm era chiar membru in ASSITEJ.
Era foarte bine vazut. Dar Paraianu a disparut si a decazut si institutia. Asa se
intdmpla uneori. Directoarea care a venit dupa Paraianu, mi-a dat, mie si colegului
meu sa facem un film. Noi l-am facut in bataie de joc, dar toti au zis ca e genial.
Faceam gravura, am luat niste spalturi de la gravura si am pus personajele peste
ele. Ne batusem joc ca sa ne lase in pace. Nu vroiam sa fiu regizor de film de
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animatie, asa ca am plecat. De fapt, am avut un noroc, caci nu se pleca asa usor
pe vremea aceea. Mai era inca Dacian la Opereta. Am mai colaborat, in perioada
aceea, cu Teatrul Giulesti, cu Teatrul de Copii si Tineret pdna cand m-am mutat
acolo, pentru ca mi se parea mie ca iti ofera cele mai bune posibilitati de a face
scenografie. Mi se parea ca iti dadea foarte multa libertate.

O.B.: Si, s-a demonstrat ca asa este?

L.D.: Nu. In principiu, aveai o oarecare libertate, dar in zona asta, a teatrului
pentru copii, e foarte ciudat, dar regizorii se duc mult mai usor catre kitsch. Au mai
iesit si lucruri mai hazoase. Am lucrat si cu regizori care ma lasau sa fac ce vreau
eu. Cum a fost Gruia Sandu.

O.B.: In ultimul timp, va ocupati mai mult de costum. De ce aceasta optiune?

L.D.: De cand lucrez cu Made, am impartit lucrurile. Lui 1i place mai mult sa
se ocupe de decor. Nu pot sa spun ca a fost o optiune. Daca as putea sa optez
pentru ceva, ceva care mi-ar face mare placere, ar fi sa-l cunosc pe Lagerfeld. Sau
pe Yves Saint-Laurant. Imi place modul lor din gandire, cum lucreaza.

O.B.: /ar colaborarea pe scena, cu domnul Madescu, cum a inceput?

L.D.: A inceput tot dintr-o intdmplare. Noi am fost colegi de facultate, el trebuia
sa-mi fie asistent, dar profesorul lui I-a ales pe altul, ceea ce a fost foarte bine, ca
poate ca nu ar fi facut acum ce a facut. Cand ne-am luat, ca sa zic asa, am inceput
si aceasta colaborare. Pana atunci nu lucrasem nimic impreuna.

0.B.: Ce e mai important atunci cand va apucati de un costum?

L.D.: Nu lucrez niciodata fara sa stiu distributia. Nu sunt genul de om care sa
faca asta. De exemplu, am vazut la Brasov, pe peretele unei cabine, o schita de
costum foarte frumoasa. Superba chiar. Era facuta pentru lon Georgescu. Dar in
schita, silueta era filiforma, iar Georgescu avea o conformatie patrata si fara gat.
De fapt, eu gandesc personajul, nu costumul in sine, iar acest personaj il construiesc
in functie de actor, de personalitatea lui. Ma ajuta foarte mult daca il cunosc. Daca
nu, incerc sa vad cateva spectacole Tnainte, ca sa-mi pot da seama cam care este
proportia lui. De exemplu acum, la Mamouret (ultima premiera a Teatrului ,Bulandra“
n.n.), am primit, indirect, un compliment foarte frumos. O tanara i-a spus lui Pavlu,
al carui corp nu e foarte bine proportionat: “Mai, tu pe scena esti foarte frumos*.
Deci am reusit sa-l remodelez.

O.B.: Dar, dintre regizorii cu care ati lucrat, cu care ati comunicat cel mai bine?

L.D.: E destul de greu de spus. Au fost multi. Imi plac doi regizori tineri. Unul
e Claudiu Goga, cu el chiar am o comunicare foarte puternica si as vrea sa il vad
mai sus, pentru ca e pacat, e prea modest. Un alt regizor, care cred eu ca e bun,
in special pe comedie, dar care e tinut in umbra, este Puiu Serban. Dintre regizorii
mai vechi, sa le spunem asa, au fost lon Lucian, Savel Stiopul, cu Pita iar am
colaborat bine, Cornisteanu. La Cornisteanu imi place ca stie ce vrea. Are un caiet
de regie foarte bine pus la punct, ceea ce nu vezi la altii. Lucram de obicei aici, la
mine acasa, sta pe canapea, iar eu desenez si imi spune, mai asa sau asa, tocmai
pentru ca stie exact unde trebuie sa ajungem. Am lucrat cu Dinu Cernescu, care
cred ca e unul dintre cei mai buni regizori ai nostri. De altfel, singurele scenografii
romanesti consemnate in istoria decorului mondial, sunt cele de la spectacolele
lui.

0O.B.: Deci va plac regizori care stiu ce vor...

L.D.: Cred cada. Am lucrat si cu regizori care te lasa sa faci ce vrei...Am lucrat
cu multi. Catalina Buzoianu, o persoana dificila, dar o regizoare buna. li fac o placere
lui Made sa o pomenesc, pentru ca lui ii place Catalina. Ei au lucrat o viata intreaga.
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Ceva amuzant: la Richard al lll-lea se interzice, ultimul spectacol pe care I-am facut
impreuna, Catalina i-a spus lui Made:,Draga Made, la spectacolul asta m-am inteles
mai bine cu Luana decét cu tine“. Cu Gelu Colceag am lucrat bine... Nu imi mai
amintesc pe toti, la Opereta, George Zaharescu. Sau Gonta, Beligan, Cristian
Munteanu...

0O.B.: De la Radio?

L.D.: Da. Asta a fost o gluma buna, am fost primul scenograf cu care a lucrat
el pe scena. lar toti ziceau, Luana te-ai facut om, toate scenografiile de la Radio
le vei face tu. Cred, de fapt, ca imi place ca un regizor sa aiba idei. Si sa fie destul
de cult ca sa nu creada ca a el a inventat apa calda.

O.B.: V-ar tenta spatiile neconventionale?

L.D.: imi plac foarte tare. in general imi place sa creez chiar pe scena un spatiu
neconventional. In strainatate se folosesc foarte mult, la noi mai putin si destul de
prost. in strainatate, fac spectacole in uzine dezafectate, hale, si asta nu de acum.
In saizeci si ceva, atunci a inceput nebunia. Imi mai plac ruinele...

O.B.: Spatiile cu alte energii... Dar rolul simbolului in scenografie, cum il vedeti?

L.D.: Simbolul are un mare rol. Nu intotdeauna te folosesti de el, asta depinde
de regizor. Daca tu folosesti simbolul, asa cum face Buhagiar, de exemplu, si regizorul
nu stie ce sa faca cu el, poti sa-l dobori. Pentru mine Buhagiar este unic, foarte
talentat, in plus si foarte muncitor.

0.B.: Deci, practic, cele doua meserii trebuie sa se imbine!

L.D.: Da, asta ar fi ideal. Dar rar se intmpla. E foarte greu sa gasesti un regizor
cu care sa te intelegi foarte bine si ca el sa stie exact ce vrei tu... In realitate, lucrurile



82 TEATRUL=

sunt cam pe la mijloc. Ce mai mi se pare importanta este lumina. intotdeauna am
zis ca, intr-un teatru, il salut pe cel de la lumini. El poate sa distruga sau poate sa
creasca un spectacol. Uite, acum la Mamouret, Made a creat un decor simplu, ca
o cutie. Ducu Darie a facut, insa, luminile si a schimbat totul. E formidabil. Are si
stiinta tehnica a ceea ce trebuie sa foloseasca, stie exact ce reflector i trebuie. A creat
o lumina prin care chiar si culorile costumelor le-a schimbat. Se pot face spectacole
din lumini, se pot crea spatii scenografice. Uite ce face Bob Wilson sau ce facea
Strehler. De exemplu, pentru Insula Sclavilor, in care decorul era un tul si ceva nisip,
montarea dura trei zile. Pentru ca lumina era extraordinara si foarte complicat de
facut. La noi, cum spuneam, Ducu mi se pare ca este singurul regizor care foloseste
cu adevarat lumina. Nu am lucrat cu el si imi pare rau. De obicei, regizorii mai zic:
»Eu nu ma pricep la lumina, nu ma intereseaza*“. Sau stiu sa creeze situatii din lumini,
dar nu e acelasi lucru.

O.B.: Nu v-a tentat niciodata sa faceti lumina intr-un spectacol?

L.D: Nu facniciodata ce nu stiu bine. Cat pot eu de bine, caci nu ma cred geniala
in scenografie. Nu am invatat, cu toate ca am avut un prieten bun care se ocupa
de asta, Petrovici. Dar acum e o meserie noud, pentru ca lucrurile au avansat si
trebuie sa stii, tehnic, ce sa ceri ca sa-ti dea efectul necesar, trebuie sa stii tipuri
de reflectoare... lar legat de simbolistica de care vorbeam, si lumina este tot un simbol.
Poate ca si teatrul e la fel.

0.B.: Ce va place in teatru?

L.D: Probabil ca iluzia.

O.B.: Sice nu va place?

L.D: Ce nu-mi place, poate ca este peste tot. Chestia asta de ,,a-mi lua locul®.
Nu-ti ia nimeni locul. Cred ca locul fiecaruia este stabilit. Ne dam mari, foarte mari,
in Romania, si daca mergi de la Arad la lasi si spui ca ai lucrat cu actorul cutare
si cutare, actorii de la lasi nu stiu cine sunt cei de la Arad, iar cei de la Arad nu stiu
cine sunt cei de la lasi. Dar pe plan local ei se considera foarte mari. La Paris sunt
300 de spectacole pe seara. Cati dintre actorii de aici stiu actorii din Paris. Nu mai
spun ca cei din Paris nu stiu nimic despre Romania. Cati regizori celebri ai nostri
nu copiaza spectacole din strainatate si le fac aici unde sunt considerati geniali.
Uite, aici sunt doua imagini din Vizita batranei doamne. Una, din 1968, facuta in
Polonia si alta din spectacolul lui Cernescu si scenografia lui Bortnovski, facut dupa
'70. lar spectacolul nostru, ca imagine, |-a copiat pe ala. Asta e doar un exemplu.
Fara sa vreau am avut acces la teatrul polonez. Pentru ca eu facand matematica,
stabii de pe vremea aceea, inclusiv Ceausescu, trebuiau sa-si termine studiile, iar
eu i-am meditat la matematica si la fizica. Asta a fost la inceputul clasei a Xl-a, iar
cand am terminat eu clasa, ei erau deja doctori, dar asta e alta discutie. Asa ca
am cunoscut-o pe doamna care le dadea meditatii la chimie si care, ulterior i-a facut
chiar teza de doctorat Elenei Ceausescu, si m-am imprietenit cu ea. A primit
aprobarea sa se marite cu un ministru al justitiei din Polonia, iar cand a mers in
Polonia mi-a trimis o carte, la care, in afara de profesorul nostru nu mai avea nimeni
acces. Si atunci toti ziceau, ce genial este asta. Si asta este doar un exemplu. Asa
cum sunt scenografi mari care au disparut fara sa mai stie nimeni de ei. Sanda
Musatescu sau Bubulac, care facea niste costume extraordinare. Mai stie cineva
de ei? Nu. De asta spun ca locul nu ni-I stabilim noi, ci poate, altcineva, din afara
noastra.

Interviu realizat de Qs 30'25



