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Premiul pentru cel mai bun regizor:
Aurel Palade pentru subUrbia de Eric Bogosian; Alex Mihail pentru Comedie
neagra de Peter Shaffer;

Premiul pentru cel mai bun actor:
Bogdan Cotlet pentru rolul Schuppanzigh / Comedie neagra de Peter Shaffer

Premiul pentru cea mai buna actrita:
Simona Stoicescu pentru rolul Soozie / subUrbia de Eric Bogosian

Premiul pentru cea mai buna scenografie:
Elena Cozlovschi pentru spectacolul subUrbia de Eric Bogosian, regia Aurel Palade

in seara decernarii premiilor s-a prezentat spectacolul Te vei intoarce in
Galapagos de Nicole Dutu.

Liviu ORNEA R evesninn

Neil LaBute La Teatrnd ACT

Am vazut cu intarziere, abia in decembrie 2006, spectacolele pe texte de Neil
LaBute de la Teatrul Act, ambele produse de ,Teatrul Fara Frontiere“ in regia lui
Vlad Massaci. Dar apucasem sa citesc cronici si sa ascult numeroase opinii,
majoritatea numai de bine (mergand pana la ,evenimentul ultimelor stagiuni®, ,un
alt fel de a face teatru®). Inainte, in timpul Festivalului, am vazut si Autobahn-ul
facut de Radu Apostol la Timisoara: spectacolul mi s-a parut o serbare scolara nu
prea reusita, iar textul, o joaca, un exercitiu. Daca asta e marele dramaturg despre
care tot aud...

Aceasta e, asadar, pregatirea cu care m-am dus la Act. Am vazut intai Forma
lucrurilor. Un text aproape bun. Cu dialog alert, cu situatii dramatice, cu mult haz.
Dar, pe de alta parte, un text care vorbeste despre o situatie destul de neverosimila,
mai ales in atmosfera puritana a unui campus american de provincie: o studenta
de la Arte, careia profesorul i-a spus sa ,schimbe forma lucrurilor®, alege ca proiect
de licenta o instalatie (proiectii video, obiecte etc.) in care expune, cu cinismul de
rigoare, transformarile exterioare si interioare prin care a trecut un coleg al ei care
s-a indragostit de ea si in care ea a modelat — cu acordul lui — ca in plastilina. Victima
fusese aleasa deliberat, toata relatia a fost un fals, o suita de situatii pe care ea,
artista pentru care adevarul artistic e mai presus de viata, le-a provocat, observat
si inregistrat — uneori la propriu, pe pelicula — cu raceala impusa de metoda. Sigur,
pentru autor e un bun prilej sa puna probleme de morala, de etica profesionala, sa
contrasteze viziunea despre lume si viata a oamenilor ,de rand“ cu cea a ,artistilor,
sa intrebe in ce masura e licit sa-ti bati joc de ceilalti ca sa te implinesti tu profesional,
sa vorbeasca despre manipulare etc. Din pacate, LaBute nu are puterea sa lase
textul in aer si pe spectator sa-si traga singur concluzia, ci introduce, in final, o
minunata mostra de tezism (pe care nu i-a bagat-o pe gat nici un Consiliu al Culturii...),
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sa se asigure, probabil, ca fiecare a inteles cum se cuvine mesajul si nici un spectator
nu a ramas cu impresia ca autorul aproba ideile si practicile junicii de la Sculptura.

Oricum, chiar si cu finalul acesta, dramaturgic ratat, spectacolul prinde, te tine.
Nu doar pentru ca textul e bun, ci, mai ales, pentru ca e jucat foarte bine. Am avut
intai o vaga senzatie de inadecvare, mi s-a parut ca atitudinile, uneori si intonatiile,
nu sunt cele corecte. Apoi am realizat ca sunt, de fapt, foarte americane. Tinerii
americani nu se comporta, nu gesticuleaza la fel ca ai nostri. Nu stiu daca spre
asta i-au dus pe actori textul si instinctul propriu, sau regizorul (daca ultima varianta
prevaleaza, Vlad Massaci merita toate felicitarile). Toti cei patru actori joaca in adevar,
cel mai pur realism, au un firesc al gestului si al vorbirii care nu cade niciodata in
vulgar. Serban Pavlu face un tanar middle-class cam frust, baiat bun, deschis, cu
preocupari, distractii si gusturi tipice, debordand de o energie cu greu retinuta sa
nu explodeze. Personajul lui e foarte departe si de argatii jucati la Kordonskyi, si
“de aristocratul din Henric al IV-lea; aici e, mai degraba, firescul exceptionalului actor
de film. Partenera Iui de acum, Irina Velcescu, joaca foarte credibil o tanara tematoare,
prostuta, rusinoasa, cu dorinte normale si bine reprimate, victima colaterala a
nemiloasei artiste. Rol pe care Mihaela Sirbu il construieste cu mare (poate prea
mare) economie de mijloace. Mi-a lasat o impresie de exterioritate, ca si cum si-ar
fi gandit doar, nu si simtit personajul. Nu se simte, in jocul ei, destul de linear (ca
in prea lungul monolog explicativ din penultima scena), nici un fel de implicare in
relatia cu victima — desi textul lasa de inteles ca o umbra, macar, de iubire a existat
si din partea ei: 0 spune, intr-un fel, chiar ea, in scena finala. Un rol foarte bun face
Vlad Zamfirescu. E singurul personaj din spectacol care evolueaza, se transforma
(inclusiv fizic: in prima scena, cu burtica si cu parul lins, e aproape de nerecunoscut),
de la timidul stangaci din primele scene pana la tanarul cool, cu aplomb din ultimele.
lar ultima scend, cea tezista, ii da lui prilejul sa se transforme inca odata (obida,
patos, vehementa) si sa arate ce actor bun e.

Dar oricat de buni actorii, probabil ca spectacolul nu ar fi facut voga pe care
a facut-o fara scenografia lui Andu Dumitrescu. Rezolvarile gasite de el pentru salita
minuscula de la Act sunt cu totul remarcabile si, cred, printre primele de felul acesta
la noi. Spatiile diferite de joc in care se succed scenele sunt marcate de proiectii
video si de muzica. Una dintre cele mai frumoase scene din spectacol e cea cu
protagonistii in pat, la arlechin, aproape ascunsi publicului, dar filmati /ive si proiectati
pe ecran; rezolvare foarte ingenioasa scenic si coerenta cu ideile si scopul sculptoritei
de oameni. "

Una peste alta, un spectacol bun (dar, totusi, nu un eveniment), foarte placut,
jucat bine, cu idei de scenografie frumoase si originale — cel putin in spatiul nostru
teatral.

Cu totul alt tip de spectacol este Bash. Sunt trei monologuri (unul dintre ele,
un fals dialog) fara legatura directa intre ele, despre impulsurile criminale primare
pe care, ni se sugereaza, fiecare le cam are. O mica tipologie a crimei. Ca modalitate
literara, textul se inscrie in descendenta lui Truman Capote prin stilul aproape
reportericesc, frust, povestire fara comentariu a faptului nud, oricat de sordid,
incercand astfel sa atinga resorturile cele mai adanci ale comportamentelor umane.
Pe de alta parte, textul se vrea si o destul de directa replica a tragediei antice:
functionarul middle-class din prima secventa, care-si ucide cu sange rece fetita de
cateva luni ca sa aiba sansa clementei colegilor si sa nu fie dat afara din slujba, e
victima unei farse a zeilor care opereaza prin intermediul unui fost coleg de liceu;
infanticida din ultima secventa e, evident, o Medee, si ea isi ucide copilul ca sa-i
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1. Vlad ZAMFIRESCU, Mihaela SIRBU, Serban PAVLU, Andreea BIBIRI in Forma lucrurilor
2. Mihaela SIRBU si Vlad ZAMFIRESCU in Forma lucrurilor
3. loana FLORA in Bash. O trilogie contemporana
4. Mihai CALIN in Bash. O trilogie contemporana

pedepseasca tatal, fostul ei profesor din scoala generala care o sedusese cu
paisprezece ani in urma, cand ea avea varsta sacrificatului de azi. Daca in prima
secventa LaBute pare ca vrea sa arate ca o crima odioasa poate fi comisa aproape
pe negéandite si de o persoana foare cuminte altfel, in a doua secventa, el aproape
construieste o istorie a personajului, motiveaza crima prin psihologia individuala:
tanarul student la medicina care ucide, cu inca doi amici, dupa o'petrecere intr-o
comunitate de mormoni, un homosexual doar pentru ca vede rosu cand doi barbati
se saruta tocmai in fata lui, povesteste intai cum |-a lasat lat pe un coleg de liceu
caruia i-a suflat prletena apoi, acelasi tanar e oripilat vazand cum un barbat fi
carpeste o palma unei femei si e gata sa sara la bataie ca sa faca dreptate. in schimb,
uciderea copilului din ultimul monolog e indelung planuita: in logica aceasta, a mitului,
sa zicem, gestul e perfect motivat. Sa mai spun si ca, atat cat am putut intelege
din textul auzit, nu I-am citit — desi, la asemenea spectacol, tentatia sa faci analiza
de text e uriasa —, autorul pedaleaza destul de mult pe faptul ca protagonistii sunt
mormoni, ceea ce contrazice in buna masura sugestia de generalitate indusa de
titlul ales pentru versiunea romaneasca.

Vlad Massaci a optat aici pentru o regie discreta, poate prea discretd. Nu a
construit nimic, nu a incarcat cu nimic textul. E o alegere, un pariu. Si scenografia
lui Andu Dumitrescu e foarte retinuta fata de cea din Shape: un panou plin cu oglinzi
mici, ca pentru a sugera o realitate construita din franturi, costume care identifica
situatia si clasa sociala. Regizorul s-a bazat numai pe actori. Si a avut noroc. Sunt
actori excelenti, capabili sa se concentreze, sa tina sala, sa creeze si sa transmita
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tensiune. Ca si in Shape, se joaca in adevar, se merge pe autenticitate, gama de
mijloace utilizate e redusa la minimum: actorii stau lipiti de niste scaune de plexiglas
si vorbesc. Despre Mihai Calin s-a spus ca face cel mai bun rol al sau. E intr-adevar
foarte bun, isi stapaneste perfect vocea, gesturile: scena in care isi frange mainile
e uluitoare. Vlad Zamfirescu e cuceritor, ingrozitor de simpatic cand povesteste cu
toata inocenta crima comisa. Dar, poate si din pricind ca am vazut cele doua
spectacole la interval de nici 0 saptamana, mi s-a parut ca joaca — perfect! — exact
acelasi lucru. loana Flora ii da excelent replica — vorba vine, ei doi povestesc un
acelasi episod intretaindu-si povestile —, face o fatuca prostuta, romantioasa,
marginita, si indragostita pana peste urechi. Ultima secventa, Medeea, este a Mihaelei
Sirbu. Mi s-a parut mult mai buna aici decit in Shape: stilul ei de rostire aproape
alba, cu doar putine variatii de ton, in care tensiunea se acumuleaza pe nesimtite,
e mai potrivit cu monologul decét cu teatrul de relatie. Toti actorii spun foarte bine,
inteligent textul: daca acesta e efectul lucrului lui Vlad Massaci cu ei, atunci, din
nou, un sincer bravo!

E clar ca aceste spectacole, ca si Molly Sweeney al lui Dabija, de exemplu, si
poate inca altele, pe care nu le-am vazut, propun ceva diferit, o mutare de accent:
un teatru centrat pe text, in care constructia scenica, plastica, regia foarte vizibila,
in ultima instanta, cedeaza locul actorului. Nu cred ca e ceva fundamental nou: e
mai degraba o revenire. Dar e o propunere viabila, motivata, la noi, si de o0 anume
supralicitare a regizorului-autor-total, si de o fireasca dorinta a actorilor de a reaparea
in prim-plan, de a iesi din trupa (nu cred ca intamplator spectacolele de la Act sunt
produse de o actrita, Mihaela Sirbu, cea care a infiintat compania ,Teatrul Fara
Frontiere® si a ales textele). Nu in ultimul rand, e o optiune dictata si de adecvarea
acestui tip de spectacol la spatii mici.

Trebuie, totusi, sa spun ca nu sunt entuziasmat. Nu imi e clar, de pilda, daca
un spectacol ca Bash imi aduce mult mai mult decat propria mea lectura, in gand,
a textului. Care nu mi se pare dramatic. E drept, am avut prilejul sa vad recitalurile
unor actori minunati. Dar as fi preferat sa-i vad jucand (si) altceva. Pentru ca, oricat
de buni ar fi, spectacole ca cele pe care tocmai le-am discutat nu le ofera posibilitatea
sa-si varieze mijloacele, ii obliga la monocromie. In plus, mi se pare ca un spectacol
ca Bash comunica aproape numai la nivel intelectual, transmite doar idei — ceea
ce eu cred ca un text citit face mai bine. Pe de alta parte, nu mi se pare ca acest
text este atat de bun pe céat se spune.

Dincolo, insa, de preferintele mele, acest fel de a concepe teatrul e legitim si
spectacolele despre care vorbesc sunt, fara doar si poate, dintre cele bune, care
merita toata atentia noastra. Doua spectacole care ne ofera bucuria intalnirii cu cativa
actori de prima méana. Daca ele vor inchega sau nu un curent in teatrul roméanesc,
ramane sa vedem.

Teatrul Fara Frontiere in colaborare cu Teatrul ACT. Un proiect sponsorizat de:
Microsoft si La Strada — Forma lucrurilor de Neil LaBute. Regia: Vlad Massaci.
Scenografia/concept video/sunet: Andu Dumitrescu. Cu: Mihaela Sirbu, Vlad Zamfirescu,
Alina Velcescu, Serban Pavlu.

Teatrul Fara Frontiere, cu sprijinul: Ambasadei Republicii Federale Germania la
Bucuresti, Auto Rom partener si La Strada — Bash. O trilogie contemporana de Neil LaBute.
Traducerea: Mihaela Sirbu si Vlad Massaci. Adaptarea scenica: Cristian Juncu. Regia: Viad

- Massaci. Scenografia / light design: Andu Dumitrescu. Cu: Mihai Calin, loana Flora, Viad
Zamfirescu, Mihaela Sirbu.



