






Există în spectacol şi câteva găseln iţe, dacă nu de tot orig inale, binevenite şi 
potrivite, cum ar f i scrierea sonetu lu i  de amor pe un cearşaf imens, greu de ţinut 
în mâin i , de aşezat pe balcon sau de târât prin scenă - momentul trezind neîndoielnic 
râsu l  publ icu lu i .  Goana poştaşulu i  pe patine cu roti le are ş i  ea hazul ei . . .  

Spectacolu l  a avut parte şi de lumin i  fade, un iforme ş i  fără rel ief, fără pic de 
grijă pentru a "ascunde" eventual ,  sub fald uri le unor raze colorate personajele sau 
scenele ce ar fi dobândit astfel un plus de miraj . . .  

Spectacolu l  suferă în principal de atât de necesara voie bună continuă, de 
surprize, de vesel ie debordantă, de gaguri ş i  încurcături pe care le provoacă ş i  ni 
le rezervă . . .  fără rezervă poznaşul  mincinos. 

Dar să nu ne pierdem nădejdea, căci tânărul regizor se află la început de drum 
şi orice început e greu . . .  Poate următorul spectacol va fi o plăcută surpriză.Vadasz 
este, totuşi ,  elevul lu i  Tom pa Gabor . . .  
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Mircea MORARIU 

În 1 887, August Strindberg scria Tatăl, piesă în care s-a folosit de o seamă de 
mij loace naturaliste, pe atunci la modă, cel puţin la nivel teoretic. Piesa s-a bucurat 
de aprecierea lu i  Zola, lucru care nu a putut decât să îl bucure pe Strindberg, mare 
admirator al creatorului ciclu lu i  Rougon-Macquart. Pentru dramaturgul debutant, "Zola 
a fost acela care a îndrăznit să deschidă acea poartă secretă care ascunde ceva foarte 
urât, pe care n imeni nu se gândeşte să o deschidă, deşi o văd cu toţii" (în August 
Strindberg, Theâtre cruel et theâtre mystique - Zola, Editura Gall imard ,  Paris, 1 964) . 
Strindberg a cu ltivat natural ismul ,  cu menţiunea că naturalismul său a fost unul de 
factură psihologică. Dacă Zola va rămâne preocupat de studiul unui "temperament" 
, de rel iefarea trăsăturii sale dominante, în celebra sa "Prefaţă" la Domnişoara Iulia 
( 1 888) ,  Strindberg pledează pentru abordarea subiectelor d in viaţa reală, de natură 
să trezească interesul viu din partea spectatorilor. ,Am observat că pe oamenii timpurilor 
moderne îi interesează, în primul rând, evoluţiile elementelor psihologice şi că psihicul 
nostru nu se mulţumeşte doar să vadă că ceva se întâmplă, ci doreşte să ştie şi cum 
se întâmplă". In lumina "teoriei vivisecţiei", apare l impede importanţa pe care Strindberg 
o acorda amplificării investigaţiei psihologice. Când scria această prefaţă, jurnal istul ,  
actorul (de la  Teatrul d i n  Uppsala) nu era încă marele Strindberg, teoreticianu l  avant 
la lettre al expresionismulu i .  Era însă cu certitudine dornic să contribuie la înnoirea 
actu lu i  teatral şi la repudierea convenţi i lor osificate. Deja se dorea în afara t impului 
concret, nutrind ambiţia de a-şi plasa lucrări le într-o zonă de etern itate, aceea a 


