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Michel Winnock a scris o carte masiva in care incearca sa panorameze secolul
al XX lea, carte ce se intituleaza Secolul intelectualilor. Intelectualul ar fi reprezentantul
unei categorii sociale aparute mai intai in Franta, in timpul afacerii Dreyfus.
~-Nemultumit de dezordinea lumii (si, deci, melancolic-halucinat de proiectul unei
lumi mai bune si inclinat spre utopie), intelectualul european e o intruchipare a
constiintei vinovate" noteaza, la randu-i, Wolf Lepenies in lucrarea Ascensiunea si
declinul intelectualilor. Nu e exclus ca aceasta constiinta sa fie culpabila chiar de
faptul ca veacul trecut, inainte de a fi unul al intelectualilor, e cel in care a aparut
un regim politic inedit, totalitarismul, care, la apogeul sau, a dominat o buna parte
a lumii, prin cele doua forme de manifestare ale sale: comunismul si nazismul.
»Jotalitarismul — observa Tzvetan Todorov in cartea Memoria raului, ispita binelui.
O analiza a secolului — neaga radical alteritatea, cu alte cuvinte, existenta unui tu
comparabil cu eu, asemanator pana a putea fi confundat si totusi ireductibil diferit”.
Multi intelectuali au sesizat similitudini frapante intre cele doua mari totalitarisme
ce au mutilat secolul al XX-lea. Printre ei, romanii Mihail Sebastian si Mircea Eliade.
Sunt si voci ce refuza, in chip interesat, comparatia. Dar au existat si personalitati,
intelectuali, carora destinul le-a harazit sa cunoasca deopotriva cele doua fete ale
totalitarismului. O figura aparte din aceasta categorie o reprezinta Kertész Imre,
nascut in 1929 la Budapesta, deportat la varsta de 14 ani la Auschwitz si apoi la
Blichenwald, de unde va fi eliberat in 1945. In 1951 intra in conflict cu comunismul
dogmatic, devenind astfel, cum singur se defineste ,copilul incorigibil al dictaturilor,
particularitatea mea este stigmatizarea“. In cartea Altcineva. Cronica schimbarii
(Editura Humanitas, Bucuresti, 2004), Kertész Imre insista si el asupra asemanarilor
dintre nazism si comunism. , La intrebarea stupida — Considerati ca exista vreo
deosebire intre comunism si fascism? — s-ar putea da urmatorul raspuns concis:
comunismul este o utopie, fascismul o practica; partidul si puterea sunt cele care
le reunesc, facand si din comunism o practica fascista“.

Kertész Imre a primit in 2002 Premiul Nobel pentru literatura: ,pentru o opera
scriitoriceasca in care afirma fragilitatea experientei individului fata-n fata cu capriciile
barbare ale istoriei“. Printre cele mai importante opere ale sale figureaza romanele
Fara destin, Esecul, Kadis pentru copilul nenascut, Lichidarea, ciclul de nuvele
Drapelul englez ori eseul Jurnal de galera. Dramaturgul de nationalitate maghiara,
nascut si traitor in Romania, Visky Andras, a decis sa scrie o piesa intitulata Vinerea
lunga pornind de la romanul Kadis pentru copilul nenascut. Sunt cateva detalii
biografice care explica, in buna masura, optiunea. In caietul de sala al spectacolului
Cu piesa sa Julieta, montat in stagiunea 2005-2006 de Mihai Maniutiu la Teatrul
National din Cluj, Visky Andras face urmatoarea confesiune- ,Am trait aproape cinci
ani intr-un sat-lagar, construit in partea estica a Baraganului®, iar acest lagar este
Latesti, ,perla gulagului romanesc*, pe unde au trecut fostii functionari ai vechiului
regim, sotia maresalului Antonescu, preoti, calugari, rezistenti, dar si mari
reprezentanti ai culturii romane, precum Nicolae Balota, Adrian Marino sau Paul
Goma. ,Nu implinisem inca doi ani, cand Ministerul de Interne m-a considerat, dupa
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Legea 15539 din 3.07.1959, prizonier, detinut; de la o varsta frageda am fost un
rezident periculos, deoarece intreaga dictatura tremura de frica din cauza mea“.
Dar nu numai in Baragan s-au nascut ori au trait copii. ,Si la Auschwitz s-au nascut
copii“, astfel ,au aparut detinutii din nastere®, se spune in Vinerea lunga. lar o astfel
de situatie nu poate sa nu bantuie constiinte si sa nu lase nelinistita memoria. ,Nu
sa-mi amintesc vreau/ Macar ca vreau sa-mi amintesc, fireste*, spune B., personajul
principal al piesei. Sau pentru a-l cita pe Kertész Imre, cel din Altcineva. Cronica
schimbarii, ,amintirile sunt niste caini vagabonzi, jigariti, te inconjoara, se zgaiesc
la tine, géafaie, isi intorc botul spre Luna si schelalaie, i-ai alunga, dar se tin scai
de tine, iti ling mana cu lacomie, se furiseaza la spatele tau si te musca...“. Prada,
victima a amintirilor este insusi B., alter-ego al lui Kertész, ,un detinut condamnat
pe viatd/ la zeghea vietasilor aducerii-aminte obligatorii“, cum se autodefineste in
Vinerea lunga care vine, la ora rugaciunilor din seara de vineri, asemenea ,, Trimisului*“
din Drapelul englez, sa le reaminteasca celorlalti noua participanti, deveniti personaje
ale ,unui spectacol urmand practica rituala a kadisului cu zece personaje
corespunzatoare minimului ritual“ ce s-a intamplat la Auschwitz. Pentru Primo Levi,
istoria insasi a omenirii se imparte intre cele intamplate inainte si dupa Auschwitz.
lar pentru Kertész Imre, ,Auschwitzul reprezinta finalul istoriei clasice a
antisemitismului“, cu adaugirea: ,sa nu uitam ca Auschwitzul n-a fost in nici un caz
lichidat pentru ca era Auschwitz, si de la Auschwitz incoace nu s-a petrecut nimic
pe care sa-l putem percepe ca fiind dezmintirea Auschwitzului“. Nici pentru B.,
personajul enigmatic, macinat de durerea amintirii si obsesia uitarii, de stigmatul
experientei si obsesia cautarii, lucrurile nu stau altminteri. Scriitor, lucrand in
»chichineata aia de la etajul unspe al unui bloc*, B. e bantuit de amintirile pe care
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le asterne pe hartie. Pana si acest chin al marturisirii si al rememorarii e un stigmat
si ii aduce reprosuri din partea Sotiei. B. a fost ,,un evreu de la oras®, din Budapesta,
parca altfel decat evreii din provincie, ,necontrafacuti, autentici®, altfel decat unii dintre
evreii crestinati care si ei au avut parte de experienta lagarului. Intr-un moment-cheie
al existentei sale, cel al intalnirii cu Femeia-cheala, B. a avut revelatia faptului ca e
evreu Si ca ,asta implica, in general, pedeapsa cu moartea“. ,Evreul — scrie Kertész
Imre in Altcineva. Cronica schimbarii — este cel despre care se poate vorbi la plural,
cel care este asa cum sunt toti evreii (s.n), cel ale carui insusiri pot fi cuprinse intr-un
compendiu, ca insusirile pe care le are 0 specie de animale nu prea complexa*“.

Textul lui Visky Andras e de o reala complexitate, iar pentru intelegerea lui,
cititorului, respectiv spectatorului, Ti sunt necesare o seama de referinte istorice si
culturale. Piesa si, in consecinta spectacolul, nu se adreseaza nicidecum receptorului
rece, neimplicat, neavizat. Lucrurile stau intr-un anume fel, asa cum e cazul si cu
spectatorul de la Elizaveta Bam, spectacolul de la ,,Bulandra® al lui Alexandru Tocilescu,
cel care sub forma operei bufe vorbeste despre crimele totalitarismului comunist.
Tompa Gabor, regizorul spectacolului cu piesa Vinerea lunga, izbuteste sa transforme
montarea de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj deopotriva in spectacol-eseu si
spectacol-metafora. Spectacol pentru minte, spectacol pentru inima, spectacol pentru
memorie, spectacol pentru reflectie dureroasa. Pe scena se afla cele noua personaje
adunate la rugaciunea de vineri seara. Planseul scenei e acoperit de un scris puternic,
clasic, cu toc cu cerneala neagra. Cateva cuburi de plexiglas sunt cand scaune, cand
simboluri ale poverii existentiale a personajelor. In centru e plasata o cutie tot din
plexiglas, in interiorul careia zarim o masina de scris. E ,chichineata aia de la etajul
unspe“, in care parca nici sotia lui B. nu izbuteste sa intre. In partea din planul
indepartat al scenei, scenografa Carmencita Brojboiu a lasat cateva haine si un raft
pe care se gasesc cranii. Vor deveni mastile pe care le vor purta actorii intr-una din
secventele cu mare incarcatura semantica si emotionala din spectacol. Scene ce
evoca traumatizantele experiente pe care intreaga omenire le-a trait in timpul celui
de-al doilea razboi mondial. La Auschwitz, |la Mathausen, la Cotul Donului, in Siberia.
Dar si pe celebrul bulevard Andrassy dintr-o Ungarie ce se autoamagea cu ideea
ca e 0 insula de pace in Europa cuprinsa de flacari ca ,aici nu se poate intdmpla
ceea ce s-aintamplat in Germania sau Polonia, sau in Protectoratul Ceh, sau in Franta,
sau in Croatia, sau in Slovacia, intr-un cuvant ceea ce se intamplase de jur-imprejur,
pretutindeni si se intdmpla fara incetare®. Si nu poti sa nu te gandesti ca multa vreme
si noi, romanii, ne-am autoamagit cu ideea ca pe meleagurile noastre nu ar fi existat
Holocaust. Toate astea s-au petrecut, intr-un fel, fiindca asa a vrut, a dictat istoria
ostila. Alteori pentru ca asa au fost invatati ori au lasat sa se intample lucrurile
protagonistii, victimele raului. Si ,raul are intotdeauna o explicatie. lar explicatia se
poate afla uneori chiar in interiorul comunitatii ce ii va cadea victima. Modul in care
Tompa Gabor transpune in imagini secventele intitulate ,Clasa moarta“ si ,Sa aspiri
la esec” e exemplar din punct de vedere artistic. Aici aflam ,explicatia“. Bundoara,
la Auschwitz au existat si o scoala si ,un internat cu aprobare de la stat®, unde ,a
trait si a creat” un director, si el evreu ( remarcabil interpretat de Bogdan Zsolt) ce
si-a transformat elevii si subordonatii (asemenea Sfaraiacului, cu tuse potrivite adus
in scena de Molnar Levente) in niste ,fanatici ai supunerii“. Cantand la vioara, el
asculta delatiunile Sfaraiacului, si tot cantand dispune pedepse cu carcera,
infometarea, lipsirea de apa. Asemenea acelor intelectuali colaborationisti ce si-au
abandonat rolul principal, acela de a afirma suprematia gandirii asupra raului, cazand
mai apoi victima raului cu care au colaborat.
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Rugaciunea obisnuita de vineri e tulburata asadar de sosirea lui B. Fiinta chinuita,
cu o valijoara alba in mana, timid, timorat, macinat de dorinta de a-si aminti si de
a ne reaminti trecutul, de a-l face cunoscut poate pentru ca — asa cum scria Alain
Besangon —,mantuirea este adusa de cunoastere“. Dar pana la mantuire se impune
parcurs drumul chinului caruia actorul Dimény Aron 1i confera o expresie aparte,
el reusind sa patrunda suferintele personajului si structura sa tragic-poetica. De
altminteri, toti interpretii, fie ca au de interpretat roluri bine precizate, precum Péter
Hilda ( din nou foarte buna in sublinierea incapacitatii Sotiei de a intelege zbaterile
lui B. si dorinta de a evada din angrenajul amintirii), Orban Attila (Domnul invatator),
Bodolai Balazs (un tanar actor serios, talentat, concentrat, foarte bine distribuit in
rolul Baiatului ), Gyérgyjakab Eniké (Fata) ori sunt numai componenti ai corului
(o mentiune speciala meritand Salat Lehel), alaturi de cei deja amintiti, functioneaza
asemenea unei trupe perfect inchegate, ca un mecansim impecabil reglat, construind
0 umanitate careia ii e sortita intalnirea cu o experienta-limita.

Spectacolul creat de Tompa Gabor si colaboratorii sai ( se impune amintita si
valoarea miscarii scenice concepute de Vava Stefanescu) e spiritual, sugestiv si
limpede, cu metaforizari bine dozate, multiplicandu-si intelesurile si amplificandu-si
ritmul interior pe masura curgerii sale. Are o cadenta desavarsita si o melodie
nelinistita, potentata de calitatea ilustratiei muzicale aleasa tot de regizor. Se incheie
Cu 0 scena-soc, inzestrata cu un teribil plurisemantism. In camaruta lui, B. lipeste
pe pereti foile din marturia lui si, deodata, din pod, tasneste un jet de apa care
acopera deopotriva personaje si colile de pe care se scurge cerneala. Daca te uiti
in sus si cauti provenienta apei, zaresti niste dispozitive, asemanatoare unor dusuri.
Dusurile mortii de la Auschwitz sau dusurile purificarii de dupa reamintire si
marturisire? Ramane sa te intrebi si sa judeci.

Sunt, oare necesare astfel de spectacole care aduc la iveala ce e mai rau din
istoria omenirii? Fara doar si poate ca da. E adevarat ca, asa cum remarca Philip
Gourevich, indata dupa deschiderea Muzeului Holocaustului din Washington, ,faptul
ca suntem pusi in fata barbariei nu este un antidot impotriva ei“. Intr-un articol publicat
in Dilema veche nr. 4/ 2004, Andrei Plesu scria: ,Ma ingrijoreaza — si nu numai pe
mine — sa constat ca, in ciuda a tot ceea ce se stie despre nebunia Holocaustului, in
ciuda marturiilor traumatizante si a declaratiilor oficiale, 0 anumita dispozitie antise-
mita continua sa existe, subteran, in constinta neamurilor. Inteligenta, umanitatea,
experienta istorica nu par sa fie practici suficiente pentru a dizolva aceasta dispozitie;
ea supravietuieste latent, tulbure, in penumbra interioara a mai tuturor neevreilor si la
imprevizibile rastimpuri devine patenta. Nici o terapie n-a reusit, pana acum, sa anuleze
aceasta insidioasa toxina, ceea ce, intre altele, confera dramei semite o insondabila
dimensiune metafizica“. Dimensiune pe care, iata, o are, dincolo de orice indoiala, si
spectacolul de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. Dupa spusele lui Tzvetan Todorov,
Jfrecutul istoric, la fel si ordinea naturala, nu au sensul prin el insusi, nu poarta nici o
valoare; sensul si valoarea vin de la subiectele umane. Dar ele pun intrebari si judeca“.
E ceea ce ne cer deopotriva piesa lui Visky Andras si reusitul spectacol prilejuit de ea.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca - Vinerea lunga de Visky Andras dupa romanul
Kadis pentru copilul nenascut de Kertész Imre; Regia artistica si ilustratia muzicala: Tompa
Gabor. Dramaturgia: Visky Andras. Decorul si costumele: Carmencita Brojboiu. Coregrafia:
Vava Stefanescu. Cu: Dimény Aron, Péter Hilda, Orban Attila, Bodolai Balasz, Gyérgyjakab
Enikd, Bogdan Zsolt, Molnar Levente, Salat Lehel, Sinkd Ferenc, Katé Emodke. Data
premierei: 8 decembrie 2006.



