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Antoaneta IORDACHE 

La spectacolu l  pus în scenă acum de Vadasz Laszl6 nu trebuie să intr i  cu 
"Dosaru l  Mol iere" asupra ta - cit it f i lă cu f i lă. Ar f i neprofitab i l .  Ai fi în situaţia 
ce l u i  ce, lansând o întrebare g reşită, ar pr im i  un răspuns de asemenea g reşit .  
Montarea aceasta se obl igă să "u rmeze" p iesa - Cabala bigoţilor - , repl ica l u i  
Bulgakov, i a r  nu b ib l ioteca unu i  caz ,  de  altfe l compl icat ş i ,  deocamdată, numai 
parţ ia l  desluşit .  Des igur, calea pe care a u rmat-o reg izoru l  poate să creeze o 
oarecare insatisfacţie în rându l  spectator i lor instruiţ i  (e i ,  vrând-nevrând,  îşi aduc 
în memorie variante le scenice anterioare ,  mu lt mai  preocupate de en igmaticul 
destin al lu i  Jean-Baptiste Poquel in ,  "zis Mol iere", m ult mai dispuse, în consecinţă, 
să propună o argumentaţie, o "soluţie" pentru diversele, paradoxalele, i rel ig ioasele, 
insondabi le le meandre existenţ iale, ale erou lu i  textual ) .  De ce nu s-a încumetat 
regizoru l  să "deschidă trapele speciale" de sub text şi să plonjeze în "cazanul  



cu smoală" al unei ipoteze spectaculare de mare anvergură? Poate dintr-un calcul 
"aritmetic" cu ecuaţie s implă ,  în termeni i  căreia se află coordonate raţionale 
pr ivindu- 1  pe el însuş i ,  întâln indu-se concomitent cu: Bu lgakov/Mol iere/Trupa d in  
Târgovişte. Montarea dă, în  câteva scene, senzaţia că "se opreşte", precaut, la 
câţiva paşi  de gran iţa spre "ce lăla lt spectacol al l u i  Vadasz" - cel  d intr-un pro iect 
reg izora l  idea l .  

E i  bine, odată puse deoparte cărţi le despre Mol iere ş i  albumele d in  memorie, 
spectacolu l  târgoviştean este unul captivant, valent în multe sensuri .  Vadasz Laszl6 
reuşeşte, d in  punctul meu de vedere, să asambleze plăcut oferta piesei cu 
potenţial ităţ i le d istribuţie i .  Puternica ambiţie de joc a Teatru l u i  "Tony Bulandra" d in 
Târgovişte se s imte, se ş i  man ifestă. Problema confruntări lor d in  text e l impede, 
coerent rezolvată reg izoral şi interpretativ, " lumi le" ce-şi d ispută spaţi u l  au axele 
centrate inconfundabi l ,  personajele sunt i ndiv idual izate - aproape fără excepţie .  
Unu l  d i ntre cele ma i  inte resante l ucruri d in  acest demers ("d in  anticamera": oare 
la Bu lgakov, oare la Mol iere ? . . .  ) al l u i  Vadasz ţ ine de o "răsţurnare fotografică 
de valori", care îşi dezvoltă inversarea tot t impul reprezentaţie i .  In fapt, în montare, 
Moliere-Dramaturgu i-Actor şi "Ai Lui" sunt priviţi în principal din unghiu l  reactivităţi i  
lo r  omeneşti la întâmplări le d in jur, încât , deşi "îi ştim actor!', ni  se arată vulnerabi l i  
( . . .  ca orice om de rând) ,  n i  se par  astfel "adevăraW - pe când Regele Franţei 
şi "Curtea Sa" sunt f iguraţi în consecinţa i real ităţ i i  (sau falsităţi i ,  ori superficial ităţi i )  
lor fundamentale, încât, deşi " le cunoaştem" istor icitatea,  abia aceştia n i  se par 
Comedieni, nişte comedianţi cu trucuri neşlefu ite, deoarece vizibi le ( trupă ridicolă, 
cu care Mol iere nu şi-ar f i pus în scenă Tartuffe . . .  ). Este, fără dub iu ,  un  semn de 
nerv regizoral autentic în acest joc upside-down cu ogl inda scenică. Iar  efectu l ,  
strict în  montare, e generator de  atenţie. D in  păcate, sch imbarea de tratament 
între Teatru şi Politichia regală nu atrage crearea u n u i  u n g h i  nou ş i  
asupra . . .  Bigoţ i lor. Aceştia d in  u rmă ,.satisfac" reţeta comună ,  obişnu ită. Cele mai 
puţin su rprinzătoare idei spectaculare v in din zona "grupu lu i  veşnic cern it", de a 
cărui compunere, înfăţişare ,  cazu istică, regizorul dovedeşte a nu se fi preocupat 
prea mult. (Cel mai l ipsit de noimă - căci şi de teatral itate - moment al montări i  
se în registrează, neîntâmplător, tot "în zonă", anume "în catacombele bigote" ,  cu 
ocazia mimăr i i  evidente a autobiciu i r i i  unui "actant" . )  Mecanismul  de bun 
ceasorn icar al lu i  Vadasz a clacat, probabi l ,  în punctul acesta de pe cadran . Per 
total ,  scenele în care intervine preoţimea - intriga "puterilor de mij loc" - nu izbutesc 
să se r idice la semn ificativ, astfel că puneri le lor la cale nu conving suficient, nu  
par  defin itiv pericu loase, n-au forţa pe care le-au atri bu it-o istorici i ,  comentatori i  
Cazu lu i  Mol ie re .  

Ce l  ma i  frumos ş i  ma i  s igur  compartiment _?1 reprezentaţiei este scenografia ,  
cadrul şi costumele semnate de Valentin Codoiu. ln  ambianţa lu i  scenică armonioasă 
pot să se mişte lejer, "ca de la sine", toate "figuri le de dicţionar ale piesei": "actori i  
i luştri" ,  "comedianţi i  rid icol i" , Mol iere, Ludovic cel Mare, membri i  Cabalei Sfi ntei 
Scripturi . . .  Scenografia e cel mai inventiv însoţitor al regizoru lu i ,  din acest spectacol . 
Prima apariţie a curţ i i  l u i  Louis le Grand poate fi calificată drept o foarte intel igentă 
"rupere de ritm", cu m ij loace scenografice. Apariţia te duce cu gându l  la câte un 
travel ing su rprinzător, d in  Tarkovski ,  la indic i i le neobişnuite d in f i lmele lu i .  E atent 
compus şi regizoral momentu l ,  până la deta l iu ,  cu o minuţie pe care Vadasz Laszl6 
ar fi meritat să o apl ice şi asupra altor fragmente din "mecanismul" său spectacular. 
Arh itectura pedantă a mişcărilor grupulu i ,  cinetica imagin i i  alcătuite de costume şi ,  
în plus, un  modul de f iguraţie absolut remarcabil fixează, împreună, într-o ramă de 
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necontestat, "parodia cu ştaif' a Curţi i .  Iar desenul ,  paleta scenografică, sunt esenţiale. 
De fapt, pretutindeni în montare, datorită discursu lu i  scenografic pricepem, deosebim, 
calificăm Lumile aflate în opoziţie; datorită inspiratei scenografi i  devin pregnante 
diferenţele dintre Lumea Artei şi Lumea Puteri i politice. Costumele nu doar "îmbracă", 
ci sunt chiar personajele de pe canava. N-aş vrea să trec cu vederea câteva scurte, 
însă foarte reuşite scene care contează pe "non-verbal" pentru a da consistenţă şi 
culoare comică figurilor, relaţi i lor expuse, scene ce fac să se şi reţină în mod subliniat 
profesional ismu l ,  paleta de posibi l ităţi a unor actori (deşi în roluri nu prea extinse) , 
cum sunt: Mara Opriş (în travesti , un marchiz jucător de cărţ i ,  ce-i întinde regelu i  
tarot-u l ,  într-un ritual iute, însă pl in de subtext) , or i  Romul Moruţan (marchizul 
june-prim care izbucneşte, pe neaşteptate, într-o arietă a "tri luri lor de coloratură" 
şi o execută "cu metodă" şi avânt) . Dar chiar înainte de începutu l propriu-zis al 
desfăşurări lor bulgakoviene, într-un moment - "copertă", sau avertisment, cu publicul 
în sală, cu scena acoperită de o corti netă din plastic (prin îngusta fantă a căreia 
abia pătrunde ochiu l  d in sală) , Mol iere se află întins pe o masă (spitalicească, de 
operaţie), înconjurat de cercul unor forme umane cern ite ("bigoţii"), agitând ustensile 
enorm issime, cu aparenţă industrială, obiecte mai degrabă "de grădinărit" decât 
chirurgicale. Sigur, aici e o tuşă de sarcasm, dar şi un semnal al idei i  de "teatru în 
teatru". 

În roluri le de întindere din piesă se remarcă: Vital ie Ursu (marchizul spadasin 
cu mişcări de robot debreiat fi ind cea mai meticulos elaborată prezenţă din scenă;  
iar  masca personaju lu i  vorbeşte ş i  despre meschinăria agresivă din mediu) ,  dar şi 
Liviu Cheloiu (Moliere, condus cu acurateţe de interpret între l im itele fixate prin 
proiectul reg izoral ;  inevitabi l ,  datorită decupaju lu i  coordonator, personaju l  nu are şi 
pol ifon ia modelu lu i  care a continuat să nedumerească epoci le, mult după ciudata-i 
d ispariţ ie) .  Actoru lu i  foarte tânăr care este George Constantinescu îi revine rolu l  
lu i  Bouton mucarn icul teatru lu i  şi valet al l u i  Moliere. Subti la portretizare izbutită de 
interpret, capacitatea de a grada, ascendent, parcursul scenic - ş i  de a-şi descoperi 
la intersecţia re laţ i i lor textuale mereu o nouă motivaţie pentru lărgi rea complexităţii 
personaju lu i  său - comunică despre talentul actorului şi, totodată, fac din valetu l 
Bouton un instrument dramatic de care depinde, în bună măsură, menţinerea 
interesu lu i ,  în montare, chiar faţă de eroul tribulaţi i lor piese i ,  Mol iere. De altminteri , 
finalul "în doi": Bouton-Moliere nu mai lasă nici o urmă de îndoială asupra importanţei 
prestaţiei actorului George Constantinescu , care conduce cu mână sigură 
înfruntarea concluzivă a spectacolu lu i .  Cu o parte rămasă în echivoc, Caba/a . . .  de 
acum a lui Vadasz Laszl6 admin istrează corect câteva d intre energi i le artistice ale 
Teatru lu i  "Tony Bulandra" din Târgovişte. 

Teatrul "Tony Bulandra" Târgovişte - Ca bala bigoţilor de Mihail Bulgakov. Regia Vadasz 
Laszl6. Scenografia Valentin Codoiu. I lustraţia muzicală: Bogdan Matei. Cu:  Liviu Cheloiu 
(Jean-Baptiste Poquelin de Moliere), Irina Melnic (Madeleine Bejart), Laura Vasiliu (Armande 
Bejart), Radu Câmpean (Charles Varlet de La Grange), Romul Moruţan (Zacharie Moirron), 
lulian Ursu (Philibert du Croisy), George Constantinescu (Jean-Jacques Boutton), Sebastian 
Bălăşoiu (Ludovic cel Mare), Vitalie Ursu (Marchizul d'Orsigny), Corneliu Jipa (Arhiepiscopul 
Parisului ), Mara Opriş (Marchizul de Lessdac, jucătorul de cărţi) Maria Nicola (Bufonul 

regelui ), Adrian Anghel (Părintele Bartolomeu), Alexandru Anghel (Fratele Putere), lul ian 
Ursu (Fratele Devotament), Ana Maria Oglindă, RalucaBăbţan (Membri ai Cabalei Sfintei 
Scripturi). Data premierei: 26 noiembrie 2006. 


