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Un spectacol WAslehnn W
T dnTichmers M% ,Cabale. ..

La spectacolul pus in scena acum de Vadasz Laszlo nu trebuie sa intri cu
.Dosarul Moliere* asupra ta — citit fila cu fila. Ar fi neprofitabil. Ai fi in situatia
celui ce, lansand o intrebare gresita, ar primi un raspuns de asemenea gresit.
Montarea aceasta se obliga sa ,urmeze" piesa — Cabala bigotilor —, replica lui
Bulgakov, iar nu biblioteca unui caz, de altfel complicat si, deocamdata, numai
partial deslusit. Desigur, calea pe care a urmat-o regizorul poate sa creeze o
oarecare insatisfactie in randul spectatorilor instruiti (ei, vrand-nevrand, isi aduc
in memorie variantele scenice anterioare, mult mai preocupate de enigmaticul
destin al lui Jean-Baptiste Poquelin, ,zis Moliere*, mult mai dispuse, in consecinta,
sa propuna o argumentatie, o ,solutie” pentru diversele, paradoxalele, ireligioasele,
insondabilele meandre existentiale, ale eroului textual). De ce nu s-a incumetat
regizorul sa ,deschida trapele speciale” de sub text si sa plonjeze in ,cazanul
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cu smoala“ al unei ipoteze spectaculare de mare anvergura? Poate dintr-un calcul
.aritmetic* cu ecuatie simpla, in termenii careia se afla coordonate rationale
privindu-1 pe el insusi, intalnindu-se concomitent cu: Bulgakov/Moliére/Trupa din
Targoviste. Montarea da, in cateva scene, senzatia ca ,se opreste*, precaut, la
cativa pasi de granita spre ,celalalt spectacol al lui Vadasz“ — cel dintr-un proiect
regizoral ideal.

Ei bine, odata puse deoparte cartile despre Moliére si albumele din memorie,
spectacolul targovistean este unul captivant, valent in multe sensuri. Vadasz Laszlo
reuseste, din punctul meu de vedere, sa asambleze placut oferta piesei cu
potentialitatile distributiei. Puternica ambitie de joc a Teatrului ,Tony Bulandra“ din
Targoviste se simte, se si manifesta. Problema confruntarilor din text e limpede,
coerent rezolvata regizoral si interpretativ, ,lumile” ce-si disputa spatiul au axele
centrate inconfundabil, personajele sunt individualizate — aproape fara exceptie.
Unul dintre cele mai interesante lucruri din acest demers (“din anticamera®: oare
la Bulgakov, oare la Moliere ?...) al lui Vadasz tine de o ,rasturnare fotografica
de valori, care isi dezvolta inversarea tot timpul reprezentatiei. In fapt, in montare,
Moliére—Dramaturgul—Actor si ,Ai Lui“ sunt priviti in principal din unghiul reactivitatii
lor omenesti la intdmplarile din jur, incat, desi i stim actor?*, ni se arata vulnerabili
(... ca orice om de rand), ni se par astfel ,adevarati* — pe cand Regele Frantei
si ,Curtea Sa“ sunt figurati in consecinta irealitatii (sau falsitatii, ori superficialitatii)
lor fundamentale, incat, desi ,le cunoastem" istoricitatea, abia acestia ni se par
Comedieni, niste comedianti cu trucuri neslefuite, deoarece vizibile ( trupa ridicola,
cu care Moliere nu si-ar fi pus in scena Tartuffe...). Este, fara dubiu, un semn de
nerv regizoral autentic in acest joc upside-down cu oglinda scenica. lar efectul,
strict in montare, e generator de atentie. Din pacate, schimbarea de tratament
intre Teatru si Politichia regala nu atrage crearea unui unghi nou Si
asupra...Bigotilor. Acestia din urma ,satisfac“ reteta comuna, obisnuita. Cele mai
putin surprinzatoare idei spectaculare vin din zona ,grupului vesnic cernit®, de a
carui compunere, infatisare, cazuistica, regizorul dovedeste a nu se fi preocupat
prea mult. (Cel mai lipsit de noima — caci si de teatralitate — moment al montarii
se inregistreaza, neintdmplator, tot,in zona“, anume ,in catacombele bigote*®, cu
ocazia mimarii evidente a autobiciuirii unui ,actant‘.) Mecanismul de bun
ceasornicar al lui Vadasz a clacat, probabil, in punctul acesta de pe cadran. Per
total, scenele in care intervine preotimea — intriga ,,puterilor de mijloc* — nu izbutesc
sa se ridice la semnificativ, astfel ca punerile lor la cale nu conving suficient, nu
par definitiv periculoase, n-au forta pe care le-au atribuit-o istoricii, comentatorii
Cazului Moliére.

Cel mai frumos si mai sigur compartiment al reprezentatiei este scenografia,
cadrul si costumele semnate de Valentin Codoiu. In ambianta lui scenica armonioasa
pot sa se miste lejer, ,ca de la sine®, toate ,figurile de dictionar ale piesei®: ,actorii
ilustri“, ,comediantii ridicoli“, Moliére, Ludovic cel Mare, membrii Cabalei Sfintei
Scripturi... Scenografia e cel mai inventiv insotitor al regizorului, din acest spectacol.
Prima aparitie a curtii lui Louis le Grand poate fi calificata drept o foarte inteligenta
srupere de ritm“, cu mijloace scenografice. Aparitia te duce cu gandul la cate un
traveling surprinzator, din Tarkovski, la indiciile neobisnuite din filmele lui. E atent
compus si regizoral momentul, pana la detaliu, cu o minutie pe care Vadasz Laszlo
ar fi meritat sa o aplice si asupra altor fragmente din ,mecanismul“ sau spectacular.
Arhitectura pedanta a miscarilor grupului, cinetica imaginii alcatuite de costume si,
in plus, un modul de figuratie absolut remarcabil fixeaza, impreuna, intr-o rama de
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necontestat, ,parodia cu staif“ a Curtii. lar desenul, paleta scenografica, sunt esentiale.
De fapt, pretutindeni in montare, datorita discursului scenografic pricepem, deosebim,
calificam Lumile aflate in opozitie; datorita inspiratei scenografii devin pregnante
diferentele dintre Lumea Artei si Lumea Puterii politice. Costumele nu doar ,,imbraca®
ci sunt chiar personajele de pe canava. N-as vrea sa trec cu vederea cateva scurte,
insa foarte reusite scene care conteaza pe ,non-verbal“ pentru a da consistenta si
culoare comica figurilor, relatiilor expuse, scene ce fac sa se si retina in mod subliniat
profesionalismul, paleta de posibilitati a unor actori (desi in roluri nu prea extinse),
cum sunt: Mara Opris (in travesti, un marchiz jucator de carti, ce-i intinde regelui
tarot-ul, intr-un ritual iute, insa plin de subtext), ori Romul Morutan (marchizul
june-prim care izbucneste, pe neasteptate, intr-o arieta a ,trilurilor de coloratura“
si 0 executa ,cu metoda“ si avant). Dar chiar inainte de inceputul propriu-zis al
destasurarilor bulgakoviene, intr-un moment — ,coperta*, sau avertisment, cu publicul
in sala, cu scena acoperita de o cortineta din plastic (prin ingusta fanta a careia
abia patrunde ochiul din sala), Moliére se afla intins pe o masa (spitaliceasca, de
operatie), inconjurat de cercul unor forme umane cernite (,bigotii“), agitdnd ustensile
enormissime, cu aparenta industriala, obiecte mai degraba ,de gradinarit“ decat
chirurgicale. Sigur, aici e o tusa de sarcasm, dar si un semnal al ideii de ,teatru in
teatru®.

In rolurile de intindere din piesa se remarca: Vitalie Ursu (marchizul spadasin
cu miscari de robot debreiat fiind cea mai meticulos elaborata prezenta din scena;
iar masca personajului vorbeste si despre meschinaria agresiva din mediu), dar si
Liviu Cheloiu (Moliére, condus cu acuratete de interpret intre limitele fixate prin
proiectul regizoral; inevitabil, datorita decupajului coordonator, personajul nu are si
polifonia modelului care a continuat sa nedumereasca epocile, mult dupa ciudata-i
disparitie). Actorului foarte tanar care este George Constantinescu ii revine rolul
lui Bouton mucarnicul teatrului si valet al lui Moliere. Subtila portretizare izbutita de
interpret, capacitatea de a grada, ascendent, parcursul scenic — si de a-si descoperi
la intersectia relatiilor textuale mereu o noua motivatie pentru largirea complexitatii
personajului sau — comunica despre talentul actorului si, totodata, fac din valetul
Bouton un instrument dramatic de care depinde, in buna masura, mentinerea
interesului, in montare, chiar fata de eroul tribulatiilor piesei, Moliere. De altminteri,
finalul ,,in doi*; Bouton—Moliére nu mai lasa nici o urma de indoiala asupra importantei
prestatiei actorului George Constantinescu, care conduce cu mana sigura
infruntarea concluziva a spectacolului. Cu o parte ramasa in echivoc, Cabala... de
acum a lui Vadasz Laszlo administreaza corect cateva dintre energiile artistice ale
Teatrului ,Tony Bulandra“ din Targoviste.

Teatrul ,,Tony Bulandra“ Targoviste — Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov. Regia Vadasz
Laszlo. Scenografia Valentin Codoiu. llustratia muzicala: Bogdan Matei. Cu: Liviu Cheloiu
(Jean-Baptiste Poquelin de Moliére), Irina Melnic (Madeleine Bejart), Laura Vasiliu (Armande
Bejart), Radu Campean (Charles Varlet de La Grange), Romul Morutan (Zacharie Moirron),
lulian Ursu (Philibert du Croisy), George Constantinescu (Jean-Jacques Boutton), Sebastian
Balasoiu (Ludovic cel Mare), Vitalie Ursu (Marchizul d’Orsigny), Corneliu Jipa (Arhiepiscopul
Parisului ), Mara Opris (Marchizul de Lessdac, jucatorul de carti) Maria Nicola (Bufonul
regelui ), Adrian Anghel (Parintele Bartolomeu), Alexandru Anghel (Fratele Putere), lulian
Ursu (Fratele Devotament), Ana Maria Oglinda, RalucaBabtan (Membri ai Cabalei Sfintei
Scripturi). Data premierei: 26 noiembrie 2006.



