
Vechiul teatru l i ric al oraşu lu i  de sub Tâmpa, splendid renovat până în cele 
mai ascunse unghere ale sale şi înzestrat cu o modernă instalaţie de titrare simultană, 
a găzdu it până către sfârşitul lun i i  noiembrie Festivalu l  cu care Opera d in  Braşov 
îşi ademeneşte şi îşi răsfaţă în fiecare toamnă publ icul statornic şi entuziast, venit 
pentru astfel de evenimente atât din local itate, cât şi din zonele învecinate. 

Final şi totodată punct culminant al şirului de spectacole extraordinare, premiera 
operei Lucia di Lammermooravea să ocupe nu una, ci două seri , egale ca interes 
prin faptul că d istribuţi i le lor erau total d iferite. Ca întotdeauna când regizează noi le 
montări ale teatru lu i ,  pe care îl conduce în cal itate de di rector general ,  Cristian 
Mihăi lescu îşi întrebuinţează ech ipa sol istică la maxima ei capacitate : acum - de 
pildă - majoritatea roluri lor au înscrise pe afiş câte patru (sic!) nume de cântăreţi ,  
un s ingur personaj l im itându-se doar la două ipostaze interpretative. Pentru prima 
dată însă (bănuiesc că în lumea largă, nu numai aici ! )  premiera s-a bucurat ş i  de 
două vers iun i  d i rijorale, conducerea ei muzicală fi ind asigurată alternativ de către 
Traian lchim şi Darei Munteanu.  

Deşi  - din păcate - n-am putut asista decât la prima d intre reprezentaţ i i ,  pot 
să dau crezare acelora care mi-au spus că a doua a fost şi mai reuş ită . . .  Măcar 
pentru faptul că instrumentişt i i  îşi vor fi consumat în cea dintâi emoţi i le care i-au 
făcut să înceapă destul de şovăie ln ic uvertura operei lui Gaetano Don izett i ;  căci ,  
deja, pagini le următoare a le partituri i vorbeau despre sol iditatea construcţiei muzicale 
edificate sub bagheta lu i  Traian lch im :  precizia şi promptitudinea atacuri lor asigura 
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perfecta sincronizare a orchestrei cu evoluţi i le vocale - fie 
_
e �e sol istice, de a�samblu 

(minunat, "Sextetul" d in  actul al 1 1 -lea!) sau corale (pregat1te d� Jea� Ma�1e J�an, 
ele demonstrează progresul de-a dreptul spectaculos pe care 1-a 1nreg1strat 1n  ult1mul 
t imp acest important compartiment al instituţiei) -, iar flexibilitatea din�mică a formaţie� 
permitea stabi l i rea unui  echi l ibru ideal între planuri !� son.ore. (Ma1 exa�t ,  vrea� �a 
spun că n ici o cl ipă, aici , instrumentele nu au acopent voc1 le, aşa cum d1n nefenc1re 
în vremea d in  urmă se cam întâmplă la Opera d in  Bucureşti . . .  ) 

Echi l ibrul a guvernat de altminteri şi raporturi le d intre sol işti , chiar dacă glasul 
puternic al sopranei Valentina Mărgăraş (Lucia) nu are ş i  lejeritatea cristal ină pe 
care coloratura rolu lu i  t itular o cere, iar acela strălucitor al tenorului chinez Yang 
Bo (Edgardo) ar mai putea fi cizelat în ceea ce priveşte emisia (cam deschisă, după 
gustul meu), şi chiar dacă glasul frumos Hmbrat al basului Dan Popescu (Raimondo) 
este uneori nesigur în ceea ce priveşte intonaţia, iar acela puternic al tenorului Daniel 
Vâlcoci (Arturo) i ntonează încă şcolăreşte fiecare notă, nereuşind să le lege pe toate 
în fraze expresive. Dotaţi cu voci de bună cal itate şi cu o bună şti i nţă a cântu lu i ,  
baritonul Valentin Marele (Enrico), tenorul Mihai I ri mia (Normanno) şi mezzosoprana 
Sonia Hazarian (Afisa) se situează pe un acelaşi înalt palier valoric, cu toate că 
partituri le pe care le susţin sunt de cal ibruri foarte d iferite ca întindere, d ificu ltate 
şi importanţă în economia muzicală a spectacolu lu i .  

De o simpl itate surprinzătoare la un cup lu de creatori îndeobşte preocupat să 
născocească rioi şi neaşteptate detal i i  care să completeze luxuriant imaginea scenică 
schematic propusă de l ibret şi subtil sugerată de muzică, regia lu i  Cristian Mihăi lescu 
şi scenografia Vioricăi Petrovici închid întreaga tragedie a Miresei din Lammermoor 
(tit lul romanului de Walter Scott care 1-a inspirat pe l ibretistul Salvatore Cammarano) 
în decorul unic al castelu lu i  Ravenswood, cu pereţ i i  săi drepţ i ,  reci şi întunecaţi 
ridicând u-se nemăsurat în văzduh  şi lăsând astfel să se întrezărească cu greu un 
petic de cer, a cărui lumină schimbătoare reflectă stări le sufleteşti ale personajelor. 
In  puternic contrast cu zidurile sumbre, costumele doamnelor de la curte exacerbează 
cromatica violentă şi mai ales luciul metalu lu i ,  ce apare mai cu măsură (dar mai 
cu rost! )  ş i  în armurile cavalerilor; peste toate, tartanele cadrilate în culori le clanuri lor 
rivale impun nota indispensabi lă de autenticitate scoţiană. 

Cenuşiul pietrei se regăseşte ş i  în s ingurele două piese care particularizează 
locul acţiun i i :  fântâna şi masa, încărcate în această montare cu valori simbol ice de 
invenţie regizorală proprie, evidenţiate cu rafinament prin jocul scenic. Astfel ,  Fântâna 
S i renei ,  în care cândva şi-a găsit sfârşitul sotia unuia d intre strămoşi i  fami l iei 
Lammermoor ş i  care o fascinează pe descendenta acesteia, devine altaru l de 
logodnă deasupra căruia Lucia şi Edgardo îşi jură credinţă; la rândul ei, masa pe 
care nefericita eroină este si l ită ca, încălcându-şi cuvântul dat, să semneze contractul 
de căsătorie cu Arturo, va înch ipui fântâna pentru m intea tulburată a Luciei ,  apoi 
se va preface în monumentul funerar al fami l ie i  Ravenswood şi, în cele din urmă, 
va redeven i  altar, dar pentru sacrific iu l  vieţi i  lu i  Edgardo. 

Yang Bo joacă extrem de convingător momentul în care află despre groaznicul 
sfârş�t al L�cie i ;  păcat doar că în scena propriei sale morţi se dovedeşte anormal 
de stangac1: deş1 gestul lui s inucigaş este ascuns priviri i spectatorilor de către cercul 
curteni lor care încearcă să-I oprească ( idee regizorală inedită , de mare efect 
dramatic) , pare greu de crezut că eroul nu şi-a înfipt pumnalul în in imă (cum l impede 
precizează d idascal ia momentu lu i  respectiv: "trae rapidamente un pugnale e se /o 
immerge ne/ cuore"), ci . . .  sub centură, unde îşi apasă mâna stângă până în c l ipa 
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când, cu un u lt im efort (n ici acesta foarte convingător) , se ridică spre a se prăbuşi 
definjtiv pe mormântu l părinţi lor săi . 

I n  schimb, "Aria nebuniei" - centru de greutate al operei lu i  Donizetti şi totodată 
probă de foc pentru cântăreaţă şi regizor deopotrivă - este concepută şi interpretată 
în _spiritu l un�i veri� icităţi artistice admi rabile (cu o m işcare pe cât de fi rească, pe 
atat de emoţ1onanta), Valentina Mărgăraş demonstrând aici indiscutabi le cal ităti de 
tragediană, pe care reacţia sa la lovitu ra de trăsnet a scrisorii t iclu ite le lăsa să se 
întrevadă încă din actul precedent. 

Asumându-şi dificila misiune de "a salva un personaj-simbol din cea mai cumplită 
temniţă a artei: închistarea în canaane" (cum mărturiseşte în programul de sală al 
spectacolului) ,  Cristian Mihăilescu a reuşit din nou să evadeze din rutina montărilor 
unei opere ce se joacă pretutindeni ,  de peste 1 70 de ani (Lucia di Lammermoor s-a 
reprezentat pentru prima dată la 26 septembrie 1 835, la Teatrul "San Carle" din Neapole) . 

Opera din Braşov - Lucia di Lammermoor. Muzica: Gaetano Donizetti. Libretul: Salvatore 
Cammarano. Regia: Cristian Mihăilescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina 
Damian. Conducerea muzicală: Traian lchim. Maestru de cor: Jean Marie Juan. Cu: Valentina 
Mărgăraş (Lucia), Vang Bo (Edgardo), Valentin Marele (Enrico), Dan Popescu (Raimondo), 
Daniel Vâlcoci (Arturo), Mihai lrimia (Normanno), Sonia Hazarian (Afisa). Data premierei : 
25 noiembrie 2006. 
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Lansată de Ziua Naţională a României ,  premiera spectacolu lu i  Nunta lui Figaro 
a fost destinată a se încadra manifestările cuprinse în săptămâna festivă prin care 
Opera bucureşteană şi-a marcat împl in irea a 85 de ani de existenţă ca instituţie de 
Stat. Sub semnul aniversărilor mozartiene s-a desfăşurat de altfe l ,  pe prima scenă 
l i rică românească, întregul 2006: dacă în ianuarie (la 250 de ani de la naşterea lu i  
Wolfgang Amadeus) seria noilor producţii ale teatru lu i  se deschidea cu Cosi fan tutte, 
în decembrie (la 2 1 5  de ani de la moartea compozitorulu i )  un min ifestival avea să 
reunească, sub baghetele unor d i rijori de peste hotare, şi cele trei titluri ale autorulu i  
aflate de mai multă vreme în repertoriu :  Răpirea din serai, Dan Giovanni şi Flautul 
fermecat. Evident, invitarea artiştilor străini anticipa totodată circulaţia mai intensă şi 
mai largă a valorilor culturale pe care este de sperat ca, după 1 ianuarie 2007, intrarea 
României în Uniunea Europeană să o favorizeze şi să o stimuleze. 

Premiera însăşi constituie un veritabi l manifest pentru creaţia artistică 
multinaţională, căci di rijorul David Crescenzi este ital ian (dar de patru ani trăieşte 
la Timişoara) şi regizorul Alexander Rădulescu vine din Germania (dar s-a născut 
în România) , iar pe afişul celor două d istribuţii f igurează nu mai puţin de 1 4  bursieri 
(5 român i ,  3 sârb i ,  2 albanezi şi câte unu l  din Bu lgaria, Croaţia, Republ ica Moldova 
si Ucraina) ai CEE Musiktheater, asociaţie germana-austriacă prin a cărei acţiune a prins viaţă proiectul coordonat de către dna Annel ie Fritze, ce mai are încă doi 
importanţi susţinători : Opera d in  Timişoara şi American Express. 

Totuşi ,  nu mă sfiesc să afirm că meritul cel mai de seamă în reuşita acestei 
montări datorate aproape exclusiv unor oameni foarte tineri (căci impl icarea 
maestru lu i  Stel ian Olariu este min imă, dată fi ind contribuţia aproape insignifiantă 


