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Vechiul teatru liric al orasului de sub Tampa, splendid renovat pana in cele
mai ascunse unghere ale sale si inzestrat cu o moderna instalatie de titrare simultana,
a gazduit pana catre sfarsitul lunii noiembrie Festivalul cu care Opera din Brasov
isi ademeneste si isi rasfata in fiecare toamna publicul statornic si entuziast, venit
pentru astfel de evenimente atat din localitate, cat si din zonele invecinate.

Final si totodata punct culminant al sirului de spectacole extraordinare, premiera
operei Lucia di Lammermoor avea sa ocupe nu una, ci doua seri, egale ca interes
prin faptul ca distributiile lor erau total diferite. Ca intotdeauna cand regizeaza noile
montari ale teatrului, pe care il conduce in calitate de director general, Cristian
Mihailescu isi intrebuinteaza echipa solistica la maxima ei capacitate: acum — de
pilda — majoritatea rolurilor au inscrise pe afis cate patru (sic!) nume de cantareti,
un singur personaj limitdndu-se doar la doua ipostaze interpretative. Pentru prima
data insa (banuiesc ca in lumea larga, nu numai aici!) premiera s-a bucurat si de
doua versiuni dirijorale, conducerea ei muzicala fiind asigurata alternativ de catre
Traian Ichim si Dorel Munteanu.

Desi — din pacate — n-am putut asista decat la prima dintre reprezentatii, pot
sa dau crezare acelora care mi-au spus ca a doua a fost si mai reusita... Macar
pentru faptul ca instrumentistii isi vor fi consumat in cea dintai emotiile care i-au
facut sa inceapa destul de sovaielnic uvertura operei lui Gaetano Donizetti; caci,
deja, paginile urmatoare ale partiturii vorbeau despre soliditatea constructiei muzicale
edificate sub bagheta lui Traian Ichim: precizia si promptitudinea atacurilor asigura
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perfecta sincronizare a orchestrei cu evolutiile vocale — fie ele solistice, de ansamblu
(minunat, ,Sextetul“ din actul al ll-lea!) sau corale (pregatite de Jean Marie Juan,
ele demonstreaza progresul de-a dreptul spectaculos pe care |-a inregistrat in ultimul
timp acest important compartiment al institutiei) —, iar flexibilitatea dinamica a formatiei
permitea stabilirea unui echilibru ideal intre planurile sonore. (Mai exact, vreau sa
spun ca nici o clipa, aici, instrumentele nu au acoperit vocile, asa cum din nefericire
in vremea din urma se cam intdmpla la Opera din Bucuresti...)

Echilibrul a guvernat de altminteri si raporturile dintre solisti, chiar daca glasul
puternic al sopranei Valentina Margaras (Lucia) nu are si lejeritatea cristalina pe
care coloratura rolului titular o cere, iar acela stralucitor al tenorului chinez Yang
Bo (Edgardo) ar mai putea fi cizelat in ceea ce priveste emisia (cam deschisa, dupa
gustul meu), si chiar daca glasul frumos timbrat al basului Dan Popescu (Raimondo)
este uneori nesigur in ceea ce priveste intonatia, iar acela puternic al tenorului Daniel
Valcoci (Arturo) intoneaza inca scolareste fiecare nota, nereusind sa le lege pe toate
in fraze expresive. Dotati cu voci de buna calitate si cu o buna stiinta a cantului,
baritonul Valentin Marele (Enrico), tenorul Mihai Irimia (Normanno) si mezzosoprana
Sonia Hazarian (Alisa) se situeaza pe un acelasi inalt palier valoric, cu toate ca
partiturile pe care le sustin sunt de calibruri foarte diferite ca intindere, dificultate
si importanta in economia muzicala a spectacolului.

De o simplitate surprinzatoare la un cuplu de creatori indeobste preocupat sa
nascoceasca noi si neasteptate detalii care sa completeze luxuriant imaginea scenica
schematic propusa de libret si subtil sugerata de muzica, regia lui Cristian Mihailescu
si scenografia Vioricai Petrovici inchid intreaga tragedie a Miresei din Lammermoor
(titlul romanului de Walter Scott care I-a inspirat pe libretistul Salvatore Cammarano)
in decorul unic al castelului Ravenswood, cu peretii sai drepti, reci si intunecati
ridicAndu-se nemasurat in vazduh si lasand astfel sa se intrezareasca cu greu un
petic de cer, a carui lumina schimbatoare reflecta starile sufletesti ale personajelor.
In puternic contrast cu zidurile sumbre, costumele doamnelor de la curte exacerbeaza
cromatica violenta si mai ales luciul metalului, ce apare mai cu masura (dar mai
cu rost!) siin armurile cavalerilor; peste toate, tartanele cadrilate in culorile clanurilor
rivale impun nota indispensabila de autenticitate scotiana.

Cenusiul pietrei se regaseste si in singurele doua piese care particularizeaza
locul actiunii: fantana si masa, incarcate in aceasta montare cu valori simbolice de
inventie regizorala proprie, evidentiate cu rafinament prin jocul scenic. Astfel, Fantana
Sirenei, in care candva si-a gasit sfarsitul sotia unuia dintre stramosii familiei
Lammermoor si care o fascineaza pe descendenta acesteia, devine altarul de
logodna deasupra caruia Lucia si Edgardo isi jura credinta; la randul ei, masa pe
care nefericita eroina este silita ca, incalcandu-si cuvantul dat, sa semneze contractul
de casatorie cu Arturo, va inchipui fantadna pentru mintea tulburata a Luciei, apoi
se va preface in monumentul funerar al familiei Ravenswood si, in cele din urma,
va redeveni altar, dar pentru sacrificiul vietii lui Edgardo.

Yang Bo joaca extrem de convingator momentul in care afla despre groaznicul
sfarsit al Luciei; pacat doar ca in scena propriei sale morti se dovedeste anormal
de stangaci: desi gestul lui sinucigas este ascuns privirii spectatorilor de catre cercul
curtenilor care incearca sa-l opreasca (idee regizorala inedita, de mare efect
dramatic), pare greu de crezut ca eroul nu si-a infipt pumnalul in inima (cum limpede
precizeaza didascalia momentului respectiv: ,trae rapidamente un pugnale e se lo
immerge nel cuore®), d... sub centura, unde isi apasa mana stanga pana in clipa
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cand, cu un ultim efort (nici acesta foarte convingator), se ridica spre a se prabusi
definitiv pe mormantul parintilor sai.

In schimb, ,,Aria nebuniei* — centru de greutate al operei lui Donizetti si totodata
proba de foc pentru cantareata si regizor deopotriva — este conceputa si interpretata
in spiritul unei veridicitati artistice admirabile (cu o miscare pe cat de fireasca, pe
atat de emotionanta), Valentina Margaras demonstrand aici indiscutabile calitati de
tragediana, pe care reactia sa la lovitura de trasnet a scrisorii ticluite le lasa sa se
intrevada inca din actul precedent.

Asumandu-si dificila misiune de ,a salva un personaj-simbol din cea mai cumplita
temnita a artei: inchistarea in canoane“ (cum marturiseste in programul de sala al
spectacolului), Cristian Mihailescu a reusit din nou sa evadeze din rutina montarilor
unei opere ce se joaca pretutindeni, de peste 170 de ani (Lucia di Lammermoor s-a
reprezentat pentru prima data la 26 septembrie 1835, la Teatrul ,,San Carlo” din Neapole).

Opera din Brasov — Lucia di Lammermoor. Muzica: Gaetano Donizetti. Libretul: Salvatore
Cammarano. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina
Damian. Conducerea muzicala: Traian Ichim. Maestru de cor: Jean Marie Juan. Cu: Valentina
Margaras (Lucia),Yang Bo (Edgardo), Valentin Marele (Enrico), Dan Popescu (Raimondo),
Daniel Valcoci (Arturo), Mihai Irimia (Normanno), Sonia Hazarian (Alisa). Data premierei:
25 noiembrie 2006. :

" Ndw ! #MOW

Lansata de Ziua Nationala a Romaniei, premiera spectacolului Nunta lui Figaro
a fost destinata a se incadra manifestarile cuprinse in saptamana festiva prin care
Opera bucuresteana si-a marcat implinirea a 85 de ani de existenta ca institutie de
Stat. Sub semnul aniversarilor mozartiene s-a desfasurat de altfel, pe prima scena
lirica roméneasca, intregul 2006: daca in ianuarie (la 250 de ani de la nasterea lui
Wolfgang Amadeus) seria noilor productii ale teatrului se deschidea cu Cosi fan tutte,
in decembrie (la 215 de ani de la moartea compozitorului) un minifestival avea sa
reuneasca, sub baghetele unor dirijori de peste hotare, si cele trei titluri ale autorului
aflate de mai multa vreme in repertoriu: Hapirea din serai, Don Giovanni si Flautul
fermecat. Evident, invitarea artistilor straini anticipa totodata circulatia mai intensa si
mai larga a valorilor culturale pe care este de sperat ca, dupa 1 ianuarie 2007, intrarea
Romaniei in Uniunea Europeana sa o favorizeze si sa o stimuleze.

Premiera insasi constituie un veritabil manifest pentru creatia artistica
multinationala, caci dirijorul David Crescenzi este italian (dar de patru ani traieste
la Timisoara) si regizorul Alexander Radulescu vine din Germania (dar s-a nascut
in Romania), iar pe afisul celor doua distributii figureaza nu mai putin de 14 bursieri
(5 romani, 3 sarbi, 2 albanezi si cate unul din Bulgaria, Croatia, Republica Moldova
si Ucraina) ai CEE Musiktheater, asociatie germano-austriaca prin a carei actiune
a prins viata proiectul coordonat de catre dna Annelie Fritze, ce mai are inca doi
importanti sustinatori: Opera din Timisoara si American Express.

Totusi, nu ma sfiesc sa afirm ca meritul cel mai de seama in reusita acestei
montari datorate aproape exclusiv unor oameni foarte tineri (caci implicarea
maestrului Stelian Olariu este minima, data fiind contributia aproape insignifianta



