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cand, cu un ultim efort (nici acesta foarte convingator), se ridica spre a se prabusi
definitiv pe mormantul parintilor sai.

In schimb, ,,Aria nebuniei* — centru de greutate al operei lui Donizetti si totodata
proba de foc pentru cantareata si regizor deopotriva — este conceputa si interpretata
in spiritul unei veridicitati artistice admirabile (cu o miscare pe cat de fireasca, pe
atat de emotionanta), Valentina Margaras demonstrand aici indiscutabile calitati de
tragediana, pe care reactia sa la lovitura de trasnet a scrisorii ticluite le lasa sa se
intrevada inca din actul precedent.

Asumandu-si dificila misiune de ,a salva un personaj-simbol din cea mai cumplita
temnita a artei: inchistarea in canoane“ (cum marturiseste in programul de sala al
spectacolului), Cristian Mihailescu a reusit din nou sa evadeze din rutina montarilor
unei opere ce se joaca pretutindeni, de peste 170 de ani (Lucia di Lammermoor s-a
reprezentat pentru prima data la 26 septembrie 1835, la Teatrul ,,San Carlo” din Neapole).

Opera din Brasov — Lucia di Lammermoor. Muzica: Gaetano Donizetti. Libretul: Salvatore
Cammarano. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina
Damian. Conducerea muzicala: Traian Ichim. Maestru de cor: Jean Marie Juan. Cu: Valentina
Margaras (Lucia),Yang Bo (Edgardo), Valentin Marele (Enrico), Dan Popescu (Raimondo),
Daniel Valcoci (Arturo), Mihai Irimia (Normanno), Sonia Hazarian (Alisa). Data premierei:
25 noiembrie 2006. :

" Ndw ! #MOW

Lansata de Ziua Nationala a Romaniei, premiera spectacolului Nunta lui Figaro
a fost destinata a se incadra manifestarile cuprinse in saptamana festiva prin care
Opera bucuresteana si-a marcat implinirea a 85 de ani de existenta ca institutie de
Stat. Sub semnul aniversarilor mozartiene s-a desfasurat de altfel, pe prima scena
lirica roméneasca, intregul 2006: daca in ianuarie (la 250 de ani de la nasterea lui
Wolfgang Amadeus) seria noilor productii ale teatrului se deschidea cu Cosi fan tutte,
in decembrie (la 215 de ani de la moartea compozitorului) un minifestival avea sa
reuneasca, sub baghetele unor dirijori de peste hotare, si cele trei titluri ale autorului
aflate de mai multa vreme in repertoriu: Hapirea din serai, Don Giovanni si Flautul
fermecat. Evident, invitarea artistilor straini anticipa totodata circulatia mai intensa si
mai larga a valorilor culturale pe care este de sperat ca, dupa 1 ianuarie 2007, intrarea
Romaniei in Uniunea Europeana sa o favorizeze si sa o stimuleze.

Premiera insasi constituie un veritabil manifest pentru creatia artistica
multinationala, caci dirijorul David Crescenzi este italian (dar de patru ani traieste
la Timisoara) si regizorul Alexander Radulescu vine din Germania (dar s-a nascut
in Romania), iar pe afisul celor doua distributii figureaza nu mai putin de 14 bursieri
(5 romani, 3 sarbi, 2 albanezi si cate unul din Bulgaria, Croatia, Republica Moldova
si Ucraina) ai CEE Musiktheater, asociatie germano-austriaca prin a carei actiune
a prins viata proiectul coordonat de catre dna Annelie Fritze, ce mai are inca doi
importanti sustinatori: Opera din Timisoara si American Express.

Totusi, nu ma sfiesc sa afirm ca meritul cel mai de seama in reusita acestei
montari datorate aproape exclusiv unor oameni foarte tineri (caci implicarea
maestrului Stelian Olariu este minima, data fiind contributia aproape insignifianta
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pe care partitura o solicita corului) il are o artista care tocmai si-a serbat doua decenii
de activitate in cadrul Operei bucurestene: Adriana Urmuzescu. Decorul unic creat
de catre talentata scenografa se constituie dintr-un singur element: o uriasa pictura
de epoca (fresca sau tapet, decorand zidurile interioare ale castelului de langa Sevilla
al Contelui Almaviva), strapunsa de cateva usi secrete si alcatuita din trei panouri
ce se pot roti independent in jurul cate unui ax vertical, pentru a delimita si sugera
— in functie de unghiul ales — mereu alte spatii de joc. Surpriza ingenioasei solutii
este pe parcurs amplificata, atat prin folosirea scenei turnante pentru panoul central
(care aduce astfel cu sine mobilierul specific diferitelor incaperi), cat si prin
rasfrangerea imaginii personajelor in oglinda ce captuseste fiecare panou in parte;
dar — din nefericire — efectul ei este si diminuat cateodata, printr-o utilizare abuziva,
atunci cand ,peretii“ respectivi se invartesc (singuri ori impinsi de catre eroii insisi)
fara nici un rost.

Fara rost este si faptul ca, inca de la primele acorduri ale operei, Suzana
inainteaza la rampa, ramanand apoi intepenita acolo pana la izbucnirea aplauzelor
adresate dirijorului si orchestrei; dupa cum se vede, deschiderea cortinei inca din
primul moment al spectacolului (sau chiar absenta ei, in alte cazuri) a devenit pe
scenele noastre o moda ce tinde sa se transforme intr-o veritabila... molima,
afectandu-i grav pe regizorii care (ca in situatia de fata) habar n-au totusi cum sa
vizualizeze uvertura, chiar daca apoi, pentru ilustrarea actiunii propriu-zise, mai
gasesc cate ceva personal de spus.

Personalg, aici, este exacerbarea erotismului, care poate ca nu i-ar deranja pe
spectatorii de azi, poate ca nu I-ar fi suparat nici pe compozitorul Mozart, poate ca
nu I-ar fi scandalizat nici pe libretistul Lorenzo da Ponte si poate ca nu I-ar fi revoltat
nici pe autorul comediei inspiratoare — Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais —,
daca unele dintre gesturile cu incarcatura sexuala explicita n-ar contrazice flagrant
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psihologia personajelor, asa cum este ea exprimata prin cuvinte si — in special! —
prin muzica. (Pentru ca — nu-i asa? — cuvintele mint uneori, dar muzica dezvaluie
intotdeauna esenta celor mai ascunse ganduri si sentimente.) Ciudat, acest dispret
pentru adevarul partiturii din partea unui artist care s-a format initial ca violonist...
Mai ales ca, la un moment dat, desconsiderarea textului mozartian ia o forma extrema,
ce a determinat-o pe o spectatoare aflata in primele randuri sa se ridice si sa iasa,
trecand pe langa Figaro, care, coborat in public, desfigura una dintre cele mai frumoase
arii ale operei (,Aprite un po’ gli occhi*), interpretand-o... in dialog cu dirijorul (care
nici macar n-avea o voce céat de cat educata pentru belcanto)!

Demna de cel de-al doilea titlu propus de catre opus-ul mozartian (Le nozze
di Figaro ossia La folle giornata), montarea foarte dinamica a lui Alexander Radulescu
este foarte aproape de ,nebunia“ zilei in care are loc Nunta lui Figaro: regizorul i
face pe interpreti sa intre si sa iasa prin cele mai neconventionale locuri (sala, fosa
sau cusca sufleurului) si sa cante in cele mai ciudate si mai dificile pozitii, dar
exagereaza din nou atunci cand introduce gesturi de o violenta gratuita in relatiile
Contelui cu Don Basilio (pe care nu se stie din ce motiv si in ce scop, maturand
scena cu el, Almaviva il brutalizeaza intr-un hal fara de hal) si cu Barbarina (pe care,
cu arma in mana, o rapeste in vazul tuturor, spre a o viola). In fine, nici ,actualizarea“
brusca a tuturor personajelor, in finalul operei, nu mi se pare a fi de cel mai bun
gust — mai ales ca maniera aceasta de a sublinia eternitatea capodoperelor prin
demonstratii ostentative (concepute parca pentru un public de tot sarac cu duhul)
este deja rasuflata, chiar si pe scenele noastre lirice...

Calitatea principala a demersului regizoral o constituie insa, pana la urma,
experienta scenica deosebit de profitabila pentru evolutia unei admirabile echipe
de tineri cantareti, similar inzestrati din punct de vedere actoricesc si pe care doar
valoarea lor muzicala (independenta de marimea si importanta rolului detinut) ii
plaseaza (dupa opinia mea) in urmatoarea ordine ierarhica: tenorul timisorean
Gergely Nemeti (Don Basilio), mezzosoprana bulgara Andreana Nikolova
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(Marcellina), basul bucurestean lonut Pascu (Figaro), soprana vieneza (adica... de
la Opera de Stat din Viena) Laura Tatulescu (Suzana), soprana bucuresteanca
Simonida Lutescu (Contesa), mezzosoprana albaneza Vikena Kamenica (Cherubino),
baritonul bucurestean Florin Simionca (Contele), basul moldovean (adica... din
Republica Moldova) lurie Maimescu (un Don Bartolo pe care, din pacate, machiajul
n-a reusit sa-l imbatraneasca suficient), basul bucurestean Vasile Chisiu (Antonio)
si soprana albaneza Eriona Gjyzeli (Barbarina).

Nelipsita de cateva inexplicabile decalaje intre voci si instrumente, conducerea
muzicala exercitata de dirijorul David Crescenzi s-a bazat deopotriva pe precizia
unei orchestre care a cantat de nenumarate ori partitura mozartiana dupa reluarea
din 2000 a vechii montari apartinand regizorului Hero Lupescu si pe siguranta unor
cantareti care isi stapanesc cu egala maiestrie glasul si partitura.

Opera Nationala din Bucuresti — Nunta lui Figaro. Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart.
Libretul: Lorenzo da Ponte. Regia: Alexander Radulescu. Scenografia: Adriana Urmuzescu.
Conducerea muzicala: David Crescenzi. Cu: lonut Pascu (Figaro), Laura Tatulescu
(Suzanna), Florin Simionca (Contele), Simonida Lutescu (Contesa), Vikena Kamenica
(Cherubino), Andreana Nikolova (Marcellina), Gergely Nemeti (Don Basilio), lurie
Maimescu (Don Bartolo), Vasile Chisiu (Antonio), Eriona Gjyzeli (Barbarina). Data premierei:
1 decembrie 2006.

Ottita CINTEC ... Daansingie
Argument dramatlS

O suita de spectacole-lectura realizate pe texte de tineri autori ieseni, asta si-a
propus si urmareste cu program proiectul dramatlS, initiat si coordonat de
subsemnata, sub ,palaria“ institutionala a Teatrului ,Luceafarul* din lasi. Scopul e
promovarea unui detasament de scriitori care trudesc si in cAmpul dramaticului,
dar care, din variate circumstante, sunt aproape necunoscuti in urbea unde activeaza.
E un paradox al culturii romane, acesta de a fi mai popular aiurea decit printre ai
tai, paradox, din nefericire, perfect aplicabil si subiectilor din dramatlS. Criteriile
selectiei sunt simple si transparente: tineri autori, texte de valoare. Stagiunea
2006-2007 ii aduce pe afisul dramat!S-ului pe Dan Lungu, Lucian Dan Teodorovici,
Catalin Mihuleac si Florin Lazarescu. Patru prozatori care cocheteaza, iata, si cu
scriitura dramatica, dar care au ramas la o distanta nefireasca de lumea teatrului
careia i vorbesc. Proiectul a pasit cu dreptul: Nunta la parter de Dan Lungu a atras
un public numeros, peste cele mai optimiste asteptari la un asemenea gen de
reprezentatie care se adreseaza unui segment de nisa, de oameni interesati de
teatru ca specialisti. A fost © premiera si din alt punct de vedere: debutul unui
spectacol-lectura realizat in ,dulcele targ“. Prezent la fata locului, impricinatul Dan
Lungu si-a savurat textul, recunoscand reusita.

Pentru a invinge efemerul, dramatlS se va finaliza cu un volum colectiv, bilingv
(romano-englez). Toate cele patru piese lansate la lectura vor constitui o antologie.
Cautam editor interesat!




