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Constantin PARASCHIVESCU

Avertuna crvomicarlii captivint

Culegere de cronici sa fie cartea Marinei Davidova intitulata Sfarsitul unei epoci
teatrale, publicatda la Editura Nemira din initiativa directorului Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, Constantin Chiriac? Numai cronici? Asa s-ar
parea, daca luam in considerare partea cea mai cuprinzatoare a volumului, de trei
sute douazeci de pagini din aproape trei sute noudzeci, numitda ,Portrete” si
»Caleidoscop®. Dedicata realizatorilor, cu unul sau mai multe spectacole luate in
discutie, ele sunt, totusi, grupaje de cronici, de comentarii, din care autoarea extrage
particularitati distincte, preferinte, dominante de stil, ce alcatuiesc autentice profiluri
artistice. Dar fiecare comentariu, fiecare cronica, e o inedita naratiune si un incitant
eseu, prin care autoarea insufleteste si discerne aventura teatrala contemporana
rusa, cu un ascutit simt al luciditatii si o surprinzatoare capacitate de asocieri, crae
fac lectura seducatoare ca un roman bun. ,Pe scena, ca de altfel si in viata, ea vede
si aude exact ceea ce are in fata ochilor®, remarca o cunoscatoare si socoate ca
vocatia si bucuria ei cea mare e sa gandeasca. Limpede si cu forta, e de parere
cea care semnase postfata editiei originale, Inna Soloviova, intr-un fel de radiografie
a ,mintii frumoase*.

In prima parte, restrdnsa numeric, pe cincizeci si ceva de pagini, Marina
Davidova face un fel de radiografie a conditiei teatrale ruse de dupa
desovietizare, cu cateva particularitati interesante. Anume ca ,in epoca
socialismului tarziu, Rusia nu era literaro-centrista, ci teatralo-centrista®, caz in
care reteaua teatrala ,lega, la fel de bine ca Internetul, imperiul imens, raspandit
pe o uriasa suprafata de uscat”. Apoi, includerea in context mondial a teatrului
rusesc, inca insuficient constientizata. In dubla acceptiune. ,Ce stiam noi despre
teatrul «de dincolo»? Nimic, nici macar din auzite. Si o intrebare la fel de
interesanta: ei stiau ceva despre noi?“. La fel, constatarea ca teatrul a inlocuit
candva, cu stangacie, societatea civila, dar in vremurile de libertate n-a devenit
parte organica a ei; ,Dupa ce au disparut conditiile jocului de-a v-ati ascunselea
cu autoritatile, a disparut si patosul politic si public®. In fine, izolationismul
propriu-zis a teatrului afectat de noua dramaturgie, care, ca o pilula amara, a
venit cu inclinatia de a spune lucrurilor pe nume si a promova ca valori
autenticitatea trairilor si sinceritatea exprimarii. Cu tributul platit acum, dependent
si de realitate, prin care eroul plasmuit inceteaza sa mai fie creatorul propriului
destin, ci un fel de pion la discretia tuturor circumstantelor, fapturi create de mediul
inconjurator, care nici nu mai sunt eroi, ci doar nume, personaje. ,Suntem lipsiti
de posibilitatea de a le admira sau de a fi ingroziti de ele. Nu putem decéat sa
le simtim, sa le compatimim, sa strangem din umeri: fir-ar sa fie, in ce hal i-a
sucit, cum i-a distrus mediul asta ticalos!“. Admirabila e franchetea Davidovei,
care nu-si reprima reactia de a huidui, alaturi de alti spectatori, in Germania,
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un spectacol, sau de a trece peste tentatia de a parasi altul, amalgam de figuri
si actiuni bizare — cu negri, chinezi, homosexuali, nebuna cu catel, boschetar,
haita de caini, exhibitie pe o panglica suspendata de stanci, balet, orchestra,
fete ce se apuca sa cante din senin Mozart. ,Te uiti si nu-ti vine a crede"”, zice
autoarea cu toata sinceritatea. ,De ce sunt obligat eu, care sunt un om atat de
sensibil, sa privesc la toate astea? Si macar de-as fi obligat... Pot si vreau sa
ma uit. Imi place. Nu ma irita acest amestec monstruos. Aceasta bulibaseala“.
Disponibilitate la diversitate!

Ne regasim in multe aspecte consemnate aici, multe tendinte ne sunt proprii,
ne definesc si noua viata teatrala, le sesizam, le comentam, le admiram, le
combatem. Si la noi unii spectatori pleaca de la o reprezentatie, si la noi critica e
impartita in sustinatori si contestatari. Unii fanatici si din snobism, altii numai refractari.
Simptomul maladiv pe care il mentioneaza Davidova privind lipsa unor mari
personalitati in activitatea teatrala rusa ne surprinde oarecum si nu-l regasim la noi,
unde, slava Domnului, ne bucuram de prezente remarcabile din generatii varstnice
si tinere. Recursiul sintetic pe un deceniu si jumatate de transformari si contraste,
de Tnnoiri si explorari indraznete, se incheie lucid si generos, punctand un stadiu
de evolutie. ,Traim la capatul unei minunate epoci teatrale. Suntem martorii apusului
ei. Nu ne raméane decat sa ne consolam cu gandul ca apusurile sunt, cateodatsg,
uimitor de frumoase*.

Saptesprezece portrete de realizatori si treizeci si sase de subiecte privind
realizatori, tendinte si institutii, cuprins in ,Caleidoscop®, alcatuiesc un buchet de
consemnari aplicate ce nu se poate evalua decét integral, ca o calatorie fascinanta
in lumea fictiunii, privita analitic si polemic cu deosebit simt al observatiei si
discernamant. Si cum stilul autoarei este accesibil si cuceritor, remarcam contri-
butia exemplara a traducatoarelor Maria Dinescu si Magdalena Boiangiu, care ne-au
inlesnit sa sesizam asta si sa gustam expresivitatea scriiturii, intr-un domeniu de
exprimare de obicei arid.

Mircea MORARIU

[ ciulanea semiolicii wilate

,Din toate cate sunt pe lume/Nu-i una fara semn anume"“ — isi incepe
Caragiale una dintre poeziile sale, intitulata chiar Semne. Nimic mai firesc decat
sa nutresti dorinta si sa ai curajul de a incerca sa intelegi macar o parte din lumea
in care traiesti, sa incerci sa-i deslusesti semnele, pentru ca mai apoi sa te
straduiesti a descifra semnificatiile acestora. Asa a aparut, probabil, semiotica,
ale carei radacini sunt adanci, in reflectiile asupra limbajului, se pierd in Antichitate
si se regasesc in cercetarile inteleptilor de la Port Royal, stiinta care a cunoscut
o remarcabila perioada de inflorire intre anii 1950-1980. In spatiul cultural
romanesc, ea a fost cultivata de lumea academica, influentata de dinamica ei
anglo-americana ori de cea franceza. La Universitatea din Bucuresti, principalii
promotori au fost Solomon Marcus si Tatiana Slama-Cazacu, urmati de mai tinerii



