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informaţională. Cum Tadeusz Kowzan a sistematizat semnele care compun ceea 
ce avea să se cheme macrosemnul teatral. Poate că nu e l ipsit de i nteres să 
recapitu lăm ce se află de fapt în spatele conceptu lu i  magic teatralitate n iţeluş 
desemant izat pr in ut i l izare excesivă ş i  căruia Sebastian-Vlad Popa, într-o 
interesantă cercetare recentă ( Despărţirea gemeni/ar, Editura U N ITEXT, 
Bucureşti , 2006) îi dă chiar un sens negativ. Să ne formăm o idee despre punctele 
de convergenţă ş i  de d ivergenţă d intre discursul dramatic şi discursul teatral. 
Să ajungem pe fâş ia de frontieră d intre semiotică şi pragmatică şi să ne lămur im 
o seamă de l ucrur i  de bază ce reg lementează esenţa s intagmei convenţie 
teatrală. Să ne reamint im despre clasif icarea între semne,  icon i ş i  i ndecşi ş i  
despre ch ipu l  în care se generează semn ificaţ ia .  Ş i ,  în sfârş it ,  să ne l um inăm 
asupra "mode l u l u i  actanţ ia l"  care , asemenea funcţi i lor  l imbaj u l u i ,  nu mai  pare 
ch iar  atât de revolut .  

Ar f i  ned rept dacă i -am recu noaşte M i rune i  R u ncan doar mer i tu l  de a f i  
a les ş i  "montat" conceptele pe care se străd u ieşte să l e  def i nească cât mai  
l i mpede cu put i nţă. De fapt ,  întotdeau n a  def i n i rea trădează personal i tatea 
cel u i  ce o întrep r inde şi este "angajată" . La sfârşi tu l  lectu ri i  cărţ i i ,  generaţ ia 
de t iner i  stud ioş i  căre ia  î i  este cu p recădere dest inată lucrarea,  generaţie 
pentru care semiotica nu mai const i tu ie ,  poate , decât un cuvânt care sună  
b ine ,  a re ,  cu  s i g u ranţă,  o ideea despre ceea ce  a însemnat ea ş i  poate ch iar 
să i ntu iască faptu l  că semiot ica mai  poate servi l a  a c lăd i .  Să ne a m i nt im 
cuvi nte le lu i  A la i n care spu nea că "nu a i  cu adevărat o idee,  atâta t imp  cât 
nu ai i nventat-o d i n  nou" .  C ine  şt ie ,  poate aflaţi acum în poses ia acestei ide i  
care ,  or ice s-ar  spune ,  a făcut i storie ,  t i neri i  teatro log i  vor reţ ine  ceea ce mai  
rămâne v iab i l  d i n  sem iotica teatra lă ş i  vor inventa altceva, f ie ş i  numa i  pentru 
motivu l  că se s imte nevoia  unei alternative la ceea ce M i runa R uncan n umeşte 
"contrareforma comentar i u l u i  trăi r ist cu p retenţ i i  de autent ic itate, sub iectiv 
asumate , care se dovedeşte din nou (sau defi n it iv) înv ingător" . Iar dacă nfmic 
n u  e ma i  d u rab i l  d ecât provizor i u ! ,  poate că e valab i lă  ş i  rec iproca în 
conform i tate cu  care n i m ic n u  e mai  tranz ito ri u decât def in it ivu l .  Loc pentru 
alte rnat ivă or icum există.  

M i runa Runcan - Pentru o semiotică a spectacolului teatral, Editu ra Dacia & 
"Bibl ioteca Teatrul Imposibi l" ,  Cluj ,  2005. 

întemeietor al Familiei şi  prim editor al unor poeme eminesciene, Iosif Vu lcan 
se numără printre împătim iţ i i  de teatru , artă în care a văzut "steaua conducătoare 
a vieţi i sale", sau , după cum apreciază monografu l  său , regretatul profesor 
orădean Lucian Dr imba, "o eficace şcoală în care se l um ina m intea, se 
îmbogăţeau cunoştinţe le,  se cu ltivau sentimentele naţionale" (cf. Lucian Dr imba,  
Iosif Vulcan, Ed itu ra Minerva , Bucureşt i ,  2004) .  De altm interi , I osif Vu lcan 
considera publ icaţia pe care a fondat-o un veh icu l  "pentru crearea unui fond de 
teatru român". S-a numărat pr i ntre susţ inător i i  Societăţii pentru Fond de Teatru 
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Român, care ,  după părerea l u i  Ştefan Mărcuş (cf. Thalia Română, Timişoara, 
1 945) "a revărsat mu ltă lumină şi bucurie ş i  a întărit nădejdea în vi itor", contribuind 
deopotrivă la "manifestarea sentimentu lu i  de cultură naţională".  Adunăr i le 
respectivei _Societăţi erau socotite veritab i le  " academi i  popu lare ale cu ltur i i  
naţ ionale" .  I n  capito lu l  consacrat Societăţii pentru Fond de Teatru Român din 
cartea Transilvania şi teatrul arădean până la Marea Unire (Ed i tura Academie i  
Române, Bucureşt i ,  2005) ,  Liz ica M ihuţ sub l in iază aşa cum se cuvine rostu l  
acestei întrepr inderi , în contextu l  unei  m işcări cu lturale mai ample,  cu puternice 
conotaţ i i  pol it ice şi sociale, teatru l f i ind considerat, după cum consemna Vasi le  
Goldiş în Românul nr. 255 d in  1 9 1 3 , "unu l  d i ntre ce le mai  potrivite mij loace pentru 
întări rea conşt i i nţei naţionale, a sol idarizări i acestei conşti inţe". Odată cu numărul 
d in intervalu l  2 1  decembrie 1 869-8 ianuarie 1 870, revista Familia devine "organu l  
publ icaţiun i lor Societăţii pentru Fond de Teatru Român". În 1 870, s-a ales o comisie 
alcătu ită d in  Iosif Hodoş (preşed inte) , I osif Vu lcan (secretar) , Vincenţ iu Babeş, 
Petru M ihaly ş i  Alexandru Mociony, al cărei scop era redactarea unu i  Program 
prepara tiv în vederea constitu i r i i  unei  Societăţi pentru crearea unui fond spre a 
se Înfiinţa un teatru român. 

I osif Vulcan a fost un tenace scri itor de teatru , iar o parte d intre operele sale 
destinate rampei au avut chiar şansa de a-i cunoaşte lumin i le .  Bunăoară ,  Alb 
sau roşu? a fost reprezentată în premieră pe scena Teatru l u i  Naţional d in  
Bucureşt i ,  în d i recţia de scenă a lu i  M iha i  Pascaly, în martie 1 872, iar Ştefan 
Vodă cel Tânăr a fost reprezentată de acelaşi Teatru la 25 octombrie 1 892, f i ind 
u lterior publ icată în Familia ( 1 893) .  Atunci când respectiva lucrare a fost montată, 
în stag iunea 1 966-1 967 de Teatru l  de Stat d in  S ib iu ,  în regia Arianei Kunner, 
ea fost cal if icată de regretatul cr it ic Dumitru Ch i r i lă d rept o piesă "cumpl i t  de 
i negală", cu un pr im act excelent,  un  al doi lea ce concentrează miezul ideologic 
a l  textu l u i  ş i  o a tre ia parte mai puţ in izbutită. (cf. Familia n r. 5/1 967) .  Din creaţia 
teatrală a l u i  Iosif Vu lcan , comentatori i  au mai reţ inut Secretul (Familia, 1 870), 
Cui cu cui (Familia, 1 872),  Ciobanul din Ardeal ( Familia, 1 875) ,  Renegatul 
( Familia, 1 875) , Sultăniţa ( Familia, 1 879) , Chiriaşul fugit ( Familia, 1 889) , Înainte 
de bal (Familia, 1 890) , Câştigul moral ( Familia, 1 891  ), Scrisoarea secretă (Familia, 
1 89 1  ) , Plăieşul satului ( Familia, 1 892) şi Mortul Înviat ( Familia, 1 893),  cât şi o 
seamă de m ici l ucrări teatrale dest inate a fi reprezentate în manifestări comunale 
ori şcolare. F i reşte, va loarea dramaturg ică a scrier i lor lu i  I osif Vu lcan nu trebuie 
supraevaluată. E cât se poate de sigur că nu e vorba despre capodopere , dar, 
aşa cum apreciază Lizica M ihuţ în cartea menţionată mai sus, Vu lcan "a constitu it 
un admi rabi l  exemplu de u rmărire cu tenacitate a une i  ide i :  înf i inţarea teatru l u i  
românesc în  Transi lvania". 

În B ib l ioteca Astra din S ib iu  se află un n umăr de manuscr ise,  până mai ier i  
inedite, purtând semnătura lui Iosif Vulcan .  E meritul lu i  Florian Chelu şi a l  frate lu i  
său , Mar in Chelu ,  între t imp dispărut, de a f i  cercetat şi scos la lumină respectivul  
fond ş i  de a- 1  f i  publ icat în cele d in  u rmă în vol umu l  Iosif Vulcan - Teatru din 
manuscrise, în "B ib l ioteca Revistei Familia", Oradea, 2006. E vorba despre 
comedi i le Fanfaronii (în trei acte) ,  Moraliştii (tot în trei acte) ,  Bibliotecarul Casinei 
(pro iectată în tre i acte , dar d in  care , precu m  se pare, doar două au fost 
terminate) ,  de asemenea despre aşa-numita "dramă" A doua moarte, despre 
comedia într-un act Boierul de la Tuşnad şi despre ceea ce ar fi u rmat să f ie 
"tragedia în c inc i  acte" Annibal, dar d in  care avem doar o f i lă ş i  j umătate. Cum 



volumu l  nu a fost gândit ca o "ediţ ie cr it ică", ci doar ca o "restitu i re", l ipsesc 
adnotăr i le ,  dar şi datele scr ier i i  respectivelor texte cât ş i  necesarele precizări 
care ar f i menţionat dacă texte le  fragmentare nu au fost cu adevărat te rminate, 
sau doar atât s-a putut recupera ori s-a păstrat din ele. Uneor i ,  alcătuitori i  
vo l umu lu i  au avut dif icu l tăţi în descifrarea scri su l u i  lu i Vu lcan , lucru depăşit nu 
fără efort .  

Fanfaronii e o comedie savuroasă pe care autorul său ar f i dorit-o jucată pe 
scena Teatru l u i  Naţional din Bucureşt i .  Iosif Vu lcan a schiţat ghiar ş i  o d istribuţie 
pos ib i lă ,  alcătu ită d in mari nume ale artei scen ice a vrem i i .  In chip s im i lar stau 
l ucru r i le cu Moraliştii. Până la fi na lu l  bucol ic, în care s ituaţia creată în j u ru l  unei  
ipotetice căsători i  d in  interes se rezolvă pe cale "l iterară", adică pr in acordarea 
unei subvenţii pentru publ icarea unei cărţi ,  Fanfaronii se arată drept o scriere vivace, 
are haz, mişcare, stofă teatrală şi fi bră morală autentice. Accentul pamfletar e 
putern ic ,  umorul  suculent,  răsturnări le  de situaţ i i  frecvente, cu relativ meşteşug 
ţinute în mână de dramaturg. Cam la fel stau lucruri le cu Moraliştii, piesă "feministă" 
avant la lettre, mustind de adu ltere, l ucrare parcă mai încărcată, amestec de 
comedie bulevardieră şi melodramă. Ambele piese se înfruptă cu folos din arsenalu l  
vodevi lu lu i  ş i  a l  comediei bute, propun o tipologie bine conturată ş i  situaţ i i  i nteligent 
constru ite. N ici Bibliotecârul Casinei nu ar f i fost o lucrare ieş ită d in  comun ,  dar 
n ici de lepădat nu cred să fi fost, aşa după cum se poate deduce d in  cele două 
acte reproduse în volu m .  Piesa e o comedie de moravuri şi arată câte l ucruri 
mărunte şi povestioare de alcov se pot ascunde recurgând la pretexte ce invocă 
devotamentul şi sacrif iciu l  pentru interesul publ ic şi cu ltura l .  E evident că Iosif 
Vu lcan, spectator nel ipsit de la tu rnee ş i  de la prem ierele bucureştene, a învăţat 
meşteşugul vodevi l u l u i  pe care ştie să îl ut i l izeze reproductiv cu destulă abi l i tate . 
Dacă prin dramă înţelegem, aşa cum n i  s-a expl icat la şcoală, u n  amestec între 
tragedie şi comedie, atunci piesa A doua moarte se subsumează perfect respectivei 
defin iţi i .  Juna Zoe tocmai se pregăteşte să se căsătorească cu respectabi l u l  domn 
Bănescu ,  domn care fi reşte că are ban i .  Numai că Zoe mai fusese căsătorită cu 
Dimitrie, care, bolnav f i ind, a fost trimis într-o casă de sănătate şi mai apoi declarat 
mort. Însă mortul nu e nicidecum mort şi are prostu l gust de a-şi face reapariţia 
tocmai în ziua cununie i  soţiei sale. Premisele acestea, care amintesc frapant de 
farsele medievale, eşuează mai târz iu  nu în d ramă, cum ar fi dorit d ramaturgu l ,  
ci ma i  degrabă în melodramă. Fără îndoială ,  D im itrie se socoteşte trădat şi vede 
în trădarea Zoei o a doua moarte . Zoe se vede dezonorată . d rept pentru care 
înghite la repezeală n iscaiva otravă, l u i  D im itrie rămânându- i  consolarea de a-şi 
creşte, după regu l i  ş i  dat in i ,  frumoasa fi ică ce tocmai descoperise u im ită că îi 
trăieşte tatăl .  Comedia într-un act Boierul de la Tuşnad e ş i  ea concepută după 
modelu l  farsei .  Asta înseamnă că abundă în încurcătu ri ş i  quiproquo-uri şi  asp i ră 
la statutul de satiră de moravuri . E constru ită pe tema atribu ir i i  unu i  fals statut 
social unu i  personaj d in  Vech iu l  Regat rătăcit la Tuşnad . 

în contextul în care se doreşte readucerea pe scenă a vech i lor  p iese 
româneşt i ,  în pofida imperfecţ iun i lor lor - un atare pro iect are Teatrul  Naţional 
" I . L. Caragiale" din Bucureşti - volumu l  de Teatru din manuscrise îşi întăreşte 
ut i l itatea .  l nsă cred că principala obl igată să revalorif ice scen ic moşten i rea l u i  
Iosif Vulcan e Sectia Română a Teatru l u i  de  Stat d in  Oradea, a cărei trupă se 
cheamă tocmai " Iosif Vu lcan". 

Iosif Vulcan - Teatru din manuscrise, "Bibl ioteca revistei Familia", Oradea, 2006. 


