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Radu Macrinici, directorul ,,Festivalului International de Teatru Atelier“, s-a
dovedit mereu dibaci in a alege, ca locuri de desfasurare, orase de provincie ce
stiu sa-si puna la dispozitie linistea si intimitatea. Anul acesta, in Baia Mare, oame-
nii s-au adunat la teatru ca la o sarbatoare. Un punct de atractie |-a constituit, inca
de la deschidere, prezenta regizorului Victor loan Frunza, cu trei spectacole care
i-au creionat, fara indoiala, profilul artistic. Acestora li s-a alaturat expozitia de
scenografie a doamnei Adriana Grand, intitulata ,ingeri industriali, deschisa in
foaierul Teatrului Municipal de-a lungul intregului Festival.

FAUST - un nebun frumos

Ce text dramatic mai incarcat de simboluri, de imagini si semnificatii ar putea
fi de o mai seducatoare atractie pentru imaginatia .fard& masurg” a lui Victor loan
Frunza, decat istoria doctorului Faust? Regizor ambitios si erudit, a construit un
mit personal al lui Faust, apeland la textele lui Jean Variot, Cristopher Marlowe,
Goethe, Paul Valéry si Alfred Jarry.

Spatiul acela enigmatic, aflat la limita intre viata si moarte, intre aspiratia
aroganta si umilinta impusa omenescului, in care framantarea poate atinge forta
nebuniei, este habitatul perfect pentru ceea ce inseamna zone preferate de tatonare
pentru V.I.Frunza; este un regizor pe care abisurile nu-l inspaimanta, ci, din contra,
ii hranesc metaforele scenice care au devenit tot mai mult insemne ale unei viziuni
foarte personale, construindu-i un portret din tuse puternice si culori pline de
indrazneala.

Intr-un timp, in care raul seduce pervers si se insinueaza in orice, si mai ales,
in individul contemporan bulversat de haos si lipsa de repere, cand din pofta aca-
paratoare de a stapani destine, omul isi populeaza lumea cu noi idoli: tehnica,
stiinta, cercetare, clonare, meditatia asupra mortii devine obligatorie. Astfel se
redreseaza, prin antiteza, ducatul vietii, cu toate adevarurile care conteaza.

Ceea ce confera originalitate spectacolului este viziunea ironica asupra omu-
lui putemic — asupra alchimistului care se considera stapan peste formulele obscure
ale Universului, dar se afla lipsit de abilitate in reactiile firesti in fata vietii insasi;
cedarea sufletului sau lui Mefisto, pentru o experienta prelungita cu tinerete, il face
vulnerabil in fata seductiilor vietii fara artificii i pretiozitate. Gandul la Divinitate ii
prilejuieste acestuia introspectii, autoanaliza si autocunoastere. Totul se dezvolta
in registrul unei farse existentiale, al unui comic de situatii bine temperat si gene-
rator de momente grotesti, sustinute de inspiratele costume ale Adrianei Grand.
Personajele alegorice ale pacatelor omenesti creeaza imagini care te vor bantui,
cu siguranta, o vreme.
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Muzica compusa de Cari Tibor si difuzata printr-un mix de proceduri: orches-
tra, voci live si fixari pe suport digital, este practic inca un personaj care are propriul
limbaj, propriul impact si comentariu la text; creeaza Tn sine momente de dramatism
si fior rascolitor.

Este evident ca toti cei trei creatori: V.I Frunza, Adriana Grand si Cari Tibor
sunt de fapt oameni-spectacol, in sensul crearii unei poetici specifice, dominate de
visceral, de organic ce constituie pecetea unitatii si plasticii spectacolului.

Stiinta regizorului de a doza forta momentelor, intr-o creatie scenica in care
cuvantul greu de semnificatii este dominant, apare vizibila in scena indragostirii
tanarului Faust; momentul este rezolvat printr-o coregrafie electrizanta, in ritmul
tangoului care detensioneaza si creeaza emotie.

Montarea este un prilej al desfasurarii de forte actoricesti, de sustinere a unor
partituri deloc facile, prin apelul la o multitudine de mijloace si calitati expresive,
prin solicitarea ca gestul si atitudinea sa insemne accente puternice in compozitie.
Construirea relatiilor multiple, folosirea obiectelor complicate si a efectelor creeaza
o dimensiune gigantesca, proprie spiritului faustic.

Cu sugestia ca textul ar mai necesita pe alocuri reduceri si reordonari, spec-
tacolul despre istoria comica a doctorului Faust inseamna, in sine, un proiect
ambitios pentru teatrul romanesc in general si o reusita pentru Teatrul Municipal
din Baia Mare, unde echipa tanara de actori a dovedit ca merita o mare intainire.

De fapt, V.| Frunza reuseste sa ne tulbure constiintele cu o intrebare iscodi-
toare: am reusit cumva sa nu semnam un contract asemanator cu Raul? Am
izbutit sa pastram datul divin ce Tnseamna lumina, cale si lipsa fricii? Invitatia din
final — de a nu intarzia nimeni sa treaca pe poarta Purgatoriului —, prelungeste, in
fiecare dintre cei care ,am participat®, o interogatie care ne obliga sa ramanem de
veghe. (0.S.)

Sa sedem!

Noi, teatrologii, avem mania de a esentializa creatia unui dramaturg oferind
etichete definitorii: ,Henrik Ibsen i emanciparea femeii“, ,Caragiale si satira soci-
ala“, ,Pirandello si mastile nude" — clisee ieftine, aparute din rele obisnuinte! In
aceasta cheie este privit, de obicei, Eugen lonescu: absurdul si perimarea cuvin-
telor! lata de ce, probabil, multi dintre noi s-au obignuit sa vada universul ionescian
marcat de un tragism rece pe care il privesc cu detasare rationala.

Regizorul Victor loan Frunza, in Scaunele montate la Teatrul German de Stat
din Timisoara, face exact contrariul: dintr-un text, ce la prima lectura este absolut
lipsit de viata, el creeaza emotie!

Grotescul personajelor nu e doar terifiant, ci si induiosator. Cuvintele isi pierd
sensul, dar nu lasa loc stupizeniei, ci regretelor, caci, pe masura ce descoperi lipsa
comunicarii, nu te Tnveselegste ironia sortii, ci te Tntristeaza tragicul destin.

Muzica e Tn contratimp cu ritmul replicilor, iar in limbajul ei rezida poate singura
unitate comuna dintre Batran si Batrana. Recitalul actoricesc mi s-a parut excep-
tional! lidiko Jarcsek-Zamfirescu si Boris Gaza au stiut sa relationeze atat de bine
prin intermediul unor personaje invizibile! Alchimia dintre ei era atat de profunda,
ncat gesturile lor marcau momentele intime nu numai dintre soti, ci gi dintre mama
si fiu, ca un incest primordial intre Cain si Eva. Incercarea de a-si gasi salvarea in
amintiri, intr-un trecut irecuperabil, nu se rezuma a fi doar o distructiva si continua
evocare! Ei realizeaza ca sunt obositi inainte de intrarea invitatilor in casal Ceea
ce urmeaza sa se intample e doar un act testamentar!



La final, gesturile oratorului incep prin a fi comice: il vedem cum se chinuie
ca un peste pe uscat, ca un vierme aruncat in existenta! Ironia merge atat de
departe, incat in momentul in care Tngana sunetele, o parte din public, necunos-
catoare de limba germana, si fara casti la urechi, are impresia ca el vorbeste
coerent! De fapt, nu-si poate articula sub nicio forma limba de lemn! E prea mult!
E nevoit sa se intoarca la origini, asemeni celor dinaintea lui, acolo unde domneste
tacerea! ,La dracu cu lumea!”, par a ne spune artificiile, iar el le aproba!

Ne-am obisnuit cu montari in care scaunele erau identice, dand senzatia de
uniformitate. Paradoxul lui ,toti suntem la fel, dar nu ne intelegem* parea a fi una-
nim acceptat, in aga masura incat abstractizarea si simbolizarea ajungeau sa inhibe
empatia! In scenografia Adrianei Grand nu exista doua scaune la fel! Nu ne inte-
legem intre noi tocmai pentru ca suntem diferiti! Suntem oameni cu ganduri si
experiente diferite! Nu suntem mecanisme, ci suntem supusi unor mecanisme.
Stam in ele! Stam n viata! Ramanem aici pana se termina spectacolul! Apoi ne
coboram Tn adancurile de unde am venit! (A.S.)

Hai la vis si voie buna!

Visul unei nopti de vara va fi oriunde si oricand o celebrare a artei teatrului.
S-a scris enorm despre Shakespeare si straturile de interpretare a operei sale,
despre structura complicata si polisemia textului si imaginilor pe care o dezlantuie.
Oferta bogata a lecturilor lui Shakespeare 1l relaxeaza in aparenta pe regizor, dar
il si umple de responsabilitate. Shakespeare nu este un dramaturg Tngaduitor Si
nu ii poti ignora exigenta.

Montarile moderne cu Visul unei nopti de vara au confirmat ca textul nu este
un basm pentru copii, cu personaje Tnaripate, ci reflecta direct, chiar brutal, dar cu
duh, cele ale vietii. Viziunea lui Victor loan Frunza descopera ca aceasta piesa
despre magie, spirit i zane, desi pare compusa, aparent, din elemente artificiale,
ireale, vorbeste despre adevaruri si realitati.

Cuplul Frunza—-Grand a hotarat sa elimine luxurianta vegetal-baroca pentru
cadru, Tnlocuind-o cu o turnanta, pe care, afigele succesiv intinse schimba ambi-
entul situatiei, asternand orele unei nopti de pomina. Costumele elfilor si duhurilor
padurii-negre, cu podoabe capilare metalice si becuri intermitente, mecanicizarea
instrumentelor magice in directia recuzitei, anunta spectatorul ca vechile ritmuri
asociate textului se vor substitui printr-un ritm nou, de clocot si haz.

Se merge pe tendinta modema a demistificarii, piesa devenind de mare realism
psihologic si de o virilitate ilara; este o poveste despre cuplu si orbirea n iubire,
despre ambiguitatea senzatiilor, scoase la iveala intr-o noapte magica, in care
haturile lumii se muta in mana unor fapturi suprafiresti, coborate din balada nor-
dului celtic si saxon. Richard Balint s-a dovedit foarte izbutit in rolul maleficului
manipulant Oberon, reprezentant al bestiarului lumii, facator de vraji vindicative si
descantece.

Cum acest text a fost scris de Shakespeare ca piesa de divertisment pentru
o nunta, Victor loan Frunza l|-a transformat in motiv de celebrare a bucuriei, de
eliberare de tensiuni si de exuberanta. Cuvintele rostite sunt cuceritoare in acest
sens: juxtapunerea de paradoxuri, jocuri verbale, desi uneori sublinierea vine pe
alta cale decat cea a lui Shakespeare, iar vocile unor actori se pierd in largul
scenei.

Dihotomia realitate-aparenta este explicita, prin intrarea actorilor in situatie
din starea de contemplare a unor spectatori pe scaune. Artistul trebuie sa spuna
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publicului raspicat: sunt om ca toti oamenii. Magia si potentele piesei trebuie sa se
desprinda din viata launtrica, ascunsa a ,interpretului*.

Viziunea asupra Visului pulverizeaza si ultima imagine poetica constanta,
martorul erotic-luna, ilustrata de un astronaut metalic american. Se naste astfel
pe scena o lume fara mister, nuda si rece, mai mult de laborator decét a vietii. Doar
muzica pastreaza in surdina tonalitatile lirice ale poeziei shakespeariene.

Reusite au fost secventele de teatru in teatru, reprezentatia meseriagilor
diletanti ilustrand si ironizand grosolania teatrului real, artificialitatea recuzitei,
in comparatie cu textul pur simbolic. Consider ca miezul Visului consta in jocul
lui Piram si Tisbe (un travesti exceptional realizat) care, nu doar pentru a crea
un efect comic, este lasat la sfarsitul operei. Desi am avut senzatia unui final
amanat si mult prelungit, episodul celebreaza arta actorului. Piesa intreaga are
capacitatea de a deveni, printr-o inlantuire de teme, o explorare, uneori inspi-
rata, alteori mai putin, a ceea ce singur teatrul e in stare sa realizeze ca forma
de arta. (0.S.)

O foarte stranie poveste cu un cimitir!

Din prima zi in care am venit la Festivalul ,Atelier* am avut o curiozitate spe-
ciala fata de acest happening de la Sapanta! Probabil, fotografiile de la sfarsitul
caietului-program sau poate simplul interes turistic... nu stiu sa va zic exact! Si
pentru ca veni vorba de fotografii, daca va aruncati privirea in caietul-program, la
penultima pagina, veti vedea in centru un batranel ce tine mana la gura, si care
pe mine unul m-a impresionat atat de mult incat v-as putea lasa sa credeti ca m-am
dus pana acolo numai pentru a-l cunoaste! Zilele trecute, dupa ce am citit editori-
alele Siminei Simion, ma gandeam la el ca la un Marghiodan! Ba mai mult, de-a
lungul Festivalului, de cate ori lasam caietul-program sa se deschida unde o vrea,
el imi arata numai poza asta, careia eu 1i mai inventam o poveste! Plictisit de
inventii, m-am dus sa aflu adevarul despre!

Sunt momente in viata unui om de teatru cand vrea sa se destinda. Nu mai
are chef de inventii! Obosit de presiunea la care 1l supune un spectacol de scena,
alege sa faca happening-uri ce poate nu atrag la fel de mult public, dar il impli-
nesc pe el ca om. Din aceasta cauza, poate, nu I-am putut uita pe domnul loan
Costin spunand la plecare... ,La revedere, Unicule!“. Pentru ca intr-adevar!
L»Sapanta versus Spoon River a fost un moment unic! Prin simplitate, si prin
incarcatura pe care o avea aceasta simplitate! Stim ca teatrul 1n general este
efemer! Va dati seama, in acest caz, de importanta unui recital desfagurat pentru
numai o singura data!?

Nu au fost necesare multe pregatiri! In numai cateva clipe, toti actorii frematau!
Domnul Victor loan Frunza le acorda intr-o liniste deplina ultimele indicatii regizo-
rale! Unii dintre noi, ne plimbam printe morminte! O da! Ce imagine funebra ne
starneste de obicei aceasta fraza! De fapt, cimitirul acela era atat de binecuvantat,
incat tristetea nu-si avea locul. Altii prefereau sa stea la strada, pe banca, la o
ceasca de cafeal )

La un moment dat, Cari Tibor albi de tot! Imi spuse intai mie, crezand ca poate
se insala (sau dorind sa se ingele) ca pianina nu mai functioneaza! in zadar mai
incerca el sa miste de fire! Curentul exista teoretic, dar nu ajungea acolo unde
trebuie! Pe scurt, cum spunea un cunoscutdrag mie... ,avea defectul stricat"! Grav
era ca totul trebuia sa fie gata in douazeci de minute! Actorii erau la locurile lor!



Leo RUDENCO, Ghenadie GALCA si Luminita TACU
in Povesti de familie de Biljana SRBLJANOVIC, regia Mihai FUSU

Cand auzi asta, Victor loan Frunza raspunse scurt, probabil fara & fi constient
de gravitatea situatiei: ,Nu-mi spune asta tocmai acum! Rezolva problema®“, si apoi
isi vazu de treaba. Indicatiile lui, menite parca sa ne ingrijoreze s$i mai mult, con-
tinuau sa mentioneze: ,Aici faceti o pauza, pentru ca vine muzica!*

Sunt momente in viata unui om mai importante decat cele in care ,vrea“ sau
.trebuie sa se destinda“: ele apar atunci cand, indiferent de greutatile care i ies in
cale, Dumnezeu i1l ajuta sa-si duca treaba la bun sfarsit! Cat de bine s-a vazut asta
ieri, cand nu stiu de unde, a venit Cari Tibor cu o alta pianina electronica la subrat!
Era atat de mandru de reusita sa! Si chiar avea de ce!

Apoi a inceput evenimentul propriu-zis: ascunsi printre cruci, actorii reci-
tau versurile atat ale lui Edgar Lee Masters, céat si pe cele ale lui Stan lon
Patras. Unele la origini scrise in carti, altele direct pe cruci! Diferentele insa
erau aproape insesizabile: ,Gheorghe“ sau ,McFarlane" ajunsesera sa fie
pentru noi, spectatorii, totuna! in schimb, senzatia unei indiferente complete
fata de moarte era atat de vie! Fiecare actor in parte a reusit de minune sa-i
Jntrupeze” pe cei trecuti cu veselie in nefiinta. Naturaletea, viul din ei era
exact punctul comun si special pe care il aveau cu cei de acolo, din cimitirul
Sapanta!

Din aceasta cauza nu pot sa nu remarc importanta spatiului de joc! Nicaieri
poate, nu se putea gasi mai mult adevar artistic decat aici! Nu mai stiu cine spunea
ca unitatea de masura pentru emotia pe care o contine un moment artistic este
data de reactia copiilor! leri erau copii la Cimitirul din Sapanta! Si toti au fost atenti
timp de aproximativ douazeci de minute!
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Nu am putut sa trec cu vederea zambetul de la final pe care domnul Victor
loan Frunza |-a acordat actorilor, pentru binemeritatul succes pe care, de altfel, cu
totii I-au avut! (A.S.)

Kill fiction

Antieroul american, gratie unei mediatizari exagerate, s-a dat de trei ori peste
cap si a devenit erou veritabil. Portetul lui e deja clasic: frustrat, nervos, apatic,
ascunzand sub masca violentei o sensibilitate sfasietoare, supus de sistemul social,
usor revoltat, dar nu intr-o directie ultrainteligenta, injura purtat de o manie innas-
cuta pe care nu si-o poate infrana, ca si cum, intr-un intreg univers depravat, el ar
fi primul dintre cei renegati.

I-as putea contura chiar si un profil istoric, ratacindu-ma printre tenebroasele
personaje de benzi desenate ale lui McFarlane, O’Barr sau Frank Miller. Si pentru
ca l-am pomenit pe Miller, nu pot sa nu ma gandesc la Sin City, si daca imi amintesc
de Sin City, nu se poate sa uit de Quentin Tarantino, al carui duh creator a razbit
prin toti porii piesei Geniul crimei, de George F.Walker, montata la ,Teatrul 74“ din
Targu Mures de regizorul Theodor Cristian Popescu.

Ce vreau sa spun este ca nu numai sabia de samurai vanturata haotic de
Monica Ristea-Horga, aceasta ,anti-Uma Thurman* a scenei teatrale, iti crea sen-
zatia unui Kill Bill“ balcanic, ci si hiperactivul schimb de replici ,pulp fiction“-ian
decurgea cu monotonia-i caracteristica, pe alocuri inflorita de comicul de situatie.
Mai apar apoi doua femei imbatate de placerea de a ucide, dandu-se drept Natural
Born Killers, si un pusti la pubertate care la vede ca pe niste Natural Born
Fuckers!

Pentru a savura cocteilul, se adauga o rapire stupida in maniera lui John Woo,
si un monolog pe intuneric al betivului. Impuscat fiind, nu-I vedem cum, probabil,
scuipa sange si se sterge cu maneca de la camasa, dar il auzim cum fii injura pe
Jicalosi*! Mai lipseste sa spuna ,Un fleac, m-au ciuruit!”

Concluzia este ca fara nervii tensionati ai actorilor, ce au reusit performanta
de a mentine o stare dinamica timp de aproximativ o ora, am fi asistat la o dure-
roasa lipsa de originalitate! Altfel, cum pot sa explic coloana sonora de final, apar-
tinand aceluiasi Pulp Fiction! Un ,Honey Bunny“ mai lipsea si eram in stare sa scot
din ghiozdan punga de popcorn! In fond, ma simteam ca la film! (A.$S.)

Vino in balon!

Aleg sa fiu de acord cu Gustave Flaubert care spunea ca operele lui preferate
sunt cele care-| fac sa viseze toata ziua. Mi s-a intamplat ceva in acest sens la
Festivalul International de Teatru ,Atelier. Treceam zilnic prin Piata Millennium,
observandu-i linistea si energia buna, de parca ar fi asteptat sa i se intample
ceva.

Intr-adevar, ieri, spre seara, in momentul acela de abdicare a zilei, care, deja
insemna decor, cu lumina aranjata fara gres de Creator, Lita Chow Yuen ne-a
aratat cum poate intra si ascunde intr-un balon de latex. Lumea, mai mult sau mai
putin increzatoare, a inconjurat-o pe firava singaporezo-chinezo-belgiana, cu trup
mignon, in timp ce o muzica gen Enya, dar cu inflexiuni orientale, crea atmo-
sfera.

Dupa doua incercari esuate — balonul s-a spart dezamagitor pentru unii, — $i,
dupa o vreme de rezistenta in aerul rarefiat, a iesit transfigurata, nascandu-se
parca din nou, dar fara planset.



ncois MONTY in Ubu sur Ja fable, dupa Alfred JARRY

Am tinut sa relatez cu voce de reporter ceva ce ar putea parea, pentru multi,
doar original. Dar e mai mult de atat. Artista isi descrie astfel spectacolul: ,este
metafora universala a vietii, mortii si renasterii." Inefabilul este, in orice caz, carac-
teristic pentru orientali. Noi, europenii, cautam si apreciem la ei un alt stil de viata,
o alta viziune asupra lumii, care ne intriga, dar ne si seduce. Nereusita ei in primele
incercari a fost impresionanta, dand semne despre fragilitatea artistului si a exis-
tentei precare, constiintei care se simte suspendata intre doua abisuri: sunt doar
clipe de echilibru intre viata si moarte.

O inima de jucarie ne-a fost dezvaluita, in final, de Lita Chow Yuen, intinzand
pana la ea un covor al sperantelor, cu marturii scrise in diverse limbi ale celor care
si-au permis refugiul in vis. Scopul reprezentatiei a fost atins: nu performanta, ci
emotie. (0.9.)

IN-DES-CI-FRA-BI-LO-I-DAL (pour les non conaisseurs)

Este spectacolul coregrafic contemporan un soi de struto-camila cu mersul
zbuciumat pe care eu nu o pot intelege! $Si ma nadusesc chinuindu-ma, si ma
interesez sa vad cat mai multe asemenea exegeze, si ma lovesc cu bietul meu
capsor de pereti, apoi o rog pe mami sa-mi puna comprese reci la tample, si tot
nu pricep! ]

Facea in ,IN-FI-NI-TE-SI-MAL", domnul Jozsef Trefeli ceva foarte interesant,
cred eu, dar nu sunt prea sigur! La inceput, am crezut ca tot ceea ce vad era doar
o introducere! Numai ca foarte lunga! Atat de lunga, incat probabil uitase sa mai
dea voie unei actiuni sa aiba loc! Cand am avut revelatia ca poate exact asta e
ideea... nu trebuie sa se petreaca nimic... trecuse deja o jumatate de ora!



.Nicio problem‘ —repet in sinea mea! ,Niciodata nu e prea tarziu sa descoperi
semnificatia unui gest!" Ma protapesc eu in scaun, gandindu-ma ca daca ma vede
lumea ce frumos stau , o sa creada ca tare mai sunt initiat intr'ale dansului! Chiar
ma uit un pic n jurul meu pe intuneric si zambesc dand senzatla ca-miplace! ,imi
place pentru ca inteleg! Da! Uite, acum se dezbraca de n|§te haine uscate si ia
altele ude! Eu stiu ce inseamna, dar nu va spun! Va las sa descoperiti singuri!”

Pe vremea tineretii mele, ma obignuisem cu piruete, ,battement tendu®-uri, si
alte asemenea gesturi armonioase, ce-i drept, cam traditionale! Mi-a placut si mie
trupa Iui Natcho Duato cand a venit pe scena Nationalului bucurestean, si a dansat
mai sa rupa parchetul, iar de celebrii Lords of the Dance nu mai scriu, ca stie toata
lumea! Ma mai uit si eu la un balet, si tare mi-s dragi fetele alea de fac bataturi in
degetele de la picioare, la cat de gratios se migca! Si ritm, si muzica, si performanta,
si alte chestii pentru necunoscatorii ca mine!

La acest spectacol, in schimb, in plin avant postmodernist ultra-genialoido-
ermetic, trebuia s3 ma conformez tendintelor! Dar cand a inceput sa gafaie in
microfon domnul Jozsef Trefeli, parca ma scrijelea un cui in timpan, ca m-am intors
cu ochii holbati catre prietena mea si i-am soptit disperat: ,Eu ies!"

Ea, mai prudenta din fire, mi-a raspuns: ,Nu e frumos!*

,Pai stiu si eu ca nu e frumos, d-aia vreau sa ies!"

,Nu e frumos fata de organizatori!" insista ea

,Dar ce vina au organizatorii? Si ei sunt la fel de neprihaniti ca si mine!*

Mi-am luat ghiozdanul si am iesit cu 15 minute Tnainte de final! Acum imi pare
rau! Am pierdut sansa de a intelege inca un spectacol contemporan de coregrafie!
Nu-i nimic! Las’ pe data viitoare! Nu de alta, dar sunt parca din ce in ce mai multe!

(A.$.)

Procesul uman de imperechere...

.Teatrul de garaj si curte Aualeu®, intemeiat Tn frumosul oras Timisoara, ne-a
delectat papilele estetice teatrale cu doua spectacole in regia aceluiasi artist, pe
nume Ovidiu Mihaita. (Sper sa nu se supere ca spun ,regie” si nu ,inscenare”, dar
pentru mine, ca teatrolog, totuna e)

Temandu-se ca, poate, vor fi ironizati, membrii trupei au preferat sa adopte
un brand autoironic, pus in practica nu numai de caietul-program, dar si de o
haioasa melodie introductiva in stil hip-hop. Din aceasta cauza, am fost poate atat
de fascinat de lovirea gongului, la inceputul fiecarui spectacol — un ritual respectat
cu atata seriozitate, incat chiar reusea sa starneasca emotia unui spatiu sacru!

La Stateam intingi pe pat am ras in hohote. Am ras realizand cat de stupid
e procesul asta uman de imperechere! Face concurenta mai mult ca sigur oricarei
formule alchimice! Tentativa poate dura o viata, pentru ca la sfarsit sa te bucuri de
un ,mare nimic".

Cei doi, un El si-o Ea valabili fie pentru povesti de dragoste, fie pentru mate-
riale porno, fie pentru scene horror, canta fiecare in sinea lui, dar nu se asculta
unul pe altul' Sunt frumosi ca oameni, dar nu impreuna! Si parca nu a fost mereu
asa! Parca a fost o vreme cand se priveau cu timiditate, fiind mereu atenti sa nu
se deranjeze intre ei! Acuma vor sa-si ia ,la revedere®, vor sa se convinga, odata
pentru totdeauna, ca nu mai au ce sa-si spuna! Dar nici asta nu le iese! Sunt ata-
tea cuvinte ce le stau pe limba, dar le lipseste curajul de a le rosti! Se tem de
zadarnicie! Asa ca prefera sa se intoarca in colturile lor si sa-gi aduca aminte de
vremurile bune! In ciuda faptului ca teoretic ,supunerea si resemnarea sunt inac-



ceptabile si implacabile, ele sunt singurele noastre stari valabile la sfarsit de
poveste!

Nimic nu e mai indicat in teatru decat sa vezi ca pe scena se petrec lucruri ce
ti s-au intamplat si tie! Frumos este cand aceste lucruri nu sunt redate la fel ca in
viata, asa cum fac unele grupuri de teatru bucuregtene asupra carora nu e cazul
sa ma pronunt, si care prefera realismul dus pana la vulgar in locul unei inteligente
sugestii! Interesant este cum, profitand de un context favorabil, ajung sa fie foarte
apreciate de lumea ce nu are sansa sa vada ca ,se poate $i mai bine“. (A.S.)

...§i alte magini in viteza

La Umbrele pentru lacrimi am chicotit. Am chicotit deoarece cuvintele fuse-
sera suprimate in totalitate! Situatie interesanta, dar periculoasa in acelasi timp,
caci actiunile mimice necesitau poate o mai mare precizie $i acuratete! Evident ca
nu m-a impresionat amalgamul de teorii invalmasite in caietul-program, copiate pe
ascuns probabil din caietele lui Gordon Craig sau ale lui Meyerhold. Sunt mai
fascinat de povestirile lui Dan Puric, care, probabil fara sa stie, a influentat foarte
mult acest din urma spectacol! Pe de alta parte... sa fim seriosi... mai canta cucii
la fel si-n tari diferite!

Un om moare! Un om, cu o viata foarte complexa, pusa la punct de ,Mai-Marele*,
este calcat de o masina in viteza! Fapt in sine ,ne-divers®, daca stam sa ne gandim
la zecile de stiri ce apar zilnic cu acest subiect. Modalitatea de redare ingenioasa!
Dinamica tinde spre ,ralenti“, mai degraba ca intr-un desen animat decat ca in
teatru! Detaliile sunt pur si simplu mult prea aratate, de aici aparand situatii desfa-
surate greoi. Muzica live, cantata si compusa de Cari Tibor, a fost absolut uluitoare,
depasind ca forta jocul actoricesc! Personajul creat de ea graia mai mult decat
intregul spectacol.

Inspre final, cel ce a fost candva un om ajunge un cadavru! Disectia se petrece
intr-o morga improvizata, cu medici la fel de improvizati, al caror spirit cinic dus
pana la grotesc mi-a amintit de spectacolul Morti gi vii al Anei Margineanu. Mai
tarziu, se continua cu acelasi cinism inmormantarea decedatului nostru erou, de
catre un preot demagog ale carui convingeri demonice Ti influenteaza poate prea
mult felul de a judeca lucrurile! Maniera interpretativa imi aminteste (puteti spune
ca pentru mine a fost un spectacol comemorativ) de un ,mister* Bean mai sadic,
ce acompaniaza o intamplare din ce in ce mai lipsita de sens.

Trebuie sa recunosc insa ca este un gen de spectacol ma pune in dificultate
cand vine vorba de scris! Avand in vedere lipsa de cuvinte, traiesc mereu cu teama
ca poate nu am inteles ceva asa cum trebuia! De exemplu, nu stiu sigur daca
personajul acela cu ochii acoperiti era Moartea sau altcineva.

lar ca incheiere, am o nedumerire: scrie undeva in caietul program ca ,oame-
nii vin la teatru sa vada“. Ce este mai important pentru un artist de teatru: sa cre-
eze pentru toti oamenii, sau numai pentru aceia care vad? (A.S.)

Despre lucruri emotionante si alte asemenea fenomene!

Nu am inteles de ce Tnainte de inceperea spectacolului Povesti de familie
de Biljana Srbljanovic, montat de Mihai Fusu la Teatrul National ,Mihai Eminescu®
din Chiginau, am fost serviti cu sirop! Intelectualul din mine, imbuibat cu simboluri
cauta in acest gest o urma de rationament profund. Mi-am dat seama, abia la final,
ca spectacolul, desfasurat in spatele unui gard de sarma, nu avea nicio legatura
cu paharele din foaier.
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Prestatiile actoricesti ale lui Leo Rudenco si Ghenadie Galca, mi-au parut
monotone si lipsite de nuanta, de-a lungul intregii piese! La celalalt antipod, Luminita
Técu a tinut pe umeri intreaga piesa, reactionand just la intamplarile de pe scena,
iar Snejana Puica a avut un rol pur si simplu sfasietor. Totusi ceva poate ca a lipsit:
probabil precizia mesajului! Cu toate astea, la iesire, majoritatea spectatorilor erau
emotionati. Textul vorbeste despre violenta in stare pura si despre adevaratele ei
surse pe care insusi mediul social le favorizeaza. Probabil, nici macar nu este loc
de nuante, poate ca, pur si simplu, lumea se abrutizeaza in asemenea hal incat
trebuie Tnchisa intr-o cusca si lasata sa se autoextermine! De fapt, chiar si eu cred
asta! O cred atat de mult, incat ajung sa ma simt stupid in momentul in care pun
problema unor nuante! Spectacolul a emotionat pur si simplu! A fost suficient?

Un critic de teatru desfiinta un spectacol! Uneori, daca nu duce lipsa de coe-
renta, va fi receptat ca fiind foarte spiritual! Dar la spectacolele ce au starnit sen-
timente in inima publicului, daca va incerca sa bata campii cu micile scapari din
tehnica de joc, nu va fi altceva decat un insensibil! Ce poate face in asemenea
exceptionale cazuri? (A.$.)

Pe vremea cand eram doar om...

Cand a trebuit sa scriu prima oara despre spectacolul Joc fara cuvinte 1 de
Samuel Beckett, pus la Teatrul Clasic din Paris, a carui regie si interpretare a fost
semnata de Aurelia Ivan si Frangois Lazaro, stateam cu foaia alba in fata ochilor
si nu puteam sa scriu nimic. Mi se pareau inutile informatiile tip ,E piesa premer-
gatoare Sférsitului de partidd”“ sau ,E expresia absolut coerenta a teatrului absurd*.
Imi dadeam seama ca toate astea nu valorau mare lucru. De aceea, profund mar-
cat de expresivitatea papusii ce timp de aproximativ 45 de minute reusise sa imi
transmita atatea sentimente, mi-am imaginat ce ar fi dorit sa ,vorbeasca“, dar nu
reusise. In locul ei m-am vazut pe mine:

.Pe vremea cand eram doar om, si singur ma aflam pe lume, iar pielea mea
eraalba ca pamintul din care fusesem plamadit, ascultind cu atentie ale Dumnezeului
porunci, dar nefiindu-mi rasplatita insa cu nimic ascultarea, ma lasam manat prin
viata de mine insumi! Ma pacaleam ca sunt liber, si mai ales singur! Dar, de fapt,
eu ma aveam pe mine, si tare mi-eram drag, desi chipul meu adevarat nu mi-l
vazusem niciodata! Pe vremea mea, oglinzile erau foarte rare

Pe atunci aparuse undeva in inaltul cerului un izvor cu apa vie, la care inse-
tatul de mine visase intreaga viata, dar la care nu reusisem niciodata sa ajung.
Probabil, viata mea nu era de ajuns, iar apa mi-ar fi asigurat un trai decent! De
cand cu tranzitia asta, viata s-a scumpit foarte mult! E atat de scumpa, incat numai
prin cer poate fi transportata!

Si nu stiu daca va spuneam, dar ma ademenea acel Dumnezeu pus pe sotii,
trimitandu-mi semne care sa ma faca sa ma simt special, iar eu il credeam pana
n cea din urma clipa, cand descopeream cu ochii mei cat sunt de incapabil. Atuncea
o suparare fara margini imi strabatea sufletul si imi doream sa mor. Dar creanga
de care am vrut sa-mi atarn franghia s-a rupt din senin. Nu te poti baza niciodata
pe pomi! Seamana uneori prea mult cu noi, oamenii!

Da, iubitii mei prieteni, pe vremea aceea, de multe ori, am fost trantit la pamant!
Eu m-am ridicat, mi-am scos batista din buzunar, m-am scuturat de praf $i mi-am
sters sudoarea, apoi am impachetat-o cu grija la loc si am luat totul de la capat.
Obosind sa tot fac lucruri, am decis sa ma culc!
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Izvorului cu apa vie i s-a facut mila de mine si s-a coborat de bunavoie in
dreptul gurii mele. Om fiind, am crezut ca visez, caci asemenea minuni mie nu mi-a
fost dat niciodata sa traiesc! Am lasat deci apa sa se intoarca de unde se venise,
caci nu credeam a fi nimic aieveal Ce nu crezi ca e aievea in general nu e bine sa
crezi!

De aici a inceput ,sfarsitul meu de partida“. (A.S.)

Ce faceti cu inimile noastre, domnule?

Domnule Radu Afrim, stiu ca sunteti un regizor cam ciudat pentru unii, prea
indraznet pentru altii i prea ,social* pentru cine mai stie cine. Nu stiu altii ce ar
face, dar eu v-as pedepsi! De ce? Pentru ca, in spectacolul dumneavoastra —
Inimi cicatrizate, montat la Teatrul National din Constanta, luati spectatorul l
aduceti aproape de scena-sanatoriu ce se va umple cu bolnaw ii ,obligati“ pe
actori sa fie foarte buni, noi ne credem toamna, in umezeala orasului Berk sur
Mer, unde se intdmpla ,bazaconii*, pe o muzica excelenta (intentionat alegeti o
muzica ce ne pierde?), si plecam de la dumneavoastra cu un nod in gat, lacrimi
si tot arsenalul de emotii.

M-am intrebat, singura, la iesire: ce este teatrul? Unul dintre raspunsurile
posibile este ca, dacate ia in stapanire tacerea si tremurul i nu ti-a displacut nimic,
ai vazut teatru bun. Eu am avut aceste stari, dar parca ceva ma irita.

Totusi, subiectul romanului scris de Max Blecher, dupa care ati facut dra-
matizarea, nu pare a avea un conflict prea puternic: un nou bolnav de tuber-
culoza osoasa sosesgte intr-un sanatoriu unde ia parte la dramele personale
ale celorlalti, bolnavi si imobilizati in corsete de ghips; in final, el va fi salvat.
Scenele, incarcate de emotie si de compasiune, se succed liniar. Interogatia
mea apare legitima: poate colectia de tristeti, frustrari si neputinte sa fie ingre-
dientul unic in alcatuirea unui text dramatic? Este corect sa fiu impresionata
numai de boala si suferinta, fara sa remarc si contrastul necesar cu viata?
Cred ca amintirea unui spectacol ar trebui sa cuprinda si clipe de destindere,
de bucurie sau lumina.

incercand un alt raspuns la intrebarile mele, mi-am spus: experienta personala
a autorului Max Blecher, suferind acelasi destin, ar trebui, poate, impartasita.
Prezenta bolii este totdeauna motiv de trezire pentru simturi, minte, suflet. Orizontala
patului devine singura perspectiva asupra lumii. Totul se revolta impotriva inutilului
si artificialului, frumusetea, chiar stigmatizata, isi martunse$te obarsia divina si
puterea. intr-un astfel de loc, amintirile sunt pe viata, vorbele Tsi extermina balastul,
iar sufletele sunt in stare sa inchida in ele pe toti ceilalti.

Privit dintr-un alt punct de vedere, acest spectacol este o palma necesara
data omului de acum, prea sigur ca planurile ii vor reusi, prea dornic sa fie numai
fericit, prea temator de experiente-limita ce sunt de fapt canale de schimb cu
Divinitatea.

Fara niciun obiect fix pe scena, doar paturile pe rotile ale personajelor si
cateva proiectii media ce prelungesc imaginile naturii sau pe cele interioare,
impresia a fost una puternica. De unde s-a ivit totul? Din forta energiei actorilor
care au fost simpli, naturali (orice exces ne-ar fi trezit cu barbarie din iluzie),
expresivi si implicati.

Domnule regizor, ati facut treaba buna, dar spectatorul din mine tanjeste, totusi,
la teatru, si dupa bucurie sau ceva exuberanta. (0.S.)



