TEATRUL:
Cosmin MANOLESCU

2 SAmt mevond 1k e - L
&wWMWZ?AMwW“

Cosmin Manolescu este coregraf, dansator si manager cultural. Absolvent al Liceului
de coregrafie (1988), al Universitatii de Arta Teatrala si Cinematografica, Sectia creatie
coregrafica (1996) si al Masterului European Specializat ,Management des Entreprises
Culturelles, Programul Ecumest” (1996). Si-a inceput cariera artistica in cadrul Companiei
»Orion Balet” (1990-1991) unde a dansat in spectacole realizate de lon Tugearu, Raluca
lanegic, Miriam Raducanu. intre 1990-2002 si-a continuat studiile de dans contemporan
in cadrul unor ateliere internationale conduse de: Dominique Bagouet, Christine Bastin,
Pascal Allio, Christian Trouillas, Karine Saporta (Franta), Ko Murobushi (Japonia), Andrew
Harwood (Canada), Emio Greco (ltalia), Irene Hultman, Mark Taylor, Doug Nielsen (SUA),
Gesc Gelabert (Spania). Membru cofondator al grupului Marginalii, alaturi de Mihai
Mihalcea, Florin Fieroiu si Irina Costea (1993-1995), a debutat in calitate de coregraf in
1994, cu piesa ,fragmente din interior*. in 1996 si-a creat propria companie de dans DCM
cu care a prezentat diferite improvizatii coregrafice i ateliere de dans in Romania, Franta,
Italia, Elvetia, Liban, Marea Britanie etc. Ultimele sale creatii artistice Paradis serial, Visa
Game si dreams.land au fost prezentate cu succes la Roma, Porto, Uzes, Lyon, Dublin,
Beirut,New York si San Diego, Luxemburg, Bucuresti si Sibiu. Din 1997, conduce Fundatia
Proiect DCM, cu care a realizat peste 25 de productii gi coproductii romanesti si interna-
tionale, platforme de dans nationale si regionale, festivaluri, ateliere i cursuri pentru
profesionisti si amatori, rezidente coregrafice si proiecte de colaborare internationala.
Din ianuarie 2004, conduce firma de consultanta si management cultural ,,Art Manager
srl“. in calitate de director artistic a organizat Festivalul International de Dans ,,Bucuresti.
Vest" (2001, 2003) si ,,Sibiu Dans 2007* (2007). Cosmin Manolescu este membru cofon-
dator al platformei regionale ,Balkan Dance Platform" si a fost membru al retelei
Aerowaves (cu sediul la Londra) in perioada 1996—-2006. Din 2006, este membru al
Societatii Autorilor si Compozitorilor Dramatici (SACD).

Gina Serbanescu: Te-as ruga sa imi punctezi cele mai importante momente
din cariera ta, de la inceput... cum ai inceput sa dansezi?

Cosmin Manolescu: Eu am Tnceput sa dansez privind-o pe Nadia Comaneci
la televizor si cred ca acest moment a fost important, pentru ca de acolo au pornit
toate.Am urmat un curs de dans pentru copii, am trecut prin experienta auditiei la
Liceul de Coregrafie din Cluj, unde am fost primul acceptat dintre baieti. Eram in
clasa a patra. Am revenit in Brasov, la Liceul de Arta, pentru ca eram foarte mic si
nu intelegeam dansul clasic, conditiile erau foarte dificile, iar la Brasov am facut
dans patru ani. Un alt moment important a fost reprezentat de acceptarea mea la
Liceul de Coregrafie din Bucuresti, in clasa a opta, un lucru destul de rar, pentru
ca, de obicei, se incepe foarte devreme...

G.$.: Da, dar tu aveai deja un backgound...

C.M.: Da, e drept, pe langa asta aveam si niste calitati artistice si am avut si
sansa intalnirii cu domnul loan Tugearu, care a insemnat enorm pentru mine la
momentul respectiv...
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G.$.: Nu exista dansator gi coregraf, cel putin din generatia ta, care sa nu imi
spuna acelagi lucru...

C.M.: Domnul Tugearu s-a dovedit un profesor si un om extraordinar si cred
ca multi dansatori au fostimpregnati de spiritul sau.

G.S.: Te-a contaminat cumva, fiindca sunt tineri dansatorila noi care au ajuns
in situatii favorabile pentru cariera lor gratie tie, e drept, mai mult datorita pozitiei
tale de manager, care cumva i-a propulsat gi i-a ajutat, nu e un secret pentru
nimeni.

C.M.: Apropo de asta, un alt moment important pentru mine a fost reprezentat
de absolvirea masterului in management cultural, in 1996, master pe care |-am
facut in Romania si Franta, si care a fost inscris intr-un program special pentru
Europa de Est. Am avut de invatat foarte multe, de la diferiti profesori, in diverse
domenii. Am avut o vizita de lucru foarte interesanta in Marea Britanie, unde sis-
temul este foarte diferit de Europa de Est si de Franta, existand organizatii mici
care lucreaza foarte bine. Dupa absolvirea masterului, am decis sa raman in tara
si sa construiesc Fundatia ,Proiect DCM", care s-a inspirat cumva din modelul
englez. Din punct de vedere artistic, perioada respectiva a reprezentat o schimbare
de macaz, pentru ca am dansat si am creat mult mai putin decat pana atunci. Mi-am
propus insa ca, intr-o prima etapa, timp de doi ani, sa dezvolt si sa promovez
dansul contemporan in Romania, uite ca mi-a luat zece ani si inca mai sunt multe
lucruri de facut la noi in tara.

G.$.: Cred ca directia ta e céat se poate de clard acum si cred ca deja exista
Lpericolul“(in sens pozitiv, desigur) ca ceea ce faci sa devina traditie.

C.M.: Daca discutam in planul organizarii, Fundatia a facut multe pentru dan-
sul contemporan romanesc si 0 buna parte din obiectivele pe care si le-a propus
au fost atinse. in statutul Fundatiei era stipulat, in 1996, crearea unui centru inter-
national pentru dans contemporan, acum exista Centrul National la Dansului. Apoi,
Fundatia isi dorea sa promoveze tinerii coregrafi, acum exista o generatie bogata
de tineri coregrafi talentati, publicul a inceput sa vina in numar din ce in ce mai
mare la spectacole, deci multe dintre lucrurile pe care ni le-am propus la inceputul
existentei Fundatiei ,,Proiect DCM* s-au indeplinit. Am facut practic tot ce se putea
si tot ce era nevoie sa se faca: de la cursuri de dans intr-o prima etapa, rezidente,
apoi proiecte internationale, schimburi de experienta, platforme, festivaluri, mese
rotunde, realizare de CD —ROM-uri despre dansul romanesc, materiale promotio-
nale, lobby...

G.$.: Tu ai remarcat o schimbare de mentalitate in rdndul publicului? Pentru
ca eu la Sibiu am vazut oameni de toate varstele care se entuziasmau la fel...Am
remarcat oameni in varsta care la spectacolul tdu, dreams.land, pareau a se simti
foarteinlargullor...Tu, probabil, ai putut urmari progresiv schimbarea de mentalitate,
daca ea exista...

C.M.: Fundatia a avut desigur si programe de dezvoltare a publicului, am
mers in licee, am purtat discutii cu spectatorii dupa festivaluri si spectacole...
Este normal ca, in timp, publicul sa se apropie mai mult de aceasta arta pe
care foarte multi o considerau si inca o mai considera, din pacate, foarte elitista.
Mai sunt multe de facut in sensul acesta, principalul rol este insa al demersu-
rilor artistice...



G.$.: De ce crezi ca dansul contemporan e considerat o arta elitista?

C.M.: Exista o prejudecata conform careia pentru a intelege dansul trebuie sa
fii neaparat filosof, sa fi citit foarte muilte cérti...in general, lumea nu pleaca de la
lucruri foarte simple, de la o emotie, de la o amintire, o stare...

G.$.: Exista si o abstractizare aferenta dansului contemporan, care nu poate
fi negata.

C.M.: E drept, la nivelul anumitor coregrafii exista o conceptualizare, un demers
care pune probleme publicului, care se gaseste in situatia de a vedea dansul altfel
decat era obisnuit sa o faca (adica pur si simplu ca pe o migcare frumoasa in
spatiu). in general publicul vine la spectacol cu o anumita idee despre dans, se
asteapta sa vada miscarea, corpul, ceva de ordin estetic...

G.$.: Dar lucrurile acestea nu lipsesc din spectacolele tale. Adica in ele poate
fi vazut si dans care place oricui!

C.M.: Eu incerc sa ma apropii cat mai mult de public si sa creez comunicarea
cu el, ceea ce mi se pare cel mai important...

G.$.: Si creezi aceasta comunicare atat de mult, incat il plasezi intr-o
interactiune care il inspaimanta uneori...Multi spectatori au simtit teama la ,Visa
Game*, de exemplu, vazand practic acel joc cu identitatea lor, care mie mi s-a
parut extraordinar! La acel spectacol am avut sentimentul acut al unei transfor-
mari interioare imediate, provocate de un act artistic, intr-un mod cét se poate
de concret, de palpabil! Asta se intdmpla si in dreams.land, poate un pic mai
brutal, e drept...

C.M.: Mi se pare extrem de important modul in care spectatorul intra la spec-
tacol. De la o vreme incoace, ma bantuie din ce in ce mai mult gandul de a-l aduce
pe spectator cat mai aproape de ideea spectacolului, el venind dintr-o stare neutra,
de la serviciu, de la o discutie cu prietenii, de la o masa. Mi se pare esential sa il
pun pe ganduri de la inceput.

G.$.: Nu numai ca il aduci aproape de idee, il arunci practic in idee...

C.M.: Cumva il oblig sa accepte sau nu propunerea mea, dar il oblig sa aiba
o reactje...in dreams.land, exista posibilitatea de a nu accepta, de a nu te lega la
ochi, de a vedea spectacolul din alt unghi. Desigur, cine accepta aceasta provocare
are un alt tip de experienta artistica.

G.$.: Mie in dreams.land mi s-a parut ca sunt prinsa efectiv in creierul, mai
bine zis in inconsgtientul, in visul cuiva.....

C.M.: Sunt intr-o perioada in care incerc sa imi cunosc spectatorul, sa fi
vorbesc, sa i las anumite senzatii mai puternice, incercand sa ii transmit ideile
mele Tntr-un mod diferit de ceea ce am facut pana acum...

G.$.: Ce te inspira pe tine? Pentru ca, inevitabil, ceea ce faci este rodul unei
inspiratii. ..

C.M.:In general, pornesc de la lucruri care ma bantuie, de la chestiuni per-
sonale, in cazul spectacolului dreams.land, am plecat de la vise pe care le-am avut
si eu si colegele mele. Am incercat cumva sa merg mai departe de zona visului
nocturn si sa intru intr-un vis diurn...Timpul de lucru la dreams.land a fost insa
foarte scurt, am lucrat cu o echipa complet noua, cu dansatori pe care nu ii cunosg-
team, venind din culturi diferite. Daca am fi avut mai mult timp de lucru, probabil
am fi reusit sa mergem mult mai departe.



G.$.: Eucred cain momentul in care ai construit spectacolul ai stiut cat timp
ai la dispozitie gi ceea ce e de spus s-a Spus...

C.M.: Sigur, dar riscul a fost destul de mare, pentru ca proiectul a fost destul
de ambitios, eu am vrut sa fac o piesa mai ampla...ceea ce este riscant, pentru
ca spectacolul se schimba de la o locatie la alta. Dar am avut sansa sa lucrez cu
doua interprete remarcabile, Camille Mutel si Litsa Kiousi — care, ca prezenta a
corpului, spun foarte multe si asta ajuta enorm spectacolul pe care I-am creat
impreuna.

G.$.: In afara de influenta pe care a avut-o asupra ta latura pedagogica gi
umana a domnului Tugearu, ai simtit influenta vreunui alt creator?

C.M.: Da, pot spune ca in 1992-1993, cand am colaborat cu Christian
Trouillas la proiectul Le grand jeu, am simtit influenta a ceea ce inseamna sa
lucrez realmente profesionist cu un coregraf, intr-un context in care lucram 12
ore pe zi, eram foarte tineri, eram ca niste bureti care absorbeau totul! Atunci mi
s-a deschis o poarta la momentul oportun. Un model insa nu am avut, dar am
avut norocul sa intalnesc oameni deosebiti care si-au lasat amprenta asupra
mea. Si intalnirile cu Raluca lanegic, cu Miriam Raducanu, cu Dominique Bagouet,
chiar daca au fost episodice au avut un rol important in cariera mea. Desigur, au
contat foarte mult experientele pe care le-am avut in strainatate, bursa pe care
am avut-o in Statele Unite, bursa pe care am obtinut-o la Amsterdam in 1996, si
faptul ca avand aceasta dubla calitate de manager si artist, am calatorit foarte
mult, am vazut foarte multe spectacole. Acest lucru este pe de o parte bun, pe
de alta parte nu, pentru un artist, pentru ca ajungi sa iti dai seama de multitudi-
nea de spectacole si de stiluri care exista si e foarte greu sa iti gasesti drumul,
la un moment dat este aproape necesar sa uiti tot ce ai vazut, pentru ca exista
riscul sa fii influentat, riscul contaminarii invizibile.

G.$.: Mie mi se pare ca principala caracteristica a stilului tau, care e oarecum
singulara in peisajul coregrafic romanesc, consta in capacitatea de a transmite un
limbaj de dans unui public, smulgéndu-I din stereotipiile lui si aducandu-I in miezul
ideii spectacolului.

C.M.: Relatia cu publicul este extrem de importanta, intr-adevar, in piesele
mele, in Private Show, in Visa Game, in dreams.land, pentru ca simt nevoia sa
intru intr-un tip de conexiune puternica si directa cu publicul.

G.$.:Te rog sa evaluezi Festivalul Sibiu Dans 2007, ce te multumeste si ce
nu, in legatura cu acest festival?

C.M.: In primul rdnd, ma bucur ca Festivalul a avut loc, desi I-am realizat cu
foarte multe eforturi si foarte mult stres. Ma bucur, de asemenea, ca a avut loc,
pentru ca eu cred ca pentru orasul Sibiu si pentru cei care au fost acolo a insemnat
realmente ceva. Pentru mine a fost o provocare, findca am incercat sa fac un alt
tip de festival decat cele pe care le-am facut pana acum. Am incercat sa prezint
spectacole de factura foarte diferita in locatii foarte diferite, de la Piata Mare, vitrina
unui magazin, sali de spectacole, Biserica Azilului...Este extraordinar faptul ca
parohia si Consiliul Judetean Sibiu au fost de acord sa prezentam spectacole acolo,
si i multumesc preotului paroh pentru asta. Spatiul din Biserica Azilului a fost des-
chis ca spatiu artistic de catre Festivalul de Teatru de la Sibiu, nu suntem noi primii
care am prezentat spectacole acolo. Este un spatiu extraordinar, extrem de ofer-
tant. Ma bucur ca am adus in festival spectacole extrem de speciale, cum a fost cel
al Companiei Kabinett adCo, cu dansatorii in acea perna pneumatica mare, sau cel
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al Companiei Beau Geste (practic, un duet cu un excavator), sau spectacolul trupei
2 Much din Belgia, prezentat in vitrina magazinului Steilmann. Din pacate, la capi-
tolul puncte negative trebuie sa spun ca orasul Sibiu nu a fost pregatit — asa cum
nu cred ca e vreun oras din Romania — sa gazduiasca evenimentele unei capitale
culturale europene, la nivelul la care ar trebui. Dau un singur exemplu: situatia stra-
Zii Azilului — desi era anuntat ca vor fi evenimente acolo, in ziua deschiderii oficiale
la Biserica Azilului, s-a sapat pe intreaga strada un sant de un metru si jumatate i
nu s-a semnalizat sub nicio forma lucrarea. Am incercat sa comunic cu cei care
faceau lucrarea, dar reactia lor a fost negativa, pentru ei neavand nicio importanta
ca acolo se desfagurau evenimente. Este un caz izolat, desigur, dar nu am simtit
ca orasul este pregatit pentru statutul de capitala culturala europeana. O alta pro-
blema pe care am resimtit-o si o resimt inca este faptul ca din punct de vedere
financiar nu s-a schimbat nimic in sistemul de finantare al proiectelor initiate de
ONG-urile din Romania, in continuare am mers pe aceeasi formula fara bani sau
cu renuntari. Am renuntat la nume importante din coregrafia contemporana, La
Ribot, de exemplu. Am negociat un an cu ea si, in ultimul moment, a trebuit sa
renunt pentru ca nu am avut finantarea necesara sa o invit, fapt care a dus la pre-
zenta ei doar printr-un film, care nu ii prezinta decat intr-o mica masura personali-
tatea artistica. O alta problema a fost faptul ca filmul Time Steps nu a mai rulat in
timpul Festivalului pe ecranul LED de langa Piata Mare din Sibiu..

G.$.: Tu te-ai gandit ca acest film sa fie un fel de laitmotiv al Festivalului?

C.M.: Da, dar, cu doua saptamani Tnainte de Tnceperea Festivalului, am
fost anuntat ca filmul nu mai poate rula pe ecranul respectiv, era desigur, o
problema financiara, trebuia sa platesc spatiul de publicitate, iar filmul dura o
jumatate de ora. E pacat ca nu a mai rulat, pentru ca el a fost conceput pentru
a fi prezentat in spatii publice, el a fost prezentat intial pe o serie de mari pano-
uri in gara din Kdéln. Au fost multe modificari de program, pentru ca in ultimul
moment eram anuntat de diverse schimbari...Ce mi s-a parut important a fost
faptul ca am obtinut sprijinul unei companii private, a Petromului, sponsor unic
al Festivalului. Daca nu ar fi existat acest sponsor, nu am fi putut sa facem
festivalul, ar fi trebuit sa renunt, asa cum am renuntat la proiectul Dans Acces,
un program de formare a publicului din Sibiu pentru dansul contemporan... Nu
pot fi facute proiecte de mare anvergura financiara , daca finantarile vin la
finalul proiectului. Le multumesc celor de la Petrom ca au inteles ca dansul
contemporan este un vector de migcare.

G.$S.: Merge bine cu motto-ul lor...

C.M.: Da, a fost unul dintre punctele fericite de intalnire. Cred, totusi, ca festi-
valul a fost reusit, pentru ca cei din Sibiu cu care am vorbit au simtit ca s-a intam-
plat ceva, ca au avut niste evenimente care au ,miscat” orasul, poate si pentru
faptul ca a fost un eveniment intins, care a durat doua saptamani, care cumva si-a
lasat o amprenté asupra orasului. Publicul a venit la spectacole, locatiile au fost
pline, am dat si cate doua spectacole ca in cazul Companiei Skalen din Franta la
Biserica Azilului. Tn ultima seara la Danse.Entre.Deux am avut un public extraor-
dinar, desi trecusera doua saptamani de festival; am avut, de asemenea, mass-media
de partea noastra, avem un dosar de presa important. Esential e sa vedem ce se
intdmpla de acum incolo, pentru ca eu cred ca Sibiul poate sa primeasca in mod
constant spectacole de dans contemporan, si ceva s-ar putea face in sensul unei
permanentizari a dansului contemporan in acest oras.



G.$.: Care este urmatorul proiect pe care te concentrezi acum?

C.M.:Ummatorul proiect, care cred ca va fi si ultimul de anul acesta, va fi un
tumeu destul de important cu Paradis Serial, la Barcelona, la Bremen, la
Amsterdam, la Rotterdam.

G.$.: Nuva mai fi prezentat in Roménia?

C.M.:Nu, de altfel, in acest an si in acest tumeu vor fi reprezentate ultimele
spectacole cu Paradis Serial. Din pacate , la nivelul luminilor si al spatiului, Centrul
National al Dansului nu poate sa ofere, pentru tipul meu de spectacol, ceea ce am
nevoie. Si la dreams.land sunt schimbari, cauzate de tipul de spatiu, care afec-
teaza spectacolul. in Romania, in foarte multe cazuri, spectacolele sunt prezentate
intr-un mod minimalist, cu doua—trei proiectoare si mai mereu exista aspecte gan-
dite de coregraf, care nu pot fi puse in scena din ratiuni tehnice. Daca la nivel
vizual ai o imagine mai puternica, esti Pus in situatia de a schimba intrega concep-
tie despre lumina sau spatiu, pentru ca efectiv nu potl sa iti materializezi spectaco-
ul. Tn ceea ce priveste Paradis Serial, un spectacol traleg.te atat cat este cerut si
invitat. El a avut deja o viata foarte lunga si e timpul sa inchei acest capitol.

G.$.: Cum se face selectia unor spectacole in festivaluri?

C.M.: Pe scena internationala, tendinta este sa se faca selectia in urma unor
vizionari ale spectacolului la fata locului, spectacolele nu mai sunt selectate doar
dupa ce au fost vazute pe un dvd, pentru ca live ele poate arata cu totul altfel.
Programatorii vor sa vada spectacolele si sa simta daca propunerea artistica rezo-
neaza cu ideea lor de festival, cu spatiul in care ei programeaza evenimentul.

Interviu realizat de Giss ,SERBANESCU
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