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Andriy ZHOLDAK:

S Teatrnd este o antic a litel”

in urma cu sapte ani, un regizor ucrainean venea la Sibiu. /diotul a socat prin origi-
nalitate. Putin text, restul imagine, stare, emotie. Dostoievski nu era tradat. Au urmat
Othello dupa Shakespeare si Viata cu un idiot dupa V. Erofeev. Ultimul de o violenta cum
rar se poate vedea pe scena. Andriy Zholdak crede ca teatrul este ,,cutia ascunsa“ care
pune lumea in migcare, iar noi ne aflam intr-un punct aproape mort, iar aceasta cutie a
congstiintei este declangata din ce in ce mai rar. Agresivitatea este o solutie de a semnala
aceasta stare. Pentru el relatia regizor-actor este, pur si simplu, o problema de alegere.
Dupa asumarea ,,rolurilor”, devine o problema de incredere. La fel este tratat si specta-
torul. Are 45 de ani si este un regizor cu un program estetic bine definit. Dupa opririle
teatrale de la Sibiu, stagiunea urmatoare Zholdak vine la Nationalul din Bucuresti, unde
va monta o dramatizare dupa Tropicul Cancerului de Henry Miller.

Cristiana Gavrila: Cét de important este daca spectacolul pe care-I faceti se
adreseaza publicului de la Moscova, Berlin sau Bucuresti?

Andriy Zholdak: Nu poti sa inventezi acasa un spectacol si apoi sa te duci cu
el in orice colt al lumii. Sigur ca unii fac si asa. Eu cred ca cel mai bine e sa mergi
si sa cunosti foarte bine locul si oamenii pentru care faci spectacolul. Daca eu mon-
tez la Berlin, Moscova sau Bucuresti, vreau sa inteleg, in primul rand, care este
diferenta dintre aceste orage. Ma intereseaza specificul, mirosul orasului, problemele,
bucurile oamenilor. Ma fascineaza viata ascunsa a orasului. Doar cunoscand toate
astea imi pot da seama ce spectacol ar trebui sa montez sau cum ar trebui sa-l
montez. Hamlet facut la Bucuresti si la Berlin ar fi foarte diferit. Stiu care sunt pro-
blemele la Berlin, stiu cu ce traieste orasul i care sunt ambitiile lui. Acolo Hamlet ar
fi facut sa provoace, sa le deschida teama, ranile. Bucurestiul nu-I cunosc, 1l stiu
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doar din festivaluri, dar nu am avut timp sa-i simt mirosul. Percep Romania prln Sibiu.
In acest moment, doar banuiesc ce ar spune Hamlet la Bucuresti. Cred ca artistul
trebuie sa reactioneze la ceea ce e langa el. Trebuie sa observe cum merg fetele,
cum scuipa baietji... Astazi, acum, trebuie sa prinzi totul, sa nu-ti scape nimic. Numai
dupa ce cunosc aceste detalii, voi sti cum arata spectacolul de la Bucuresti.

C.G.: Daca este atétde important locul unde faci spectacolul si publicul caruia
i te adresezi, de ce ati ales pentru Bucuregtiul de acum ,Tropicul cancerului“?

A.Z.: Cred ca este o poveste emotionanta care poate fi valabila si in Ucraina
si in Romania. Unui om sarac i se ofera serviciu, dar trebuie sa-si dea jos chilotii
si sa-si arate curul. Avem de-a face cu un obsedat, e clar, dar personajul nostru
nu a mancat de trei saptamani si alta sansa nu are... Zice Ok, daca nu mi-o trage,
nu fac un mare compromis, Tmi dau jos chilotii $i n-o sa afle nimeni. Doar ca dupa
ce adatjos chilotii i a luat slujba, plange in fiecare seara pentru ca nu a avut taria
de a se respecta pe sine. Cred ca este problema noastra a tuturor, pentru ca intr-o
forma sau alta, ne dam jos chilotii mult prea des. Si literatura, si teatrul ar trebui
sa vorbeasca despre asta. Dupa ce am citit romanul lui Henry Miller, mi-am dat
seama ca eu trebuie sa spun asa: ,Domnilor spectatori, deseori, stati in pozitia
asta i va dati chilotii jos prea ugor. Si nu e corect fata de dumneavoastra. Teatrul
adevarat nu este opereta o asculti si ai plecat mai departe Lumea este miscata
de oameni degtepti, care inteleg mult mai mult decat altii. De aceea, eu cred ca
teatrul se face pentru ei, teatrul este o arta a elitei.

C.G.: Spectacolul isi atinge scopul numai in momentul cand publicul isi recu-
noaste problemele in ceea ce vede?

A.Z.: Da, dar sunt mai multe feluri de a duce la recunoastere. Pot sa arat
lucrurile direct. Tti dau un exemplu. Eu pot sa-ti spun: salut, ai ochi foarte frumosi,
vrei sa te culci cu mine, te rog, uite acum, aici? Asta am eu in cap sivreau ca tu
sa intelegi repede. Dar pot face cu totul altfel, mai frumos, sa vorbim, sa te des-
copar, sa bem ceva, din cand in cand sa te privesc cumva si tu sa simti la un
moment dat ca barbatul asta te doreste, iti spune ceva fara ca eu sa fi rostit vreun
cuvant despre asta. Asa vad eu relatia cu spectatorul. Asa tratez eu spectacolul.
Asa trebuie dezvaluit mesajul pe care-l urmaresc.

C.G.: Si totusi, spectacolele dumneavoastra sunt dintre cele mai agresive.
Uneori, aproape ca nu mai poti privi violenta de pe scena?

A.Z.: Ai vazut Erofeev, nu? Eu simt ca viata se naste din zi si noapte. Exista
agresivitate si finete. Si uneori, ca sa poti ajunge la aceasta finete, ca sa poti sa
simti dragostea, trebuie sa fii agresiv. Altfel, nu stiu cat putem sa apreciem lucrurile.
Am avut o perioada in viata, eram tanar regizor, cand am plecat doua luni sa lucrez
undeva aproape de Cercul Polar, intr-o zona inghetata, unde nu creste absolut
nimic. Acolo, tot timpul am tacut. Nu cunosteam oameni, nu aveam cu cine vorbi.
Abia cand m-am intors, mi-am dat seama ce important e sa vorbesti Cred ca asa
e la Tnchisoare, uiti totul, iar cand iesi, iti dai seama din nou ca exista frunze, soare,
oameni, ca exista libertate. in cartea pe care o citesc acum, Henry Miller zice ca un
om trebuie sa aiba cat mai multe nenorociri i emotii in viata ca sa poata sa apre-
cieze linistea, clipa. Exista o teorie ca lumea minte §i se minte din ce in ce mai mult.
Toti mintim si aceste lucruri se rasfrang in dragoste, politica, teatru. Traim o minciuna
totala. Problema mea este cum s-o infrangem. lar agresivitatea poate fi o cale.

C.G.: Cum ati reactiona ca spectator al propriilor creatii?

AZ.:Si cand stau la o repetltle generala, deja ma uit ca un spectator. In primul
rand, spectacolele cred ca le fac pentru mine. Cand merg la teatru, la diverse
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spectacole, de cele mai multe ori ma gandesc ca teatrul inseamna foarte multa
minciuna. Nu-mi place lucrul asta si nu am incredere in artistii care ma fac sa simt
asa. De aceea, cred ca eu sunt primul meu spectator. Pe urma mai chem cativa
prieteni, reactia lor conteaza. Daca si lor le place, aproape ca este de-ajuns.

C.G.: Si publicul? Spuneati ca este esential sa inteleaga, sa se regaseasca...

A.Z.: Restul publicului poate sa vina, sa bata in scaune, sa scuipe. Acum
cateva luni s-au jucat nigte spectacole de-ale mele in cel mai mare teatru din
Varsovia. A fost un scandal imens. La fiecare dintre ele, multi spectatori plecau.
Dar cei care au ramas, au fost coplesiti, au aplaudat. La ei a ajuns mesajul meu.
Cand lucrez la un spectacol, niciodata nu stiu ce reactie poate sa provoace.

C.G.: Teatrul nu este deloc cea mai accesibila dintre arte. De ce tocmai el
poate trezi cel mai ugor congtiinta?

A.Z.: Este o intrebare destul de serioasa pe care eu mi-o pun des. La teatru nu
merg sa ma odihnesc, nu este corect fata de spectator daca se intdmpla aga. Ne
putem doar preface si trece cu vederea ca in Berlin o femeie omora copii mici si 1i
ingropa in ghivece pentru flori. Sau ca in Polonia, femeile care fac avort sunt con-
damnate la opt ani de inchisoare. Cand toate aceste lucruri se intdmpla, cum sa ne
simtim confortabil? Pot sa traiesc normal, banal si deodata am un vis sau vad ceva.
Si lucrul acesta incepe sa actioneze asupra mea. Ma gandesc la el cum ma voi gandi
maine la aceasta discutie, nu mai imi dau seama daca e realitate sau nu. Si de visul
meu, si de intalnirea noastra sunt la fel de convins ca le-am trait. Asa e si cu arta,
actioneaza ca visul. Ai uitat de spectacol, dar intr-o zi te uiti pe fereastra, poate ca
afara ploua si tie ti se intdmpla ceva... Abia atunci spectacolul actioneaza asupra ta
caorealitate... i incep problemele constiintei. Dar teatrul a semnalat care e problema
fara ca tu sa fii constient. Teatrul e dator sa nasca aceasta stare, Tarkovski spunea
ca este ,cutia congtiintei“. Sunt pentru un teatru care actioneaza asupra acestei cutii
ascunse, chiar daca asta inseamna ca trebuie sa fiu agresiv. Cred ca arta trebuie
sa trezeasca lumea printr-o frumusete infricogatoare. Teatrul poate sa actioneze
asupra societatii. Pare pretentios spus, dar daca teatrul este rupt de societate
inseamna ca este o problema. Mai ales in Rusia, Ucraina, Polonia, Bulgaria sunt
mari rupturi. Cred ca si Tn Romania e o situatie asemanatoare.

C.G.: Care ar trebui sa fie efectul agresivitatii adusa pe scend? Pusa in fata
cruzimii, cum reactioneaza ,cutia ascunsa“ a consgtiintei?

A.Z.: Tinerii vad filme moderne, asculta muzica moderna, dar la teatru merg
rar. Pentru ca ceva nu e cum trebuie. Tot ce cunosc ei este Tnlocuit. Se spune ca
bei cafea pe scena, dar stii ca in ceasca este apa, aduci o femeie, dar ea, de fapt,
este de plastic. Valorile lor sunt inlocuite. Nimic nu e real, totul este jucat. Si in
timpul asta in lume oamenii se indragostesc, mor, au loc crime, se saruta, fac dra-
goste. Si este adevarat. Eu visez sa merg la un teatru unde toate aceste lucruri sunt
facute sa ma atinga, sa nu mai am nicio $ansa sa dorm sau sa mananc bomboane.
Nici sa nu vreau macar sa ating o femeie, doar sa vad ce ce intampla pe scena si
lucrul asta sa ma faca sa iubesc si sa urasc. Teatrul trebuie sa fie la fel de activ si
de viu ca si viata celui care il priveste. Sa-i intrebam pe politicieni si pe oamenii de
afaceri daca merg la teatru. Vor spune ori ca e prea plictisitor si nu se obosesc, ori
ca ar da bine sa mearga din cand in cand. Visul meu este ca ei sa vina la teatru si
sa fie socati de ceea ce vad. Sa zica, stai putin cadacaasa merge lumea, inseamna
ca noi o conducem gresit. Si ca publicul sa nu-gi dea seama, ei sa incerce sa inchida
teatrul, sa interzica spectacolul. Iti dai seama ce spectacol ar fi? Dar teatrul nostru
este ca un restaurant unde iti place sau nu meniul. E drept ca depinde de fiecare
ce alege si cat de mult mananca sau cate carti a citit inainte...
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C.G.: Acesta ar fi deja un teatru militant. Mai are el putere astazi?

A.Z.: Mai exista in lume, in S@o Paulo, in Berlin. Nu stiu, in schimb, daca el mai
poate avea mare efect asupra maselor. Dar eu, cand eram student, am vazut un
spectacol, dupa care nu am mai putut sa dorm trei zile. Imi doream sa-mi intorc viata
cu picioarele-n sus, acesta a fost impactul. $i a fost esential pentru toata viata ca
aveam 17 ani i ca am ajuns din intamplare la acel spectacol. In acest teatru cred.

C.G.: Ce reactie credeti ca are astazi un tanar care nimereste din intdmplare
la un spectacol de teatru?

A.Z.: Pot fi doua tipuri de reactii. Sa ne imaginam ca avem un fiu. El are
17 ani si nu s-a culcat niciodata cu o femeie. Ne facem griji ca poate sa ajunga la
o curva si ne va strica baiatul. Prefer sa-i angajez o prostituata de lux. Ea sa-i ofere
prima noapte de dragoste, pentru ca stiu ca i-o va face frumoasa. Sub nicio forma,
el nu trebuie sa umble cu fetele din gara. Daca merge la teatru si vede un spec-
tacol bun, sigur se mai intorce aici. ,Virusul* i-a fost inoculat. Daca nu avem grija
de acest copil, el se va duce la femei vulgare, care miros a peste. Si prima expe-
rienta are o putere mai mare decat ne imaginam. Ori nu-i vor mai placea femeile,
ori va fi excitat de mirosul de peste si nu va aprecia feminitatea adevarata. La fel
i se va intampla baiatului nostru $i cu spectacolul, va crede ca bulevardiera
de-aseara e teatrul adevarat. Fuge sau nu, oricum am pierdut un spectator, care
va fi absorbit cu viteza de film gi muzica. Spectatorului tanar trebuie sa-i aranjam
o intalnire emotionanta. Daca nu se indragosteste la prima vedere, I-am pierdut.

Interviu de Caisticss GAVRILA
Traducerea: T&isis ORJEHOVSK!
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Viata cu un idiot dupa Viktor Erofe



