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Tebmologii 4 magie Teatrali

Cand Lucian Pintilie pune in scena, in 1988, la Théatre de la Ville din Paris,
piesa lui Frangois Billetdoux, Dincolo de nori', el deruteaza, in acelasi timp, un
public putin obignuit (la acea epoca) cu spectacolele multimedia si o critica
suspicioasa si gata sa apere ,puritatea” teatrului. Ceea ce i se reproseaza mai
ales este o anume raceala, neasteptata la un regizor venit din Est, care, exilat
de mai bine de un deceniu, s-a dovedit un minunat ,passeur” sau intermediar
al marilor clasici rusgi, un specialist al ,grotescului slav®, purtator al unei lumi
bantuite de fantasme si care a avut intotdeauna eleganta de a sterge lacrimile
prin ,arcul perfect al surasului’... Pintilie lasa sa se vada, de aceasta data, o
scena aproape goala, unde jocul actorilor e multiplicat, intensificat prin jocul
ecranelor si al tuburilor catodice, o scena traversata de cameramani si de cablaje
discrete, dar totusi omniprezente. Reprezenta oare pentru Pintilie acest specta-
col — care, fara sa fie cu desavarsire revolutionar in 1988, anunta invaziunea
imanenta a noilor tehnologii — un incident de parcurs sau chiar o concesie facuta
modei zilei? De ce a schimbat, in acest moment, Pintilie imaginea sa de marca,
si de ce oferea, aproape ca un ramas bun premonitoriu adresat publicului fran-
cez — putin inainte de a se intoarce definitiv in tara — un altfel de tip de teatru
si de raport la imaginea scenica? In realitate, surpriza nu e decat aparenta:
Pintilie nu a ajuns la aceasta rascruce de drumuri din intamplare, ci la capatul
unui parcurs indelung calculat.

JFiecare dintre gesturile mele artistice din ultimii ani, marturisea el intr-un text
scris 1n 1980, a incercat sa afirme de o maniera radicala sau ezitanta ,autonomia
artei spectacolului“®. Autonomia artistului, una dintre principalele mize ale carierei
sale artistice, este o idee care ne plonjeaza direct in contextul sau formator, caci
ea ramane una dintre mizele reinnoirii teatrului roman in anii ,dezghetului* relativ
din anii '60“. [...] Dar, dincolo de orice interpretare politica, marturisirea aceasta
defineste in primul rand sensul artei sale teatrale.

' Prefer aceasta traducere libera a titlului original / faut passer par les nuages, care, tra-
dus cuvant cu cuvant, ar da greoaia si energica expresie: , Trebuie sa traversam norii“.

2 Au-dessus de toute atrocité se déploie le méme arc parfait du sourire” (,Dincolo de
orice atrocitate se deschide arcul perfect al surasului*): expresie utilizata de Lucian Pintilie in
caietul-program al spectacolului Livada de vigini de Cehov, montata in 1965, |la Teatrul ,Bulandra”
din Bucure$tl Text reluat sub titlul ,A la recherche du sens d’'une étrange comédie” (,In cautarea
sensului unei comedii stranii*), in TFBVBI/ théétral, nr. 26, Lausanne, La Cité, ianuarie—martie 1977,
pp. 56-58.

3 Lucian Pintilie, Despre Turandot. (Textul, datand de la sfarsitul anilor 1970, pentru un
proiect nerealizat de carte, I-am pastrat muita vreme in arhivele mele personale). Articolul, ala-
turi de note despre Orestia, a fost publicat in revista Secolul XX, Bucuresti, si reluat in
Bricabrac, Bucuresti, Humanitas, 2003.

* Pentru aceasta perioada cf. Théatres a I'Est, numar special conceput si realizat de George
Banu, in Cahiers de lEst, Paris, Editions Albatros, 1978, Mirella Nedelco-Patureau: ,Rumania:
Tecnicas de supervivencia“ in El Publico, nr. 77, Madrid, martie—aprilie, 1990, pp. 102-106.
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Partida de sah. Personajele, agteapta, se observa intre ele, distribuite ca niste pioni pe o tabla de

sah. Cine se va migca primul $i cum? Distingem clar cele trei niveluri de joc: masa de comanda

cu jucatorii de sah, jos, in fata sceniei, scena cu actorii ,in carne si oase“ si Ecranul de proiectie.
(Miscarea a doua, scene de la 1 |a 6)

Un autor si un text de redescoperlt

in martie 1988, data premlerel de la Théatre de la Ville a piesei Dincolo de
nori, Frangois Billetdoux, nu mai este de cativa ani un autor la moda. El apartine
generatiei avangardei anilor 50, considerata deja .prafuita”, si acesta noteaza cu
amaraciune in prefata plesel sale, reeditatd in 1988: ,In zilele noastre, se pare ca
un autor dramatic are mai degraba interesul de a fi... mort, pentru a fi recunoscut
ca viabil [...] si daca are sansa de a fi scris intr-o limba straina, e si mai bine : ca
Shakespeare sau Cehov, bineinteles. Dar sa nu ne plangem! Pentru un autor care
mai tine" inca, cel mai profitabil este sa fie anglo-saxon, sau mai ales american.
Redescoperim astfel ca principala calitate a unei opere este de a fi adaptabila. Ar
trebui sa ne intrebam aici: la ce?"’

in aceeasi prefata, Billetdoux afirma ca are incredere in regizorul roman, céci,
spune el, Pintilie este un reglzor care respecta textul. Ramane de vazut insa care
va fi lectura lui Pintilie si pana unde putea merge fidelitatea unui regizor mereu in
cautarea ,autonomiei, dupa proprla sa profesmne de credinta. intalnirea dintre cei
doi oameni de teatru e datorata unei comenzi, prin intermediul Teatrului de la Ville.
Dupa spusele lui Billetdoux, Pintilie nu cunostea teatrul sau, cu exceptia piesei

' Frangois Billetdoux, ,,Ou bien s’agit-il d’autre chose” (,Sau mai degraba e vorba de altce-
va“), introducere in atentia lui L. Pintilie, n // faut passer par les nuages, reeditare, Paris, Actes
Sud/Papiers, 1988 (prima editie, Paris, La Table Ronde, 1964)



TEATRUL:

Vanzarea la licitatie. Claire, cu spatele la sal3, este fimata in plan semiapropiat, pe marele Ecran,
in vreme ce, pe treptele tribunei, personajele raman nemigcate, in intuneric.
(Miscarea a treia, scenedela 1la 7)

Tchin-Tchin (jucata odinioara la Teatrul National din Bucuresti). Dar Billetdoux
admirase Turandot (care nu era tocmai un model de respect al textului)' si urmarise
indeaproape cariera regizorului roman la Théatre de la Ville (intre 1974 si 1990).
El ii propune o piesa cu tematica ,Europa centrala“ — Va donc chez Thorpe/ Du-te
decila Thorpe —, creata in 1961, dar Pintilie prefera sa aleaga ,cea mai franceza“
dintre piesele sale. Regizorul ii marturiseste secretul alegerii sale: o citise ca pe
un roman clasic din literatura franceza?.

Totusi, scriind aceasta piesa in 1963, pentru Jean-Louis Barrault si
Madeleine Renaud, F. Billetdoux nutrise alte ambitii. El pleca de la o fraza de
Jean Duvignaud si incerca ,sa stapaneasca formele actuale ale «teatrului
burghez» si [...] sa le rastoarne sensul“, pentru a face un teatru experimental.
F. Billetdoux a scris deci o ,piesa & la francgaise“, a carei actiune avea loc in

'Tn 1972, dupa cateva conflicte cu cenzura, Pintilie nu mai are dreptul sa lucreze in
Romania, cand, in anul urmator, el accepta invitatia lui Jack Lang, pe atunci director al Théatre
National de Chaillot, sa vina sa monteze in acest teatru. Primul sau spectacol parizian a fost
Turandot cu Andréa Ferreol, inconjurata de optsprezece actori pitici, dupa opera Iui Puccini si
piesa lui Carlo Gozzi, din care pastreaza doua pagini si jumatate de text. L. Pintilie, ,Turandot®,
in Secolul XX, nr. 228-230, Bucuresti, 1980, reluat in Bricabrac, Bucuresti, Humanitas, 2003.

2 Pintilie reitera astfel interpretarea eseistului Henri Goubhier, cu ocazia premierei piesei:
,un gen de piese care ar fi analog, in teatru, romanului epistolar. // faut passer parles nuages,
este, daca vrem, La Nouvelle Héloise a lui Billetdoux“. Reluat de F. Billetdoux, op.cit.
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anul scrierii sale (1963) si pe care o califica drept epopee burgheza. intr-o
scrisoare catre Madeleine Renaud, el defineste astfel principala sa eroina
(interpretata de actrita): Claire evoca ,o trasatura tipica si excesiva in fiinta
occidentala si care este tipic franceza : pasiunea nebuna si dezordonata pen-
tru rezonabil®.

Piesa relateaza ascensiunea sociala a unei fete sarace, Claire (,0 mata de
streasina care a stiut s dobandeasca o stare sociald burgheza®). in momentul
cand incepe piesa, asistam la ritualurile vietii burgheze — casa, servitorii, cei trei
fi cu problemele lor, dificultatile patronale la uzina etc. Claire se gaseste in centrul
acestui vartej. Momentul revelator este repatrierea ramasitelor pamantesti ale
fostului sau amant din tinerete, mort in colonii. Sosirea sicriului provoaca o intoar-
cere in trecut a eroinei, o cautare de puritate si de adevar care o vor antrena intr-un
cataclism social si personal regenerator; este, astfel, o piesa despre detasarea de
bunurile materiale, despre cautarea de sine, caci ,pentru a ajunge in zonele de
luming, trebuie sa treci dincolo de nori.

In cateva note scrise iniulie 1963, Billetdoux ofera cateva chei pentru a degaja
principalele linii de forta si sugereaza solutii scenografice. E vorba mai degraba de
cateva indicatii utile pentru interpreti si regizor, ca, de pilda, notatiile de tonalitate
si de cadenta pe o partitura: limbajul de referinta e cel muzical. Billetdoux este un
om de radio, i dimensiunea sonora ordoneaza in teatrul sau punerea in spatiu gi
tempii actiunii. Piesa e scrisa in 5 Miscari (Mouvements) definite ca termeni muzi-
cali si nu ca acte dramatice. Prima Migcare, uvertura allegro ma non troppo, prezinta
personajele si locurile: ,paleta de culori, jocul variatiilor ritmice gi gama de mijloace
artistice utilizate“. Cea de-a doua Miscare, andantino, dezvolta tema lui Claire si
.armonicele“ sale. Cea de-a treia Miscare, allegro pathétique, reprezinta timpul
incercarilor. A patra Miscare, molto vivace, e ritmata de revolta muncitorilor si vin-
derea la licitatie (Claire se desparte de bunurile sale materiale, ruinandu-si familia
si provocand sinuciderea unuia dintre fiii sai). In fine, cea de-a cincea Migcare,
aubade, aduce concluzia sau sensul acestei cautari spirituale: ,acest moment grav
trebuie sa fie o deschidere catre eternitate®.

Daca, prin conflictele si tipul de personaje, piesa nu depaseste interesul
unei drame burgheze clasice, nu putem sa-i negam o anume originalitate for-
mala. Textul e fragmentat, scenele se ingira fara o confruntare directa intre
personaje, ca nigte schimbari succesive de unghiuri de vedere. Monologurile
izoleaza personajele intr-o structura in migcare: ,fiecare personaj are un anume
grad de tensiune interioara. In muzica, Tn cazul unei inregistrari cu o orchestra,
dirijorul subliniaza un instrument anume [...], in cinema, ar fi un prim-plan®.
Numeroasele didascalii decupeaza textul ca un scenariu — mai degraba radio-
fonic. Notele autorului pun in evidenta aceasta cautare a unui alt tip de scriitura
dramatica, cautare care ramane tOtU§I vaga, in ciuda abundentei termenilor de
specialitate. Tn acelasi timp, lexicul cinematografic specific utilizat (cadraj, coupe
de plan, prim-plan etc.), alaturi de un vocabular muzical predominant, are mai
degraba o functie de comparatie, de rezonanta. Billetdoux cauta structuri noi
care corespund epocii sale, dar, obnubilat de comparatii muzicale, el nu-gi da
seama ca a atins, fara sa stie, un alt univers pe cale sa se instaleze, si la care
piesa sa ar putea foarte bine sa se adapteze Orice ar fi, rezultatul e suficient
pentru Pintilie, care a gasit aici ce are nevoie. In raport cu textul si mai ales cu
dorintele autorului, fidelitatea sa e relativa: el transpune indraznelile, ca si
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virtualitatile textului, in alt tip de limbaj si-l atrage in arena ,artelor electronice”,
propunandu-i o noua actualitate.

Text original — versiune de spectacol.

Ce aduce original Pintilie, in afara de capacitatea sa de a raspunde altfel cau-
tarii initiale a unei diferente formale? Textul e simplificat, cateva scene sunt suprimate
(CO§maruI lui Claire, o scena de circ, socotita inutila si prea ,scumpa®, mai multe
personaje). Aceste operatii degajeaza mai bine povestirea si ii confera un ritm sus-
tinut. Dar Pintilie nu rarefiaza astfel textul, dimpotriva. El recupereaza didascaliile,
pe care le va face vizibile sub forma de texte proiectate, sau propune in lectura alte
texte pe ,zidul de imagini“: proprile sale comentarii sau rezumate explicative.
Procedeu care ne trimite la vechile romane din secolul al XVlll-lea, cu subtitlurile de
capitole, descriptive, destinate sa mentina interesul cititorului. E, de altfel, motivul
care |-a facut sa se opreasca asupra acestei piese: sub gramada de evenimente si
de monologun prolixe, a banuit o structura de roman ,baroc”, care-i oferea o materie
epica supla si capabila de a suferi noi tratamente. In cea de-a doua parte a specta-
colului, unde interesul pentru actiunea dramatica predomina asupra laturii epistolare
a povestirii, Pintilie revine la mijloacele teatrului traditional si le lasa cale libera... Dar,
la Tnceput, tocmai aceasta lectura epica a piesei i-a permis sa scuture piesa fara s-o
distruga, s-o deplaseze catre tehnologie fara s-o tradeze. De altfel, introducand noi
tehnologii in inima spectacolului sau, Pintilie nu a facut decat sa raspunda la semnale
deja existente in text. Si confuzia intre termenii muzicali si cei cinematografici n
notele autorului i-a deschis poate o cale pe care s-a grabit sa se angajeze.

Arii de joc si suprafete de proiectie

.,Ceea ce ne interesa era sa pastram un dispozitiv de teatru in teatru, ca
o perspectiva, un dispozitiv unde spectatorii devin martori si actorii spectatori.“
Astfel, principalele elemente ale dispozitivului scenic sunt un zid de imagini
(E, un ecran urias) si alte trei ecrane suspendate deasupra scenei (E1, E2,
E3) pentru proiectia de diapozitive, o tribuna cu patru nivele de trepte (G) pe
toata largimea scenei, patru scari de acces la tribuna si un turn-ascensor (7).
E utilizata, de asemenea, o zona de elevatori (Z), un soi de trapa uriasa pen-
tru schimbarile de decor importante (urcarea mobilelor la licitatie etc.).
Prosceniumul este suprlmat ceea ce subliniaza forma rectangulara a scenei
fatd de sala si asigura o frontalitate totala. In locul proscenlumulm a fost insta-
lata, in fosa orchestrei, regia tehnica, vizibila, si care comanda distributia
surselor de proiectie?. Toate aparatele tehnice au fost inchiriate, caci, in 1988,
echipamentul video al teatrului este redus si serveste, pentru 80% dintre cazuri,
la vizionari de filme documentare sau spectacole straine. Camerele video uti-
lizate sunt aparate Sony prevazute cu TRI CCD?, sistem rvb (adica: rosu, verde,

" Radu Boruzescu, convorbire cu M.N. Patureau, Tnregistrata in aprilie 1988. Toate infor-
matiile privitoare la dispozitivul scenic sunt extrase din aceasta convorbire.

2 0 convorbire cu Serban Boureanu, pe atunci director tehnic la Théatre de la Ville, m-a
ajutat sa stabilesc profilul tehnic al spectacolului.

*TRI CCD, Charge Coupled Device sau dispozitiv de transfer de sarje, este un sistem
elecronic pentru camera video. Principiul e simplu: el descompune spectrul cromatic in semna-
le electronice si le trimite din nou pe un ecran de control care le reconverteste in spectru croma-
tic. Aparatele TRI CCD au in dotare un CDD pentru fiecare culoare: rosu, verde, albastru, fapt
pentru care luminozitatea lor e exceptionala.
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albastru/bleu). In ceea ce priveste ,zidul de imagini“, era un procedeu relativ
nou pentru acea epoca: Vidiwall, care sub o forma redusa, a fost deja utilizat
pentru Asta-seara se joacd fara piesa '. Instalat deasupra tribunei (la o Tnaltime
de 3,5 m), ecranul uriag masura 5,7 m x 3,8 m si cantarea aproape 2,5 tone.
Acest zid de imagini este principalul element de decor, prezent tot timpul Tn
scena, chiar daca nu este intotdeauna luminat. El este constituit dintre 36
elemente (de 6 ori cate 6 tuburi catodice), fiecare putand proiecta o singura
imagine pe fiecare din cele 36 de elemente, o singura imagine pe tot ansam-
blul, sau o imagine compusa. Vidiwall oferea o luminozitate si o imagine clara,
pe care un ecran de televiziune normal nu le avea pe atunci. Actiunea scenica
poate astfel sa se deplaseze pe trei niveluri: pe scena propriu-zisa, traversata
in portiunea sa anterioara de un travelling pe care se deplasa camera Nr. 3,
mobila; tribuna etajata, ce propunea o alta arie de joc; si, in fine, suprafata
ecranelor, ,zidul de imagini“ gi cele trei ecrane pentru proiectii de diapozitive
reprezentand decorurile, in fata carora actorii evolueaza ca in fata unei panze
pictate. Sa adaugam aici posibilitatea de a explora verticalitatea scenei: in
partea dreapta, un turn-ascensor, din sticla transparenta, care leaga cele trei
niveluri ale cutiei scenice — subsolul, accesibil prin trapele pentru decoruri,
scena si podul scenei. Rolul sau este utilitar gi, Tn acelasi timp, simbolic:
ascensorul coboara din podul scenei sicriul logodnicului mort si, tot de aici, va
aparea pentru ultima data fantoma sa, Tnainte sa se mistuie pentru totdeauna.
In a doua parte a spectacolului, cea a renuntarii totale, modul de tratare a
solului devine la fel de important: scena e goala, zidul de imagini este stins.
Platoul scenic este acoperit de un material murdar, nedefinit, constituit, in
realitate, din bucati de cauciucuri de masina, in vreme ce, in partea dreapta
a scenei, se inalta o piramida din cutii in carton pe care personajele vor urca
ca pe niste scari derizorii... Treptele tribunei sunt acoperite de o tabla ondulata
ca o poarta de garaj, element ordinar gi sarac, aproape industrial, care vibreaza
sinistru sub lumina teatrala cruda, aproape abstract. Mijloacele video sunt
astfel confruntate cu o teatralitate facuta din materiale ordinare, deseuri indus-
triale recuperate?

Cameramanul sau noul dublu al actorului

Trei cameramani, imbracati Tn negru, aluneca printre actori, ii urmaresc in
culise, i spioneaza in prim-planuri, ii imping cu spatele la zid — zidul de imagini,
uriag si indiscret. In acelasi timp, ei raman in afara actiunii scenice, in niciun moment
nu avem impresia de reportaj sau de utilizare dramaturgica a prezentei lor. Ei sunt
pur si simplu instrumentele unei strategii a regizorale, si prezenta lor, distribuita

' Théatre de la Ville colabora pe atunci cu societatea olandeza Philips JVR, Jongenelen
Video Roosendaal. Firma putea sa furnizeze, cf. Serban Boureanu, ecrane uriase constituite
din 64 elemente (tuburi catodice). Vidiwall (banal astazi) era utilizat de asemenea in alte tipuri
de manifestari: sportive, politice, emisiuni de televiziune, concerte pe stadioane etc. Pintilie si
Boruzescu I-au folosit deja in 1987 pentru Ce soir on improvise (Asta-seara se improvizeaza,
jucata in romaneste sub titlul Asta-seara se joaca fara piesa) de Pirandello, sub o forma redusa
si fara sa descompuna imaginea pe fiecare element.

2 Radu Boruzescu a utilizat deja cauciucuri de masina taiate in bucati intr-un alt spectacol
de Pintilie, Rigoletto, montat la Welsh National Opera din Cardiff in 1985, pentru scena din
taverna, si chiar inainte, Tn Noaptea regilor de Shakespeare, montata de Liviu Ciulei la Guthrie
Theatre, Minneapolis, in 1985.
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Sicriul Tsi dezvaluie secretele. _
Clos-Martin: ,$i intr-o buna zi voi reveni glorios n satul meu..."
(Prima Miscare, scena 6)
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inegal in cursul spectacolului, ramane coerenta si perfect controlata. La inceput,
avem foarte putine prim-planuri, mai degraba planuri ,americane” (trei sferturi din
silueta personajului), planuri medii sau semiapropiate. In toata partea ,expozitiva“
din prima Miscare (unde personajele si motivele piesei sunt ,indicate viu si super-
ficial“, dupa expresia autorului), predomina acest tip de planuri din gama medie;
este utilizata, de fapt, o intreaga gama de grade de proximitate, in functie de inten-
sitatea actiunii personajului, de implicarea sa. Sunt reluate, in mod sistematic,
imagini, in montaj alternat cu intertitluri, revenind la actorul real pentru a se rein-
toarce pe marele ecran. Publicul, care la acea vreme nu facuse ucenicia unei
astfel de perceptii alternative, alegea cateodata sa urmareasca doar jocul direct,
abandonand marele ecran. Principala dificultate rezida in faptul ca trebuia sa tina
seama de aceste doua perspective: totugi, imaginile video si jocul in direct al acto-
rilor au fost gandite in mod complementar, si analiza mea incearca sa tina cont de
aceasta unitate. Caci sensul spectacolului sau adevarul sau global nu se regaseste
in intregime nici de partea scenei, nici de cea a ecranului. El rezulta din confrun-
tarea lor permanenta, un vector de definit intre doua realitati care se opun pentru
a se confunda si completa mai bine.

Studiul catorva microsecvente.

Decupajul spectacolui — text, video si joc teatral.

Prin text, intelegem aici replicile care declangeaza o actiune scenica (sau
comanda ,Motor!*), la fel ca textele proiectate pe marele ecran, in stilul ,cartoane-
lor* sau al inserturilor din cinematograful mut. Pentru a vizualiza mai bine interven-
tia mijloacelor video, am utilizat caractere aldine.

Publicul intra Tn sala: e ora 20:30.

Sus, in centrul tribunei etajate, Camera 2, dirijata spre sala, capteaza
imaginea publicului, pe care o proiecteaza pe Ecran, in imagini inversate,
partea dreapta cu stanga.

20:45. Intuneric. incepe spectacolul.

Titlu luminos . MISCAREA INTAL.

Insert: Se face zi. Ceasuri degteptatoare, sunet de clopote se amesteca cu
ciripit de pasari. Suntemn in casa Doamnei Verduret-Balade.

Sonerie.

Insert: Intra Marielle, noua servitoare.

In partea stanga a scenei, Marielle intra si se agsaza pe jos, cu picioarele lun-
gite, usor desfacute, femeie-copil cu insolenta si gratia unui animal tanar. Marielle
citeste prima sa scrisoare catre prietena ei, Paulette, careia ii descrie casa si noii
sai stapani.

Camera 1 se deplaseaza catre centrul platoului si o filmeaza pe Marielle
in Plan Semiapropiat (PSA), proiectat pe E (marele ecran).

+Aici, casa e superba...“ — comanda pentru coborarea Ecranului 2 in spatele
ei, pe care este proiectat un diapozitiv ce reprezinta o ,,casa aratoasa“ (,casa
burghez&“, reproducere dupa Larousse, editia 1901), ilustratie naiva si explicita a
elementelor unei case ,coloane, fereastra, usa“ etc., ca un suport al monologului
Mariellei.

In fata acestui decor proiectat, unde casa are aproape aceeasi inaltime ca
actrita, Marielle apare ca Alice in Tara minunilor.
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Plan Demi-Ansamblu (PDA) cu Marielle si decor, proiectat pe E, apoi, pe
replica: ,Si acum ma opresc, Clotilde a sunat...”, efect de zoom, Marielle in PSA.

,Am sa-ti povestesc” — Zidul de imagini (E) se stinge. Intuneric, Marielle iese.

)

In aceasta Prima Migcare a spectacolului, zidul de imagini monopolizeaza
atentia: el afigeaza intertitlurile — care pot fi extrase din didascalii sau pot fi scurte
formule rescrise, rezumand situatii sau stabilind aluzii ironice in stilul subtitlurilor
din romanele epistolare. Ecranul reia imagini ale celor doua camere mobile, pentru
a fixa portretele personajelor (,Benjamin, prieten intim al lui Jeannot®, ,Maestrul
Couillard — omul de incredere”, ,Vizita inoportuna a doctorului Couffin“, ,Noua
confesiune a lui Jeannot®). In aceasta faza a povestirii, personajele sunt filmate in
plan mediu pentru a sugera mai bine cadrul inconjurator. Variatile pe scara de
marime a planurilor (sau variatile in dimensiunile planurilor) ritmeaza povestirea
scenica $i instaureaza un soi de ritual de prezentare, repetitiv, dar coerent pentru
aceasta parte a spectacolului. Cele trei ecrane intervin, coborand sau urcand, si
proiecteaza imagini fixe precizand locul actiunii (indicatii de schimbare de decor
sau indicatii despre cadru: interior burghez, biserica etc.). Imaginile filmate in direct
si proiectate pe zidul de imagini sunt menite sa defineasca un personaj, pentru a
dezvalui in profunzime viata sa interioara (cu efecte de camera subiectiva) sau sa
dezvaluie intentiile ascunse ale unei scene (genunchiul secretarei fecioare, sub
privirea lubrica a patronului, sau vinul rogu ce tremura intr-un pahar de cristal).
Trecerile de la un monolog la altul se fac in semiobscuritate, scurta pauza in timpul
careia vedem personajul a carui scena va urma, instalandu-se, cu putin inainte ca
celalalt sa sfarseasca replica (efect de montaj cinematografic, cand adesea sune-
tul secventei precedente continua in secventa urmatoare).

De asemenea, 1n aceasta Prima Migcare a spectacolului, asistam la sosirea
sicriului (Sicriul isi livreaza secretele).

Marielle, agezata in partea stanga a platoului, citind o noua scrisoare,
este filmata in PSA de Camera 1, situata in fata ei. In turnul transparent de sticla
(T) vedem ascensorul coborand lent si doi recuziteri scot sicriul pe care-l fac sa
alunece pe un plan inclinat.

C1 se deplaseaza si filmeaza in Plan mediu despachetarea mortului (fofo 7).
Marielle se apropie si sustine cadavrul care este scos din sicriu, rigid ca o mumie
egipteana. Ei se deplaseaza incet catre centrul scenei, urmariti de Camera 1.
Marielle continua sa-si spuna monologul, desfacand in acelasi timp bandajele
mortului (Tn alternanta cu monologul acestuia, Clos-Martin: , Apoi, intr-o zi frumoasa,
voi reveni singur gi glorios in satul meu...“). Pe replica Mariellei ,[...] asta-mi da
frisoane peste tot, uaa!*, ea dezveleste chipul palid al mortului.

Camera 1 avanseaza in travelling catre mijlocul scenei, Prim-Plan al chi-
pului cadaveric al tanarului mort (luminat de un proiector Telescan').

' Telescan este un proiector telecomandat, aparut in anii ‘80, de o mare precizie si intensi-
tate a fascicolului luminos. Pana atunci, singura lumina mobila Tn teatru era cea a proiectoarelor
de ,urmarire“. Odata cu introducerea unui mecanism controlabil de la distanta, lumina devine
mobila. Acest nou tip de proiector (n 1988 existau zece modele diferite) a fost mai intai utilizat
ca aparat complementar la materialul traditional, in concerte, emisiuni de varietati, si a fost
repede adoptat in teatru si in spectacole de dans. Principalele sale calitati sunt supletea si pre-
cizia deplasarii fascicolului luminos, provocat de migcarea unei oglinzi, migcare absolut silenti-
oasa, acuitatea luminii, datorata unei Iampi HMI. Cf. Dominique Amanou, ,La lumiére mobile*,
n Actualité dela scénographie, nr. 36, Paris, aprilie—mai—iunie 1988, pp. 70-71.
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in cea de-a Doua Misgcare, mijloacele video sunt aproape absente la inceput,
dar ele revin, mai discrete: cele trei ecrane au disparut. Scena e goala si lasa sa
se vada personajele agezate in tribuna, in asteptare, ca nigte martori atenti, si zidul
de imagini care intervine, de asta data, intr-o maniera mai complexa.

Personajul logodnicului mort, Clos-Martin, o acompaniaza pe Claire, in cau-
tarea adevarului sau propriu. Este o fantoma pe care ceilalti o ignora si care e
vizibila doar pentru ea. Camera 1 1i urmaregte in primul rind pe Claire si Clos-Martin,
dar fantoma“ dispare din imagine de fiecare data cand un personaj real intervine
(Tn prezenta caruia, deci, ,vizibilitatea“ sa se sterge).

Asezata la birou, Claire se adreseaza fiului sau, Pierre, prin intermediul unui
monitor de control. Pierre, care era agezat sus, in partea dreapta a tribunei, se
ridica.

Camera 3 e indreptata spre Claire, in vreme ce Camera 1, mobila, il fil-
meaza pe Pierre. Pe Ecranul urias (zid de imagini) vedem cele doua imagini
juxtapuse: pe tot ecranul, Claire este filmata in Prim-Plan, in vreme ce ima-
ginea lui Pierre, de asemenea in PP, este reprodusa in coltul din stanga al
ecranului, pe numai 6 tuburi catodice (din 36).

Proiectiile pe zidul de imagini se complica si jocul sau variatiile, pe scara de
marime a planurilor, depaseste simplul rol de punere in spatiu sau in situatie.
Imaginile sunt compozite — personajul ,secundar” apare intr-un colt al marelui ecran,
ecran care reproduce insa in totalitate imaginea lui Claire, caci ea este cea care
conduce actiunea. Imaginea mixata astfel nu este decéat un raccourci al unui raport
de forta evident. Dar zidul poate de asemenea sa ,striveasca” sau sa faca uitata
prezenta vie a actorului. Cateodata, contrastul dintre imaginea imensa, proiectata
pe marele ecran, si siluetele reale ale actorilor este flagrant. Este o provocare si,
in acelasi timp, un atu pe care Pintilie 1l utilizeaza pentru a dinamiza pana la explo-
Zie povestirea scenica.

In acest sens, unul dintre momentele cele mai importante ale spectacolului
ramane partida de sah, care propune un tratament vizual, concis i percutant, al
raporturilor de forta si de interese care sustin in subteran conflictul (foto 2). In text,
didascaliile indica deja intentiile: ,Claire absenta, care vor fi reactiile principalilor
protagonisti? Mai Tntai, ei asteapta, se observa, dispusi ca nigte pioni pe o tabla
de sah. Cine se va migca si cum?“ Pintilie pleaca de la aceasta sugestie pentru a
desfasura in spectacolul sau o veritabila ,cursa de goareci tehnologica, pe trei
etaje. Insertul reia un fragment din aceasta didascalie: Claire absenta, care vor fi
reactiile principalilor protagonisti? Sus, pe ultimele trepte ale tribunei, personajele
in asteptare sunt in penumbra: un spatiu de ,pre-joc* (de dinaintea jocului), n
vreme ce scena devine locul de infruntare al jocului ,deschis” al personajelor. Un
al treilea spatiu intervine, determinant: Tn fata regiei tehnice (instalata in sala, la
cateva randuri in fata scenei), unde se gasesc mai multe pupitre de comanda si
monitoare de televiziune, a fost plasata o masa — tabla de sah care reproduce
macheta decorului real, cu un mic ecran monitor, care corespunde zidului de ima-
gini. Claire si nepotul sau, Pitou, sunt agezati la aceasta masa si joaca o partida
de sah. Claire manipuleaza piesele, mici siluete in carton reprezentand personajele
din tribuna: fiecare miscare reala a unui personaj este precedata de deplasarea
efigiei sale pe tabla de sah. Zidul de imagini restituie in primul rand reactiile dintre
grupurile de personaje si dependenta lor fata de tabla de sah comandata de Claire.
Avem doua camere de luat vederi:
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Camera 1, sus, in fundul salii, care filmeaza in Plan-Ansamblu platoul
scenic, pozitie frontala, pana la turnul-ascensor; Camera 3, situata pe axa
scenei, la 2 m de tabla de sah, in fosa orchestrei, care poate avea doua pozi-
tii: C 3 |, cand alege personajele, mici siluete in carton, cu macheta de decor
si cei doi jucatori de sah, si C3 I, cand filmeaza un plan strans al machetei
de decor sau al tablei de sah.

Principalele migcari ale camerelor de luat vederi: alternanta de
Plan-Ansamblu a platoului (C1) si de planuri stranse ale machetei de decor
sau ale tablei de sah (C3 Il ).

Imaginea e deci structurata pe trei niveluri, si daca adevaratul spatiu de
comanda se afla cu Claire n fosa tehnicienilor, ecranul video atrage toate privirile,
sintetizeaza situatia. Pe zidul de imagini, sunt reluate alternativ macheta cu cei doi
jucatori de sah si in prim-plan, personajele in conflict real. Cand, cu un gest brusc,
Claire rastoarna efigiile personajelor, pe scena i raspunde un moment de panica,
cu spatiul cufundat in intuneric, cu zgomot si dezordine generala. Deci tehnica
video detaliaza o punere in situatie si clarifica fiecare personaj, dand, in acelasi
timp, cheia raporturilor reale.

Miscarea a treia: a//egro pathétique. Toate personajele sunt pe trepte. Asistam
la vinderea la licitatie — si mijloacele video participa din nou in mod activ (foto 3).
Sa revenim la didascalii: ,incepe atunci un balet: ca si cum burta burgheziei se
deschidea, mobilele, apoi continutul lor, se raspandesc pe scena [...]*. Pintilie des-
chide deci ,burta“ scenei, face s& iasa mobilele unele dupa altele, cameramanii se
invart in jurul obiectelor, le filmeaza in detalii reluate pe zidul de imagini—planuri
care alterneaza cu imagini de sinteza, cu desene naive, simboluri ale proprietatilor
scoase la vanzare, benzi desenate; sunt afisate preturile, cifrele se rostogolesc,
imagini de jocuri video de cazino, o cursa de masini, totul se accelereaza si sfar-
seste intr-o explozie de sunete si culori. Textul lui Billetdoux spunea doar: ,Cat
despre decor, avem impresia ca s-a intins si ca seamana cu o harta in relief unde
apar in macheta foarte redusa proprietatile lui Claire: fabrica, |mob|IuI[ .], padurea,
viile [...]*. Tn spectacol caracterul ludic al scenei este evident, fara nicio dramatizare,
desi predomina impresia de sfarsit de lume.

Dupa acest episod apocaliptic (in intuneric, vedem siluetele personajelor ce
se agita pe trepte, arcul luminos al celor trei porti de dedesubtul tribunei, sclipind
ritmic, un bruiaj infernal) care incheie prima parte a spectacolului, ecranele video
se sting.

Flacari de teatru si nori electronici

In Miscarea a patra, totul revine la simple mijloace teatrale. Platoul e aproape
gol: pe sol, cateva deseuri negre, o materie plastica tratata (cauciucuri decupate),
in partea dreapta, o piramida de cutii de carton care poate fi escaladata ca un
practicabil. Claire, o biata vagaboanda, sau o replica la Nebuna din Chaillot, poarta
o rochie rosie si tine Tn mana o matura. Cugca ascensorului e luminata. Sus, trep-
tele sunt goale: in partea dreapta, Pierre, fiul iubit, cu spatele la sala, schiteaza la
pian cateva note nostalgice.

Nicio proiectie, nicio interventie a camerelor de luat vederi in timpul celor
sapte scene ce urmeaza. Teatrul si-a restabilit drepturile, pentru a infrunta cu
mai multa forta, in una dintre ultimele scene, un video complet ,domesticit” si
devenit complice. Imbricatia teatru—video capata aici expresia ei cea mai fluida,
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cea mai rascolitoare, unde poezia scenica lasa sa treaca ca un frison fascico-
lul de electroni deveniti magici...

Dupa plecarea alor sai, Claire se intreaba: ,Si eu? Eu, cine sunt? In par-
tea dreapta a scenei, ascensorul, viu luminat, incepe sa coboare lent: in interior,
ca intr-un sicriu de sticla si de lumina, Clos-Martin sta drept, in tinuta de seara,
capa si joben. Ascensorul se opreste la nivelul primei scari a piramidei de car-
toane. Clos-Martin avanseaza cativa pasi pe acest esafodaj si, cu migcari lente,
incepe sa-si scoata hainele sale de gala, azvarlindu-le din Tnaltul scarilor: mai
intai, o lunga esarfa alba, floarea de la butoniera, manusile. Cu un gest de
magician halucinat, isi rupe in doua bastonul si lasa sa zboare in aer o ploaie
alba de confetti, care vor cadea lent in timpul lecturii ultimei sale scrisori (,Je
ne connais pas le nom du village... Il doit se trouver dans les montagnes de
Verhoiansk“, in estul Siberiei. Sau pe o insula). in fine, el isi scoate eleganta
mantie neagra pe care o intoarce pe celalalta fata, de culoare cenusie, ca o
patura grosolana de penitent; regasim atunci prima sa tinuta ,mortuara®, un soi
de maiou si pantalon, de un gri murdar si grosolan.

Claire este asezata pe jos, in partea stdnga a scenei, cu scrisoarea lui
Clos-Martin Tn mana, pe care acesta o declama cu voce tare: ,Prietena mea Claire,
dispar intr-un vartej de febra gi ciuruit de insecte... De-abia mai pot misca degetele.
Voi muri maine...")

Camera 1, in partea stanga a scenei, il filmeaza pe Clos-Martin din fata
(cu profilul catre sala) si Camera 3 o filmeaza pe Claire in Plan semiapropiat.
Imaginile lor sunt juxtapuse pe marele ecran E. Confetti continua sa cada din
podul scenei, Martin ramane singurin Prim-Plan, cu fata acoperita de zapada fina
de confetti.

De cealalta parte a scenei, Claire a dat foc scrisorii.

Camera 3 filmeaza flacarile care apar in supraimpresiune pe marele
Ecran, acolo unde persista Prim-Planul imens al mortului. (,Am ars, m-am
mistuit, ma degaj ca un fum rau...") Timp de citeva clipe, vedem pe ecran chipul
mortului mistuit de flacari, apoi pe Ecran nu mai ramane decat cenusa neagra
a hirtiei arse si un fum usor.

Actorul iese discret, in Tntuneric.

In timpul scenelor ce urmeaza (9 si 10) cu abatele Mamiram si Pierre, care
ramane pe trepte, vorbind la telefon, si refuza sa coboare pe platou, nu avem
nicio interventie video. Scena 11 din text e suprimata. Se aude soneria telefo-
nului care rasuna n vid si lovitura de revolver care izbucneste in intuneric.
(Pierre s-a sinucis).

) Ecranul se ilumineaza brusc, pe o imagine fixa, Pierre, copil, surazator.
Intuneric.

Migcarea a cincea (inmormantarea) nu e anuntata de niciun insert luminos.
Din Tnaltul piramidei de cartoane, Claire, acoperita de o larga cuvertura alba, ase-
menea capei unui Rege Lear nebun, priveste trapa unde va fi ingropat Pierre.

Interventie video: imagini inregistrate, nori in migcare, supraimpresiune peste
imaginea lui Pierre-copil.

Convoiul funerar, purtand impermeabile si umbrele negre, ramane incremenit
in partea stanga a scenei pe gestul acuzator al sotiei lui Pierre, Paupiette, in vieme
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ce Claire 1l acopera pe Pitou sub mantia ei, ca o ultima prada. Imagini de nori gi
cer albastru pe ecranul urias. SFARSIT.

Reintoarcerea la magia teatrului, in ciuda camerelor de filmare

Ne gasim oare in fata unui spectacol hibrid, ezitand intre scena si ecran, i
care lasa inca spatii vaste, neacoperite de fascicolul electronic al camerelor video,
sau dimpotriva, ne gasim in fata unei pledoarii in favoarea unei teatralitati recuce-
rite si glorificate prin mijloace noi?

Recitind cronicile de la premiera, suntem surprinsi de neincrederea care intro-
duce si explica toate rezervele, de reprosul implicit al unei ,impuritati“ atribuite
modei $i pe care nimic nu ar justifica-o. In acelasi timp, dificultatea de perceptie e
evidenta, mai ales pentru un public care nu era inca obignuit cu spectacolele mul-
timedia. Caci inventarul formelor si al tipurilor de interventie tehnologice propus de
Pintilie si Boruzescu este, pentru epoca si mai ales in teatrul institutional, destul
de larg, iar acest du-te-vino intre scena si ecran e permanent.

Dar ceea ce face ca spectacolul lui Pintilie sa fie diferit se gaseste in alta
parte: intr-o veche obsesie, tenace, care da corp si savoare teatrului sau.
Dintotdeauna, regizoruluii-a placut sa acumuleze detaliile, imaginile, energiile.
Intr-un text scris pentru programul de sala la Pescarugul de Cehov, pe care
I-a montat la Théatre de la Ville in 1975, el preciza: ,[...] utilizez o tehnica de
regie prin care acumulez o multime de detalii. Prin aceasta acumulare, aceasta
concentrare de detalii chiar imperceptibile, sper sa ajung la magie“. Astfel, in
Dincolo de nori, tehnica video, cu multitudinea sa de interventii tehnice, apare
ca un alt mijloc, radical si precis, la care regizorul apeleaza pentru a atinge o
anume forma de teatru ,magic”, osciland intre realitate si fantastic, si unde
tragicul se dilueaza in umor. Un mod neasteptat de a conduce spectatorul
intr-un dispozitiv, tehnologic si rebarbativ pentru ,puristii* scenei, dar care nu
e decat o forma deghizata a vechii formule de teatru in teatru. Camerele de
filmare, ecranele, acumuleaza detalii, aduc probe, reincarca energiile. Astfel,
obligand publicul sa intre Tn cursa sa electronica, Lucian Pintilie nu face decat
sa intareasca puterile teatrului, exacerband puterile sale magice. Pe scurt,
tehnica video exista aici doar pentru a augmenta o teatralitate triumfatoare.
A fost, poate, una dintre ultimele tactici de ,manipulare” ale acestui creator
venit din Est, Tnainte de a trece la un alt capitol, de a ne readuce la teatru,
facandu-se in acelasi timp ca utilizeaza noile tehnologii la moda.

Fisa tehnica si distributie:

Théatre de la Ville — Dincolo de nori. Epopee burgheza in cinci Miscari (Il faut
passer par les nuages. Epopée bourgeoise en cinq Mouvements) de Frangois
Billetdoux. Regia: Lucian Pintilie. Colaborare la regie si lumini: Serge Peyrat.
Decoruri si costume: Radu si Miruna Boruzescu. Cameramani: Pascal Maga,
Thierry Tartas, Marc Thomas. Realizator video: Bruno Prothon. Zid de imagini:
JVR Jongenelen Video Roosendal. Diapozitive: Gilles Abegg. Interpreti:
Michelle Marquais, Laurent Grevill, Vincent Perez, Christian Blanc, Jean-Luc
Bideau, Michéle Goddet... Reprezentatii: 3 martie-2 aprilie 1988.

Il faut passer par les nuages a fost creata in premiera pe 22 octombrie 1964
la Odéon-Théatre de France, in regia lui Jean-Louis Barrault, cu Madeleine Renaud
in rolul principal. Decorurile erau semnate de René Allio si Claude Lemaire.



