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Roxana Croitoru: in stagiunea trecuta, regizorul Andrei Serban a dorit mult
sd lucreze cu tine, in colaborare, la Teatrul National din Cluj. Nu s-a materializat
acea colaborare dar acum joci in ,Unchiul Vanea" un rol foarte important, doctorul
Astrov. Spune-mi ce inseamna pentru tine, care ai mai jucat un rol de referinta din
Cehov, e vorba de Lopahin din ,Livada de visini®, in regia regretatului Vlad Mugur.
Ce inseamna pentru tine reintalnirea cu Cehov si intélnirea cu unul dintre cei mai
importanti regizori romani?

Bogdan Zsolt: Nu pot sa spun ce inseamna. Afost o chemare. O schimbare.
De fapt in fata fiecarui rol simt acelasi lucru, dar poate acum e ceva mai special.
E vorba de_un rol foarte mare si foarte greu de jucat.

R.C.: In primul rénd, felul in care e citita piesa, e altfel decat ne-am obisnuit
noi cu Cehov. E un spectacol foarte solicitant si din punct de vedere fizic: odata,
pentru ca acoperiti un spatiu de joc imens, fiind vorba de sala de spectacole si de
scena, iar in scena aproape ca nu ramdne niciun unghi neexplorat. Decorul vostru
e aproape tot teatrul. Spune-mi cum te-ai apropiat tu de acest personaj, pe care,
in mod obignuit, in spectacolele cu ,Unchiul Vanea“, il vezi ca un om foarte inteli-
gent, dar si foarte dezamagit de viata.

B.Zs.: ... cand sunt impreuna cu colegii mei intr-o forma buna si am gsansa intal-
nirii cu un mare regizor si cu un rol important, de la prima repetitie pana la premiera
ma transform pas cu pas. Parca as fi Frankenstein. Gesturile, sentimentele pe care le
joc pe scena ma urmaresc $i devin ale mele si in viata privata. Ma costa mult, e o
transformare dureroasa pana inving toate obstacolele si ajung in premiera. De aceasta
data, cred ca a fost mai dureros ca oricand. Cred ca m-am apropiat de personai.

R.C.: Personajul tau, doctorul Astrov, asa cum I-ai gandit, cum I-ai facut, cum Il-a
vrut si Andrei Serban, ca unul care se zbate in situatii limita, creeazd momente extra-
ordinar de adevarate. Scena betiei ai facut-o magistral. Un om care crede ca si-a
pierdut sentimentele gi ca viata lui s-a irosit. R&mane doar padurea, e singura lui
bucurie. Felul in care te balansezi acolo, deasupra abisului, pe pasarela, apoi cobori
si apuci scéndura, incerci sa te agati de ceva, de ceva solid, sa te regasesti.

B.Zs.: Eu cred c3, fara falsa modestie, am si eu o parte a mea in procesul de
creatie al acestui personaj — ca si celelalte personaje si acesta a fost creat de
Andrei Serban cu trupul, cu sangele meu . Este conceptul lui. Singur nu puteam.
A fost o intalnire fericita, intr-un ceas bun.

R.C.: A trebuit tot timpul sa ai o atentie distributiva, pentru ca, de exemplu, in
actul I, spui monologul in picioare, pe marginea strdmta a lojilor, ori panta aceea
este foarte inclinata. Nu poti sa fii numai cu trairea ta, fard sa fii atent si unde
pasesti, pentru ca poti sa te prabusesti in orice secunda. Si acea distantare dintre
voi, fiecare fiind plasat in alt loc al salii, nu v-a creat momente dificile?

B.Zs.: De foarte multe ori, dar ne-a ajutat Andrei Serban, prin exercitiile zilnice,
pe care le faceam impreuna, Tnainte de fiecare repetitie. La monologul de pe scar3,
din cauza fricii, la unele repetitii si la unele spectacole mi-au scapat anumite replici.
Pentru ca nu pot sa spun ca nu mi-e frica. Cand sunt in mijlocul actiunii, nu ma
gandesc si ma ajuta foarte mult exercitiul si-mi scot din minte sentimentul fricii.
Acum doua luni am cazut de pe cal, dar m-am urcat repede, din nou, pe cal. Mi-a
fost frica de accident. In aceste clipe, numai Dumnezeu te ajuta, esti in mainile lui.
E o lupta intre ratiune si frica Tn care nu mai esti o fiinta normala, devii anormal.
E o nebunie acolo. N-ar trebui sa fie asa.
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R.C.: Este interesanta relatia pe care o stabiliti voi cu publicul. Il includeti in
spectacol, il luati ca martor. Multe replici si multe monologuri sunt spuse cu privirea
atintita drept in ochii spectatorului. La finalul scenei de betie, patrunzi printre spec-
tatori, ii acuzi pe spectatori, ii iei de martori. E un moment foarte tensionat gi
agresiv si se transmite foarte puternic.

B.Zs.: Pentru mine acest monolog e punctul cel mai vulnerabil al acestui
spectacol. Pentru ca e greu. Mi-a fost intr-un fel frica. Mie nu-mi place sa agresez
oamenii, cu atadt mai putin publicul pe scena. Mi se pare un lucru gratuit. E foarte
usor sa urlu, sa-i agresez, sa-i scuip in fata. E mult mai greu sa transmiti dintr-o
propozitie, nuantele fine, cu doua—trei conotatii, decat sa urli. Dar, pana la urma,
Andrei Serban a avut dreptate. M-a impins in chestia asta si cateodata imi iese,
altadata nu. Acolo conteaza foarte mult starea de amaraciune a unui om, care
poate uneori sa fie inuman, care devine labil. Labilitatea acestui om, care seamana
cu mine, iese la iveala prin agresivitate. Mi se intdmpla sa ma folosesc pe scena
de lucruri apropiate, le am in buzunar — in buzunarul de la spate — si pe care in
viata de toate zilele le scot rar la iveala. Pentru ca sunt eu. Daca nu sunt eu, pot
sa ma pun in ghilimele si pot sa arat lucrurile mult mai usor, pentru ca eul meu
ramane ascuns, nimeni nu stie cum sunt eu. E dureros pentru mine sa accept , sa
ma arat asa cu totul. De aceea a fost pauza aceea mare la inceput, pentru ca
m-am confruntat cu mai multe lucruri in legatura cu eul meu. Mi-am pus intrebari:

ce fac eu?, ce reprezint eu in ceea ce fac, unde gresesc continuu si, poate, unde
ma impiedic? Si asta se refera nu numai la personaj, ci si la actor. intre actor si
personaj se produce o legatura puternica ca o osmoza. Personajul are efect asu-
pra mea si nu se stie unde ii sunt radacinile. Totul depinde foarte mult de spiritul
interpretului dar si de matca, de regizor.

R.C.: Andrei Serban da coordonate cu totul neasteptate personajelor, dar se
bazeaza pe autor si se bazeaza pe voi interpretii. Aceasta scena, care spui ca ti-a creat
atatea prob/eme incheie foarte frumos scena betiei, pentru ca se termina la intensitatea
cu care incepe. E foarte putemica. Il crezi pe Astrov de la inceput pana la sfarsgit.

B.Zs.: Nu.am crezut niciodata ca trebuie sa agresez spectatorul. Ma feream
de asta, voiam dinadins sa ma impotrivesc, ca un om, care are in el, un punct el
vulnerabil. Si nici n-am crezut ca publicul nu va reactiona, ca nu va respinge agre-
sivitatea. Dar dimpotriva, ei primesc momentul si absorb emotia ca o sugativa.
Aceasta bomba de emotie e absorbita.

R.C.: Acest mod de a face teatru, de a forta limitele posibilului, te-a convins
sa crezi ca ar fi benefic pentru voi s& mai lucrati cu regizorul Andrei Serban? Credeti
ca e o experienta care v-a marcat gi care poate fi dusd mai departe?

B.Zs.: Afost o experienta care ne-a lipsit. Era nevoie de ea. E un regizor care
are un ochi ca un bisturiu, de laser, care iti spune exact cine si ce esti, ce defect
ai. Ceea ce nu s-a mai intamplat in Teatrul Maghiar. Toti spun ca suntem o trupa
foarte buna. S-ar putea sa fie adevarat, dar noi nu trebuie sa stim asta. Daca
acceptam ca sutem foarte buni, trebuie sa o stim pe undeva, dar sa nu apara la
suprafata. Ne-a spus fiecaruia in parte, cine ce defect are. Si ne-a slefuit. Or, sle-
fuirea e foarte dureroasa. Si pe toti ne-a slefuit, fara deosebire de sex si de natio-
nalitate si de varsta si de ierarhia noastra. Ne-a slefuit, ne-a cioplit si ne-a disecat.
Cateodata, cu sange, da, a curs si sange, rauri de sentimente inutile. Dar a fost
foarte benefica aceasta experienta. Am invatat foarte mult. Si a fost si durere, foarte
multa durere, pentru ca nu se poate face nimic fara sacrificiu. $i sacrificiul nu e
intotdeauna ceea ce crezi tu ca e sacrificiu. Au fost exercitiile, ceea ce ne-a spus
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Andrei despre teatru. Ceea ce nu mi-a placut e ca ne-a spus toate astea la urma.
Or, nu mai puteam sa fac sau sa schimb prea mult. Ca si cum ai cere unui occi-
dental sa lucreze potrivit metodei Jo Ha Kyu, dupa ce s-a cladit spectacolul. Nu ai
cum. Si, dupa spusele lui Andrei, japonezii se antreneaza conform aceastei metode
ani si ani la rand, pana ajung la perfectiune: sa nu se gandeasca la nimic, sa faca
doar pasi si forma sa se imbine perfect cu continutul. Nu se poate face peste
noapte. Cine crede ca iti spun acum: Jo Ha Kyu si maine reusesti Jo Ha Kyu,
pentru ca tu ai vrut asa, acela se Tngala amarnic. Nu se poate sa-ti iasa, pentru ca
si japonezii se antreneaza zeci de ani, din generatie in generatie. Sa crezi ca tie
iti iese numai agsa, dupa o noapte, mi se pare fortat. Ar fi trebuit sa facem de la
Tnceput aceste exercitii $i sa construim pe baza acestui exercitiu. Dar am invatat
foarte mult, a fost un experiment pentru mine si pentru toata lumea. Era de multa
vreme Tn noi setea, dorinta puternica sa facem teatru de arta, chiar si cu pretul
durerii, pentru actor. Dupa Vlad Mugur, nu au fost prea multe momente in care
actorii sa aiba o viziune asupra lucrului pe care-l fac: prost sau mai bine. Deci,
experienta a fost foarte importanta, pentru ca a doua oara s-ar putea sa mai sarim
o treapta, ramane de vazut. E de domeniul viitorului. A fost un moment bun in viata
noastra, dureros, adevarat si sa ne bucuram ca s-a intamplat asa. Suntem foarte
norocosi. Am invatat foarte mult, am lucrat cu un regizor foarte mare, cu care altii
nu au sansa sa se intalneasca si, ce sa ne mai vaitam: am facut un lucru bun.

R.C.: Vreau sa-mi mai spui ceva. Spectacolul are un ritm dracesc. Ce v-a spus
Andrei Serban, cum v-a invatat sa tineti acest ritm?

B.Zs.: Baza bazelor (chiar daca ne-a spus-o la urma), e ritmul. Are perfecta
dreptate. Totul tine de ritm. $i ne-a folosit. Mie, acum, lucrurile mi s-au limpezit.



Migcare lenta, migcare rapida — ca respiratia, inspiratie, expiratie — e vibratia.
Aceste schimbari rapide dau o vibratie, sunt foarte aproape de viata. E foarte
concentrat si nu te lasa, te prinde ritmul. Trebuie sa simti. O viata intreaga nu
ti-ar fi de-ajuns sa Tnveti Jo Ha Kyu. Mi s-a intamplat sa simt ca ritmul cade, se
descarca, Tmi scapa si atunci trebuie sa urci, sa tragi tare. La baza lucrurilor in
mod sigur e respiratia, care imprima ritmul si e legata de bataile inimii. Daca
ritmul e perfect, se armonizeaza cu ritmul cosmosului si e adevarat, traieste.
Spectacolul pulseaza, traieste.

Imola KEZDI

Roxana Croitoru: Kézdi Imola, esti una dintre cele mai tinere actrite ale
Teatrului Maghiar din Cluj, dar ai deja un palmares de invidiat. Ai jucat in roluri
foarte importante, care au fost gi foarte apreciate, daca m-ag gandi numai la Lea
din Dybuk de S. Anski sau la Marie din ,Woyzeck“ de G. Bichner. Ai lucrat cu
regizori renumiti , din tara si stréinatate, daca ne gandim la directorul tdu Tompa
Gabor sau la Mihai Maniutiu sau la David Zinder, regizorul si profesorul din Israel.
Creatiile tale au fost incununate cu nominalizari si premii in tara si in strainatate.
Ai facut gi filme. Ce inseamna pentru tine intalnirea cu Andrei Serban?

Kézdi Imola: Tot ce ati spus e foarte adevarat. Am avut parte de intalniri foarte
norocoase in viata mea, cu Tompa, cu Zinder, cu Maniutiu. Si fiecare intalnire pe
scend a insemnat o provocare, o noua experienta. Intalnirea cu Andrei Serban,



