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U act de cltni

Teatrul National din Bucuresti si-a deschis stagiunea cu un spectacol pe juma-
tate japonez, pe jumatate european, lubiri interzise, reunind doua dintre cele Cinci
piese N6 ale scriitorului Yukio Mishima. Cand zici Mishima, pentru un roman care
citeste, zici Pavilionul de aur, unul dintre cele mai gustate pe-aici romane ale sale,
tradus si editat inca Tn anii '70. Pentru cei care stiu mai multe despre acest scriitor
ciudat, homosexual japonez care s-a sinucis prin sepukku, fiind nobil, dupa esecul
unei lovituri de stat menite a reinstaura puterea deplina a imparatului, in 1970,
Mishima inseamna si aceste piese croite dupa modelul clasic, al unui teatru tradi-
tional japonez, cu puternice influente, voite, europene, ceea ce scriitorul a urmarit
in toata opera sa.

Trebuie sa vii la spectacolul cu piesele Hanjo si Seijo pregatit sa vezi altceva
decat o inscenare ,de-a noastra“, pentru ca si regizorul spectacolului, Issey
Takizawa, vine din lumea lui Mishima, astfel incat migcarea si atitudinile actorilor
vor cauta sa semene macar, daca nu sa fie identice, cu acelea dintr-un specacol
performat in tara de bastina a celor doi artisti pomeniti pana aici. Bine face progra-
mul de sala al Nationalului ca ne previne: Hanjo este numele amantei unui imparat
chinez din vremuri, desigur, apuse demult, iar Seijo inseamna in japoneza nici mai
mult nici mai putin decat ,sfanta“, asa cum si este, in spectacol si desigur si-n
piesa, personajul interpretat foarte convingator de Carmen Ungureanu.

Noi, obignuiti cu semnificatiile transparente, nu vom fi fost pregatiti sa vedem
in oamenii cu masti de voal care misca decorul altceva decat niste anexe ale
spectacolului. Ei bine, ei sunt, ne asigura regizorul, Mishima cel disparut, umbrele
lui, ei ridica, la inceputul spectacolului, de pe scena, un craniu, care ar fi, spune
acelasi Issey Takizawa, chiar craniul autorului pieselor. In fine, iti trebuie multa
imaginatie ca sa gandesti singur asa, sau imaginatie stimulata de eventuala frec-
ventare asidua si prelungita in decenii a unui teatru in care simbolurile joaca roluri
cel mai adesea mai importante decat personajele pure si simple.

Vazand-o pe Teodora Mares, la inceputul spectacolului, declamandu-si cu fata
la public amorul secret pentru tanara care a innebunit din cauza unui iubit pierdut,
pe care-n zadar il asteapta la gara in fiecare zi, ca-n filmul cu cainele devotat al
carui stapan a murit, tot japonez si acela, poti fi tentat sa spui ca asta nu e teatru.
Dar poti fi tentat si sa recunosti ca acesta e un alt fel de teatru, cu alte rezonante,
cu alte exigente, cu alte personaje.

Cele doua piese N6 au cate trei personaje, ca trei versuri ale unui haiku. In
jurul lor, insa, freamata o lume de sentimente puternice, de aluzii simbolice, ba
chiar, in cea de-a doua, curentii psihanalizabili ai unei iubiri prea puternice, si dis-
trugatoare, intre frate si sora, iubire care debordeaza in cea mai autentica ura. La
suprafata, fireste.

Cand iubitul pierdut al lui Hanako, interpretata de o actrita japoneza autentica,
Kana Hashimoto, apare, spre spaima lui Jitsuko, pictorita indragostita in secret de
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Hanako, cea care-l astepta, nu-l mai recunoaste, pentru ca absenta il transformase
in ideal si, poate, mit, iar acesta era un domn modern, in costum european, cu
geanta diplomat si trenci pe mana, un domn cu preocupari foarte practice, care
vine spre a o lua de nevasta si a o smulge lumii ei himerice. Dar ea se simte brusc,
in adancul fiintei ei, periclitata, preferand nebunia si asteptarea fara speranta, unei
vieti oarecare. lubitul pierdut si terestru, Yoshio, este interpretat de Marius Bodochi,
intr-un registru foarte economicos, asa cum prescrisese, pesemne, regizorul, toc-
mai pentru a crea opusul fata de lumea himerica a iubitei sale.

Cum tensiunea celei de-a doua piese este mult mai mare, cum tragedia de
aici e mai profunda, cea dintai aproape se uita pana la sfarsitul, celei de-a doua
piese. Desi amandoua partile spectacolului sunt concepute n acelasi plan destul
de linear, cu un decor fara profunzime — nici sala Amfiteatru nu permite altceva —
impresia de liniar ramane mai ales pentru Hanjo. In cea de-a doua piesa — unde
fiul si fiica unei familii nobile si bogate se prabusesc in ruina si desfrau, ea pentru
a-l intretine pe fratele ei, casatorit cu o femeie fara suflet, impreuna cu care se
cufunda in distractii ugoare si cheltuieli nebunesti — transpare mai exact abisul din
spatele povestii de pe scena. Fumiko este sfanta, care nu ar protesta la nicio ofensa
si la nicio nedreptate pe care fratele si cumnata sa i le fac fara sa clipeasca. Cei
doi sunt interpretati convingator de Marius Manole si Carmen Ungureanu. In schimb,
mai palida este aparitia iubitei-neveste, Natsuko, interpretata de Brandusa Mircea
fara prea mult relief.

Decorul semnat de Masami Inoue trimite la locuinta japoneza tipica, asa
cum o stim din filme si unii chiar din realitate. Costumele Dianei loan leaga lumea
japoneza de cea europeana, numai Hanako, fata cu mintile ratacite din prima
piesa, Hanjo, este imbracata intr-un kimono complicat. Ceilalti se multumesc sa
arate ca niste europeni. Ca tot facea Mishima puntea intre stilul japonez si cel
european.

Risc sa observ ca trei dintre actorii din acest spectacol ating expresia unei
interiorizari probabile a rolurilor, si anume Teodora Mares, Carmen Ungureanu Si
Marius Manole, oarecum exterioara parandu-mi chiar Kana Hashimoto, poate si
din cauza concentrarii spre o pronuntie cat mai inteligibila a unei limbi straine ei,
romana. Oricum, spectacolul lubiri interzise e un act de cultura, ceea ce un Teatru
National chiar are in sarcina.

Constantin PARASCHIVESCU

Socesl . e

Am cunoscut dramaturgia acestui important scriitor japonez, Yukio Mishima
(1925-1970), cu cinci ani Tn urma la lasi, prin spectacolul lui Alexander Hausvater
Cinci povesti de dragoste NO. Miniaturi literare de o anume fascinatie, cu frumuseti
ascunse sau sugerate, actiuni concentrate in tensiuni interioare, rasturnari nepre-
vazute, flux ambiguu de realitate si iluzoriu. Considerate primele piese N6 moderne
n literatura dramatica japoneza, datand din 1956, ale acestui prolific $i important
autor, afirmat de timpuriu, a carui opera insumeaza cincisprezece romane, peste



