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Regizorul Claudiu Goga nu se află la prima colaborare cu trupa orădeană şi 
se vede treaba că atât direcţiei cât şi trupei le face plăcere să colaboreze în conti­
nuare cu el :  e bine, pentru că, iată , cunoscând temeinic trupa, propunerile sale sunt 
din ce în ce mai potrivite cu "calibru!" acesteia , iar rezultatele sunt pe măsură .  
Spectacolul său cu piesa acestor foarte talentaţi scriitori tineri siberieni este, o spu­
nem de la început, unul foarte serios , o reuşită artistică certă. La ea au contribu it, 
deopotrivă, textul extrem de actual ,  structura originală şi surprinzătoare a piesei ,  
încărcătura dramatică fără strop de "făcătură" cu pretenţii estetice, fără pic de fal­
sitate, de "aranjament" ,dar şi lectura echi l ibrată, în cheie potrivită, a regizorului ,  
cadrul simplu şi sugestiv al scenografiei (Ramona lngrid Macarie) şi , nu în ultimul 
rând, interpretarea actoricească, în ton cu textul şi mai ales cu subtextul piesei, 
îndrumarea spre firescul artistic, elaborat, datorându-se, de fapt, tot regizorului .  

Cu toate că titlu l ,  Terorism - aparent un anunţ d intr-un ziar - îţi dă frisoane 
şi nu este chiar ceva spre care publ icul să se îndrepte fără rezerve, sala (de fapt, 
scena, fi indcă sala a intrat în reparaţii capitale şi se joacă cu publicul pe scenă) a 
fost plină , semn că spectatori i se mai şi informează şi nu confundă realitatea cu 
actul artistic. Mai mult, la final au aplaudat mult şi cu vizibi lă stimă pentru munca 
şi dăruirea actorilor. 

Spectacolul începe cu luminarea unui panou uriaş, de pe care te privesc zeci 
de chipuri de oameni obişnuiţi , femei şi bărbaţi, posibi l oricând, nu-i aşa, să fie 
victimele unui act terorist, sau ,  cine ştie, poate chiar atraşi spre acte teroriste. 
Fiindcă, aşa cum ne îndeamnă să citim piesa cei doi fraţi , autorii ruşi ,  nu doar de 
acel TERORISM despre care aflăm destul de des e vorba, ci despre . . .  terorismele 
cele mai variate de care are parte omul modern : teroare şi frică din cauza unor 
şefi incompetenţi şi exigenţi doar cât să ascundă propri i le lor neputinţe şi incapa­
citatea de a comunica omeneşte cu subaltern i i ,  teroarea propriului trup care solicită 
hrană, somn şi amor adulterin uneori , teroarea geloziei ,  teroarea şi spaima gân­
dului că rămâi pe drumuri la bătrâneţe, frica de vi itor, spaima că esti nevoit să 
înfrunţi ororile unui război, a unui posibi l atac, a ravagiilor naturii dezlănţuite, spaima 
de cutremure sau de tsunami,  de nebunia unui maniac, teama că nu vei ajunge 
niciodată la destinaţie cu un avion care, dacă nu va fi deturnat, ar putea oricând 
lua foc, teama de ziua de mâine, nesigură ,  teama de hoţi , de tâ lhari i  care pot ori­
când să te ucidă pentru puţina ta agoniseală, teama celor bogaţi că n-au destul şi 
a celor săraci că n-au nimic, frica de a cunoaşte oameni noi , necunoscuţi , de a sta 
de vorbă cu vecini i  pe care nu-i ştii bine, în fine, teroarea gândului că se apropie 
sfârşitul lumi i ,  etc. , etc 

Spectacolul semnat de Goga la Oradea este, cred eu, în deplină armonie cu 
textul piesei ;  nimic didactic, n imic ostentativ, nimeni nu dă nici lecti i ,  nici sfaturi cum 
ar fi bine să . . .  E vorba cred eu, de aceeaşi generaţie, din care fac parte şi autorii 
şi regizorul ,  o generaţie uşor cinică ,  extrem de realistă , fără visătorii inutile sau 
false sol idarizări lăcrămoase: spectacolul comunică dens, cu emoţii în surdină, 
fapte şi întâmplări din imediata noastră apropiere, lăsându-te pe t ine, spectator, 
să-ţi pui la bătaie propriile păreri şi să tragi singur concluziile . . .  



Iar actori i ,  toţi , cu două excepţi i ,  tineri , au înţeles periect ce sti l ,  ce manieră 
de joc se potriveşte acestui gen special de teatru . Regizorul a rămas printre puţini i  
artişti care ştiu într-adevăr să lucreze cu actorul pe text şi pe relaţie, urmărind atent, 
cu maximă rigoare şi control permanent, fiecare nuanţă ,  fiecare detal iu .  Aşa se 
face că asistăm la o poveste rostită aparent simplu, dar în fond extrem de elaborat, 
care conţine, dincolo de înşiru irea, ca mărgelele pe aţă, a întâmplărilor, o tensiune 
şi o gradaţie a energiei negative, aproape sufocantă. Efectul este extraordinar, 
cathartic şi nu numai .  . .  

Cele şase mici scene, numite impropriu de către autori acte, se desfăşoară 
aparent fără nicio legătură între ele, dar, la final ,  asişti , tu privitor, la îmbucarea lor 
periectă , ca la un joc de puzzle sau la unul cu cuburi , în care fiecare piesă e la 
locul potrivit. Reacţia în lanţ care se produce prin acumulări succesive este cople­
şjtoare, iar efectul este, surprinzător, egal cu al unei bombe gata să explodeze. 
" lncărcătura" emoţională a interpreţilor se transmite treptat spectatori lor, iar în final ,  
efectul este al unei iminente explozi i .  Interesant, eu una bănuiesc chiar că autorii 
au intenţionat să ne comunice chiar acest lucru : nimic nu este întâmplător din tot 
ce se petrece cu noi şi în preajma noastră, aşa că , atentie ! ,  conexiunile ulterioare 
pot să ne coste. . .  ' 

Aşadar, prin cele şase scene intrăm în contact cu toate personajele piesei : 
cu funcţionarul şef care pleacă în delegaţie sau în vreo escapadă amoroasă cu 
avionul ce nu decolează la vreme, fi indcă în aeroport s-au găsit nişte bagaje 
suspecte, cu soţia lui  care se întâlneşte cu un amant la ea acasă, cu echipele 
special izate pentru misiuni periculoase (dezamorsări de bombe, atacuri chimice 
teroriste, dezastre de tot felul) ,  cu slujbaşii stresaţi d in biroul de unde plecase 
funcţionarul sau directorul ,  nu contează ce este, cu femeile bătrâne care îşi fugăresc 
nepoţelul zburdalnic pe scări , fiindcă sună pe la uşile apartamentelor, deranjând 
vecin i i .  . .  Dar cum vorbesc cele două băbuţe paşnice despre crime puse la cale cu 
sânge rece, asta chiar î� dă fiori . . .  Aparent, de fapt toate aceste întâmplări, care 
se petrec sub ochi i  noştri , pot părea obişnuite, chiar banale, dar în final, odată cu 
producerea dezastrulu i ,  se încheagă o legătură tulburătoare între ele. De unde poţi 
deduce că n-ai voie să treci indiferent şi nepăsător pe lângă semeni ,  pe lângă 
vieţile lor. Iar comentariul ironic, răutăcios, chiar batjocoritor pe care-I fac cei doi 
Pasageri sadici , îmboldindu-1 pe Funcţionar, devin parcă n işte abstracţiuni ,  par 
propriile lui coşmaruri, propriile lu i  remuşcări şi ele duc, e l impede, spre teatrul 
absurdulu i  

Trăim într-o lume periculoasă , pândiţi la tot pasul de in imaginabile primejdii , 
par a ne spune atât autori i ,  cât şi regizorul ,  aşa că trebuie să fim permanent trej i ,  
cu ochii larg deschişi, cu simţuri le în alertă, gata să acţionăm, să prevenim, să ne 
salvăm. Şi chiar acest lucru ne va ţine într-o insuportabilă tensiune, de permanentă 
nelinişte, ne va consuma şi ne va stresa, fără n icio îndoială. Dumnezeu ne e mar­
tor că şi noi, românii ,  probabil ca ei , ruşi i ,  asistăm zilnic la tot felul de fapte şi 
întâmplări reprobabile, unele de-a dreptul înspăimântătoare, de care nu ne feresc 
ştiri le ziln ice, cum sunt cea cu pisica pe care nu de mult n işte adolescenţi buzoieni 
au bătut-o şi au chinuit-o cu un sadism de neînchipuit, până au omorât-o. Ca să 
nu mai vorbim de nou-născuţii aruncaţi la ghenă, de crimele sadice, etc. Cât despre 
atacurile ca acela din şcoala rusească, de la Teatrul de revistă rus, sau cel al 
turnurilor gemene americane, de la 11 septembrie 2001 , ce să mai vorbim? 

Cauzele pot fi căutate desigur şi în existenţa cromozomului Y supranumerar, 
cum spun specia l işti i ,  dar şi în factorii social i  determinanţi - sărăcia, alcoolul ,  
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droguri le, carenţele educative,etc. Dacă ar fi să-i dăm crezare lui Vladimir 
Yankelevitch, cauza pentru care oamenii se înrăiesc în acest timp este, în primul 
şi în primul rând, absenţa iubiri i .  Frumos spus . . .  

I n  spectacolul orădean,  regizorul a pretins actorilor o vorbire cumva mai spe­
cială, neobişnuită . Toţi ridică tonul ,  vorbesc tare, sacadat, maşinal , de parcă în ei 
se produce un lung proces de robotizare.Sau pur şi simplu de dezumanizare. 

Actori i ,  se vede, au înţeles foarte bine ce joacă şi sunt parcă , aproape pe tot 
parcursul spectacolului ,  conectaţi la un angrenaj gata să explodeze. 

Daniel Vulcu joacă nuanţat, trecând cu uşurinţă de la stări de nedumerire şi 
indignare, la uimire şi apoi la disperare şi remuşcări . El începe şi sfârşeşte spec­
tacolul , încheind un cerc ce părea că se îndreaptă iremediabil spre infinit. . .  Piângând 
în hohote, el încearcă să-şi umanizeze cât de cât personajul ;  o face cu talent , 
ferindu-1 astfel de rid icol. 

Aş remarca apoi una dintre cele mai reuşite scene, anume cea cu echipa 
tinerilor mi l itari a căror misiune este să fie mereu acolo unde se anunţă pericolu l :  
dezamorsează bombe, descind în locuri le unde s-au produs atacuri chimice, la  
incendiile provocate, la explozi i ,  la  atentate de tot felu l .  . .  Scena dură, cu oribile 
bătăi - exerciţii de pregătire profesională, este convingător rezolvată de actorii 
Pavel Sârghi ,  Andrian Locovei ,  Sorin lo�escu şi Ciprian Ciuciu. Fiecare dintre ei 
ascunde o traumă psih ică, un complex. In rolul colonelului , un şef cu probleme, 
cu o !abil itate psih ică evidentă, Emil Sauciuc se află la unul dintre cele mai bune 
roluri jucate în ultimul timp. Deşi de mică întindere, acest rol îi pune excelent în 
valoare, capacitatea de concentrare , inteligenţa creativă, el reuşind să fie o pre­
zenţă greu de uitat. 

Bune au fost şi cele două interprete ale bătrânelor din parc, actriţele Mariana 
Vasile şi Suzana Macovei găsind tonu l  firesc,un cotidian ceva mai aparte.Eie au 
dozat cu intel igenţă informaţi ile extrem de importante în trama piesei ,  nefi ind ten­
tate să trădeze, în niciun fel ,  întocmai ca într-o piesă poliţistă, n imic din ceea ce 
trebuia să rămână surpriza finală. 

Un joc elegant şi subti l am remarcat apoi la actriţa Angela Tanko, secondată 
divers şi convingător de actriţele interprete ale rolurilor funcţionarelor din biroul cu 
pricina (scena I I I ) .  Adela Lazăr - temperament exploziv, Ioana Dragoş Gajdo - blo­
caj emoţional jucat subti l ,  Lucia Rogoz - siguranţă mascată bine dozată. Cei trei 
bărbaţi din respectiva scenă : Sebastian Lupu - afişând un şef l imitat şi incapabil 
de vreo apropiere de subalternii săi , joacă vizibil distanţat de personaj , observându-1 
cumva din exterior; Şerban Barda compune un funcţionar-clovn din gesturi puţine, 
creionează o identitate originală ,reuşind să-i confere personajului o binevenită undă 
de tristete. 

Ion Abrudan, decanul de vârstă al trupei, este o apariţie meteorică, un personaj 
paşnic, surd şi la propriu şi la figurat, neinteresat adică în mod real de ce se petr�ce 
în jurul său, eternul nedumerit; din scena respectivă însă, nu se �re� în_ţeleg� c1ne 
este el , de fapt. Citind piesa, eu una am aflat, dar nu sunt conv1nsa ca publicu l  a 
înţeles şi el . . .  Actorul însă îşi creionează bine apariţia ,  dar replici lămuritoare nu 
şi-a putut scrie. . _ _ . . . . . _ A 

Petre Ghimbăşan şi Alexandru Rusu Interpreteaza doua rolun difiCi le, e1 parand 
doi pasageri obişnuiţi , dar întruchipând totodată şi două abst_racţiuni ,  coşmarurile 
şi remuşcările personajului principal , _ c�l �are declan��ază su1ta d�z�strelor. 9 fac 
bine, completându-se permanent ŞI lasand o port1ţa spre amb1gu1tate, atat de 
necesară într-o astfel de piesă . . .  





În roluri le celor doi amanţi , scenă ingrată, oarecum, fiindcă ei se află foarte 
aproape de public, Mirela N iţă joacă ech il ibrat, neîncercând n ici să supraliciteze 
momentele de dragoste sau de spaimă, dar n ici să le mascheze. Dimeny Levente, 
cu un simpatic accent străin,  se descurcă bine, afişând un jemanfişism specific 
tineretulu i .  Cuplul lor reprezintă, în mic, o întreagă generaţie . . .  

Mai joacă în spectacol ,  cu maximă fidelitate , tânăra actrită Mihaela Gherdan 
(stewardesa) şi micuţul Tihamar Macovei( copi lul) .  ' 

Scenografa nu şi-a îmbrăcat personajele cu costume speciale,dimpotrivă, îmbră­
cămintea lor trădează identităţi uşor de găsit pe stradă sau chiar în sala de spectacol, 
ceea ce dă un plus de actualizare neforţată poveştii care ni se spune . . .  

Spectacolul TERORISM este, cred eu, u n  pariu câştigat .Un început de stagi­
une bun, promiţător. 

Homer spune undeva în Odiseea că zei i  urzesc nefericiri pentru ca gene­
rati i le viitoare să aibă ce cânta . . .  Mai târziu ,  Mal larme scria ceva asemănător . . .  
Noi l-am putea parafraza spunând că " lumea cu  tot răul d in  ea  există pentru a 
ajunge într-o piesă de teatru şi apoi într-un spectacol ,  justificând estetic rău l . "  
Oare chiar aşa să fie? 
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