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Rareori mi s-a intamplat ca un spectacol de teatru sa-mi sugereze atat de
intime racorduri cu cinematograful. Sub umbrela acestei idei, m-am suspectat mai
intai de ,deformatie profesionala“. Urmarind spectacolul secvential al lui Radu Afrim,
admiram Tn acelasi timp montajul lui impecabil, ca intr-un film semnat de un
maestru. Primul nume, care s-a rostit singur, fara voia mea, a fost cel al lui Lars
von Trier. Orasul acestuia (,Dogville”), desenat pe asfalt, cu strazi, intersectii,
sensuri giratorii, treceri de pietoni si interioare deschise — un fel de ,gotron” pentru
oamenii mari — se infitisa spectatorului, de la prima privire, ca un loc dramatic
pentru piesa lui Petr Zelenka Povestiri despre nebunia (noastra) cea de toate
zilele. Cinci spatii diferite se conturau pe scandura scenei — patrate sau
dreptunghiuri, cu destinatie de habitat pentru personaje. Intre ele, strazi, cu semnele
de circulatie specifice. Ave, Lars von Trier! _

Si tot la nigte filme m-a dus gandul si in legatura cu ideile si unele personaje
ale piesei. Nu la filmul Iui Petr Zelenka (Wrong Side Up), realizat dupa aceeasi
piesa, in 2005, ci la ale unor regizori cehi celebri, precum Milos Forman (Dragostea
unei blonde) si Jifi Menzel (Trenuri strict supravegheate); de la ele provin modelele
dramaturgului si chiar mai dincolo, din romanele lui Bohumil Hrabal (unul dintre ele
stand la baza filmului lui Menzel): acelasi simt al observatiei binevoitoare, acelasi
umanism trist si cald, acelasi umor dulce-amarui, ca sa nu mai vorbesc despre
evidenta inrudire dintre Petr, personajul central al piesei, si Milo din Trenuri strict
supravegheate. Ambii ilustreaza tema educatiei sentimentale a tinerilor, ambii sunt
sensibili si timizi, ambii viseaza la o fata care se afla foarte aproape de ei, dar ceva
ii iTmpiedica sa-si implineasca iubirea.

Milo isi rateaza visul din cauza nervozitatii excesive, in timp ce Petr parca se
teme de dragostea fetei, timiditatea il paralizeaza. Milo are ca model un coleg mai
in varsta, un afemeiet, si ar vrea sa aiba succesele acestuia; Petr e tulburat in
visurile lui de un unchi (Pata), la fel de insingurat ca si el si care isi rezolva ape-
titul sexual folosindu-se de obiectele din camera (o chiuveta, un aspirator!), pana
ce isi gasegte o partenera contra cost. Petr urmareste evolutia unchiului si asculta
lectiile lui de viata, dar acestea mai mult il sperie decat il stimuleaza; se inchide
si mai mult in singuratatea si timiditatea lui. De la un punct insa evolutiile lui Milo
si Petr se despart. Primul igi asuma un destin tragic, implicandu-se in miscarea
de rezistenta ceha (actiunea filmului lui Menzel se petrece in Al Doilea Razboi
Mondial), iar celalalt ramane ,nerezolvat* — doar o speranta de schimbare ne este
sugerata in final prin flaconul de sange pe care il primeste de la mama lui
(obsedg)té si simbolica donatoare de sange, traind cu speranta ca-si poate salva
semenii).

_Ca s filmul lui Menzel, piesa lui Zelenka imbina ingenios comedia si farsa,
erotismul gi satira, naturalismul si absurdul existentei.

Dar ziceam ca dramaturgul preia modele de tonalitati si personaje si din filmul lui
Forman si, in general, din specificul ,noului val* al cinematografiei cehe din anii '60:
demi(s)tificarea structurilor cotidianului, cenusiul existentei, conditia anodina a
omului de rand, fara insusiri deosebite. Personajul central e, de data aceasta, o



fata, Andulka, visand si ea, ca si Petr, la dragoste, dar fara sa ajunga la implinirea
visului. Poate nu intamplator Zelenka aduce in piesa lui o fata blonda, Johanna,
semanand (in atitudine si aspiratii) cu Andulka lui Forman. Stradaniile ei de a-l
convinge pe Petr ca dragostea e frumoasa se loveste mereu de timiditatea tana-
rului. Ca si filmul lui Forman, piesa lui Zelenka nu ofera solutii, ci ramane o intero-
gatie asupra propriilor noastre sentimente.

Am facut aceste legaturi nu pentru a diminua in vreun fel meritele
dramaturgului i ale piesei sale, ci, dimpotriva, pentru a arata ca tanarul scriitor
(ei, nu chiar tanar, are 40 de ani!) este un continuator — cu suficiente note de
originalitate — al celor mai bune traditii din literatura si din cinematografia ceha.
El asaza motivele imprumutate intr-un context social si uman cu totul diferit
de al inaintasilor. Actiunea piesei lui — Povestiri despre nebunia (noastra) cea
de toate zilele — se petrece dupa revolutia de catifea din Cehoslovacia si ne
prezinta o lume complet derutata, dezumanizata, purtand sechelele vechii
oranduiri. Toate personajele par a proveni dintr-un organism social bolnav si
niciun tratament nu mai e posibil pentru ele. Tatal lui Petr, fost comentator al
jurnalelor de actualitati din perioada comunista, e cel mai reprezentativ in acest
sens: o apatie letala e starea lui dominanta; tacut, cuminte, izolat de lume, el
nu mai stie sa spuna decat citate politice din vechile jurnale; e cel mai tragic
personaj al piesei — un exemplu caracteristic de dezumanizare ca efect al
ideologizarii.

Desi isi priveste cu simpatie personajele, Zelenka nu-i deloc amabil cu ele: le
dezvaluie egoismul, lenea, meschinaria, lasitatea, vulgaritatea — a se vedea mai
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ales cuplul Georges—Alice, el ,compozitor“ de muzica de lift (), ea intretinuta vulgara
si nimfomana.

Din toata aceasta ,materie dramatica®, foarte ofertanta, Radu Afrim a facut
un spectacol coerent si abisal, in care drama existentelor e continuta, invelita
ingenios in umor amar. O riguroasa organizare a miscarii (care te poate face sa
crezi ca regizorul a realizat acest spectacol doar de dragul miscarii i al valorificarii
— prin ea — a spatiilor de joc), o descifrare minutioasa a psihologiilor si relatiilor
si, peste toate, un control aproape draconic asupra jocului actorilor (cu care se
vede ca a lucrat pana la implinirea celor mai semnificative nuante) au ca rezultat
un act scenic viu gi antrenant, care iti solicitd zambetul dulce-amarui in timpul
vizionarii, dar care te urmareste cu intrebari grave dupa... Eventualele monotonii
care ar fi fost posibil s& ameninte uneori cursul actiunii sunt evitate prin foarte
placute momente muzicale pe care actorii (in special Cezar Antal — voce si pian)
le executa excelent.

Distributia e dominata de Cezar Antal, interpretul rolului principal (Petr).
Principal pentru ca asupra lui se exercita intreaga demonstratie a piesei, dar si
pentru ca el este liantul dintre celelalte personaje. Actorul face — a cata oara in
ultimii trei-patru ani? — dovada unor calitati deosebite, a inzestrarii speciale pentru
comedie, a capacitatii de a-si asuma psihologii diverse si de a le da expresie
printr-o migcare si o gestica cu totul originale.

Aspune ca distributia e dominata de acesta cand in scena se afla doi ,veterani*
de talia Cocai Bloos si a lui Constantin Cojocaru poate parea o prea mare
indrazneala. Sper insa ca am motivat. lar despre cei doi minunati actori — reveniti
la Piatra-Neamt pentru acest spectacol — am rezervat calificativul exceptionali.
Personajele lor sunt adevarate bijuterii dramatice i, alaturi de ei, ceilalti actori prind
adevarate aripi pentru un zbor Tnalt.

Caietul de sala al spectacolului, bine informat si frumos ilustrat, realizat de
secretariatul literar (Gentiana lonescu) se deschide cu cateva ,avertismente” catre
spectator. Nu stim ale cui sunt — ale autorului?, ale regizorului? ale secretarului
literar? — intrucat nu sunt semnate. Ele 1i sunt insa de folos spectatorului,
avertizandu-l ca vom vedea o piesa si un spectacol ,despre singuratate, fixati,
altruism, teama; despre vecinatate, obignuinta, dragoste si diferite obiceiuri
personalizate/adaptate ce descind din acestea; despre simplitate, fetis, existenta
si congruenta celor mai ciudate intamplari; despre firesc, oameni si neputinta de
provocare a gestului; despre comunicare sau nu, perceptie, frustrare si imposibilitatea
de gestionare a obsesiilor; despre identitate, fobii, disperare si posibilitati de actiune;
despre comunism si modalitatile de ambalare a produselor de larg consum®. Daca
te intrebi cum se poate ca atatea probleme sa fie tratate intr-o singura lucrare, e
greu sa dai un raspuns. Si totusi, piesa lui Zelenka si spectacolul lui Afrim ni-I ofera;
si inca foarte convingator.

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt — Povestiri despre nebunia (noastra) cea de toate
zilele de Petr Zelenka. Traducerea: Gabriela David. Un spectacol de Radu Afrim.
Scenografia: Mihai Pacurar. Design sonor: Radu Afrim. Distributia: Coca Bloos (Tanti
Hanek), Cezar Antal (Petr), Constantin Cojocaru (Pata), Tudor Tabacaru (David Hanek),
Nora Covali (Johanna), Dragos lonescu (Sylvia), Florin Mircea jr. (Georges), Ecaterina
Hatu (Alice), Catalina lesanu (Ana), Irina lvan (Eva), Dan Grigorag (Alan). Data premierei:
23 septembrie 2007.



