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“Amo el ‘V

Cu regretul ca Anatol Vieru n-a mai apucat sa vada reprezentata ultima sa
opera si nici macar s-o auda cantata (desi au trecut trei ani de la incheierea par-
titurii si pana la disparitia autorului ei...) si cu bucuria ca aceasta lucrare a vazut
luminile rampei cel putin acum (la doisprezece ani de cand exista in patrimoniul
componistic romanesc), iubitorii artei contemporane au umplut sala Operetei,
renuntand (spre cinstea lor!) la cealalta atractie de acelagi gen a Festivalului
.Enescu” (Povestea soldatului de Igor Stravinski), programata la aceeagi ora si in
aceeagi cladire a Teatrului National...

Aceia dintre spectatori, care nu cunosteau nici inregistrarea integrala realizata
acum sapte ani de catre Radiodifuziunea Romana si nici selectiunile prezentate in
concertul de anul trecut al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, trebuie
sa fi fost suficient de captivati de muzica lui Vieru ca sa treaca cu vederea faptul
ca, in realitate, spectacol cu Ultimele zile, ultimele ore, |a care participau acum,
era doar o ebosa a ceea ce ar putea fi montarea acestei opere cu totul neobisnu-
ite. Caci, complet fara decoruri (doar cu cinci scaune si o masuta, agezate pe cele
doua podiumuri unde se desfasoara, in planuri diferite, alternativ sau simultan,
actiunea operei lui Anatol Vieru, extrasa de catre compozitorul insusi din piesele
Mozart si Salieri de Pugkin si Ultimele zile de Bulgakov), cu lumini sumare si con-
ventionale (asezate in pripa de Manuela Radut), cu costume imprumutate din
magaziile UNMB si Operetei (scenograful Adrian Cristea nereusind sa incropeasca
nici macar atatea incat sa imbrace altfel diferitele personajele — cate doua sau
chiar trei — jucate de aceiasi interpreti!) si cu majoritatea solistilor cantand mai tot
timpul dupa partitura (!!), regizorul Cristian Mihailescu a fost nevoit sa schiteze (in
numai trei repetitii !'') o reprezentatie capabila nu numai sa tina treaza atentia
publicului de-a lungul celor doua ore de muzica, dar si sa faca inteligibila o desfa-
surare dramatica cu totul neobisnuita. Fiindca, daca intriga dramei lui Puskin este
ultracunoscuta, din istoria muzicii, dar si din teatru sau film (Amadeus de Peter
Shéffer, respectiv de Milo§ Forman), in schimb, aceea a piesei lui Bulgakov refe-
ritoare la uciderea lui Puskin, familiara doar pasionatilor de literatura, mai este si
derutanta prin paienjenisul de fire pe care il tes o puzderie de personaje (nu mai
putin de 20 la numar!), care intra si ies mereu, pentru scene extrem de scurte.
Noroc cu sinopsisul din programul de sala, fiindca altminteri, cu tot efortul regizo-
rului si cu toata calitatea exceptionala a dictiei interpretilor (admirabil pregatiti
muzical de catre prof. univ. Georgeta Stoleriu si lect. univ. Verona Maier), nu s-ar
fi inteles mare lucru din aceasta inteligenta paralela intre sfarsitul atat de asema-
nator al celor doi geniali creatori de arta.

Ce pacat ca cei 15 soligti (Mihai Lazar, Florin Demit, Antonia lonita-Rusenescu,
Monica Bancos, Florin Calita, Valentin Racoveanu, Stefan Schuller, Cristian
Coanda, Marius Nine, Nicolae Simonov, Octavian Cretu, Vasile Serban, Gabriel
Banica, Georgiana Costea, Adrian Suciava), unii dintre ei inca studenti la UNMB
sau membri in formatiile corale profesioniste ale Capitalei, dar toti fiind inzestrati
cu voci excelente si cantand impecabil dificila muzica a lui Vieru (ceea ce, din
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nefericire, nu se poate spune si despre corul ,Musica Sacra“ al UNMB, condus de
Marcel Costea), n-au reusit sa-si invete rolurile pe dinafara, pentru a-i permite lui
Cristian Mihailescu sa realizeze cu ei i migcarea scenic4, si jocul actoricesc (acum,
doar sugerat) prin care personajele traiesc efectiv, concretizand astfel conceptia
regizorala asupra operei...

In schimb, orchestra ,Concerto” a UNMB (care, sub indrumarea conducato-
rului ei permanent, prof. univ. Dorel Pascu-Radulescu, a sustinut si precedenta
executie — partiala — a opus-ului) trebuie felicitata pentru formidabila interpretare
a acestei partituri atat de dificile din punct de vedere pur tehnic si atat de complexe
ca expresie. Desigur Tnsa ca principalul merit ii revine, si aici, lui Ludovic Bacs —
maestrul absolut al primelor auditi romanesti de muzica contemporana (printre
care se inscriu, pe un loc privilegiat, si celelalte doua mari opere ale lui Anatol
Vieru: lona si Praznicul calicilor), semnatarul inregistrarii speciale cu Ultimele zile,
ultimele ore si realizatorul unui numar record de creatii lirice (din toate timpurile si
scolile muzicale) prezentate in concert: maniera in care el a asigurat conducerea
muzicala a permis vocilor sa evolueze avand siguranta ca acordul lor deplin cu
instrumentele este garantat in permanenta de gestul dirijoral ferm si autoritar, dar
totodata flexibil si inspirator.

Ultimele zile, ultimeie ore. Muzica: Anatol Vieru. Libretul: Anatol Vieru, dupa Pugkin
si Bulgakov. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Adrian Cristea. Conducerea muzi-
cala: Ludovic Bacs. Cu: orchestra ,,Concerto” si corul ,,Musica Sacra“ ale Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, solisti Mihai Lazar (Mozart), Florin Demit (Salieri),
Antonia lonita-Rusenescu (Puskina), Monica Bancos (Goncearova), Florin Calita
(D’Anthes, Studentul si Nikita), Valentin Racoveanu (Heekeren), Stefan Schuller (Nikolai
1), Cristian Coanda (Benkendorf si Danzas), Marius Nine (Dubelt si Saskin), Nicolae
Simonov (Jukovski si Dolgorukov), Octavian Cretu (Batkov), Vasile $erban (Bogomazov),
Gabriel Banica (Rakeev), Georgiana Costea (Vorontova si Hangita), Adrian Suciava
(Cameristul si Slujitorul). Data premierei: 18 septembrie 2007.

Frumossa Torea, e wdocitornl
Scargia 14 obegul Cavaradorsi

Cum nu cunosteam montarea operei Tosca, spectacolul cu care Opera
Nationala din Timigoara a participat la Festivalul International ,George Enescu”
din acest an, in clipa cand in basilica romana Sant’Andrea della Valle a patruns
(cu mersul cuiva atins deopotriva de un ugor nanism si de o grava obezitate) un
fel de sfera incinsa intr-o ridicola vesta rosie cu dungi si sustinuta de doua bete,
mi-am inchipuit ca ar fi vorba despre un personaj inventat de regizorul bulgar
Ognian Draganov, spre a potenta comicul discret al Sacristanului interpretat de
basul timisorean Marius luliu Mare; ei bine, m-am inselat profund, caci imediat
aratarea in cauza a inceput sa cante partitura lui Mario Cavaradossi, cu o voce
de o profunzime si o forta, de o precizie si o subtilitate, de o stralucire si o sen-
sibilitate care justificau pe deplin, din punct de vedere muzical, invitarea in



