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nefericire, nu se poate spune si despre corul ,Musica Sacra“ al UNMB, condus de
Marcel Costea), n-au reusit sa-si invete rolurile pe dinafara, pentru a-i permite lui
Cristian Mihailescu sa realizeze cu ei i migcarea scenic4, si jocul actoricesc (acum,
doar sugerat) prin care personajele traiesc efectiv, concretizand astfel conceptia
regizorala asupra operei...

In schimb, orchestra ,Concerto” a UNMB (care, sub indrumarea conducato-
rului ei permanent, prof. univ. Dorel Pascu-Radulescu, a sustinut si precedenta
executie — partiala — a opus-ului) trebuie felicitata pentru formidabila interpretare
a acestei partituri atat de dificile din punct de vedere pur tehnic si atat de complexe
ca expresie. Desigur Tnsa ca principalul merit ii revine, si aici, lui Ludovic Bacs —
maestrul absolut al primelor auditi romanesti de muzica contemporana (printre
care se inscriu, pe un loc privilegiat, si celelalte doua mari opere ale lui Anatol
Vieru: lona si Praznicul calicilor), semnatarul inregistrarii speciale cu Ultimele zile,
ultimele ore si realizatorul unui numar record de creatii lirice (din toate timpurile si
scolile muzicale) prezentate in concert: maniera in care el a asigurat conducerea
muzicala a permis vocilor sa evolueze avand siguranta ca acordul lor deplin cu
instrumentele este garantat in permanenta de gestul dirijoral ferm si autoritar, dar
totodata flexibil si inspirator.

Ultimele zile, ultimeie ore. Muzica: Anatol Vieru. Libretul: Anatol Vieru, dupa Pugkin
si Bulgakov. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Adrian Cristea. Conducerea muzi-
cala: Ludovic Bacs. Cu: orchestra ,,Concerto” si corul ,,Musica Sacra“ ale Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, solisti Mihai Lazar (Mozart), Florin Demit (Salieri),
Antonia lonita-Rusenescu (Puskina), Monica Bancos (Goncearova), Florin Calita
(D’Anthes, Studentul si Nikita), Valentin Racoveanu (Heekeren), Stefan Schuller (Nikolai
1), Cristian Coanda (Benkendorf si Danzas), Marius Nine (Dubelt si Saskin), Nicolae
Simonov (Jukovski si Dolgorukov), Octavian Cretu (Batkov), Vasile $erban (Bogomazov),
Gabriel Banica (Rakeev), Georgiana Costea (Vorontova si Hangita), Adrian Suciava
(Cameristul si Slujitorul). Data premierei: 18 septembrie 2007.

Frumossa Torea, e wdocitornl
Scargia 14 obegul Cavaradorsi

Cum nu cunosteam montarea operei Tosca, spectacolul cu care Opera
Nationala din Timigoara a participat la Festivalul International ,George Enescu”
din acest an, in clipa cand in basilica romana Sant’Andrea della Valle a patruns
(cu mersul cuiva atins deopotriva de un ugor nanism si de o grava obezitate) un
fel de sfera incinsa intr-o ridicola vesta rosie cu dungi si sustinuta de doua bete,
mi-am inchipuit ca ar fi vorba despre un personaj inventat de regizorul bulgar
Ognian Draganov, spre a potenta comicul discret al Sacristanului interpretat de
basul timisorean Marius luliu Mare; ei bine, m-am inselat profund, caci imediat
aratarea in cauza a inceput sa cante partitura lui Mario Cavaradossi, cu o voce
de o profunzime si o forta, de o precizie si o subtilitate, de o stralucire si o sen-
sibilitate care justificau pe deplin, din punct de vedere muzical, invitarea in
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spectacol a tenorului dominican (nascut in Republica Dominicana, adica!)
Francisco Casanova.

In schimb, cand Floria Tosca a intrat in scena, placerea de a constata suple-
tea si frumusetea eroinei lui Puccini mi-a fost repede risipita de vibrato-ul |abartat
si de intonatia adesea imprecisa pe care probabil ca glasul cantaretei germane
Nadia Michael le-a capatat din pricina neinspiratei sale treceri de la conditia de
mezzosoprana la aceea de soprana.

Noroc cu Angelotti (caruia Octavian Vlaicu i-a imprumutat si nobletea staturii,
si pe aceea a cantului), cu Spoletta (Cristian Balagescu), cu Sciaronne (Dan Pataca)
si cu celelalte personaje episodice (Temnicerul lui lulian losip sau Pastorul nevazut
al Narcisei Brumar), convingator jucate de catre solistii teatrului timigsorean...

Dar, mai ales, noroc cu septuagenarul bariton german Franz Grundheber, care
a creat un Scarpia pe cat de seducator ca infatisare, pe atat de odios prin imensa
lui ticalosie, cantand cu o voce a carei perfectiune timpul n-a stirbit-o nicicum si cu
0 bogatie a expresiei pe care experienta unei indelungi si importante cariere lirice
a rafinat-o la maximum.

Clasic atat ca regie, cat si ca decoruri — bulgarul Boris Stoianov meritand o
distinctie aparte pentru picturile (Madona cu Pruncul $i Maria Magdalena) care
impodobesc capela bisericii $i, mai cu seama, pentru tabloul din biroul-biblioteca
al Palatului Farnese (Martiriul Sfantului Sebastian, a carui contemplare sugereaza
publicului invizibila tortura la care este supus Cavaradossi) — si costume (caci imi
inchipui ca acela — stupid si anacronic — al lui Cavaradossi ii apartinea solistului
insusi, iar nu ansamblului de vesminte create de catre Krisztina Nagy...), specta-
colul Operei Nationale din Timisoara m-a entuziasmat prin calitatea interpretarii
muzicale, sustinuta de o orchestra excelenta si coordonata de un dirijor — italianul
David Crescenzi — capabil sa asigure in chip remarcabil sincronizarea si echilibrul
dintre voci si instrumente, mobilitatea acompaniamentului permitand continuu
cantaretilor o neingradita libertate de expresie.

Cand reluares bate premiera

Daca tot n-a fost in stare sa includa anul acesta nici macar o interpretare (fie ea
si in concert!) a lui Oedipe (lucru care nu s-a mai intamplat niciodata, in cele 17 editii
anterioare ale reuniunii internationale inchinate celui mai important muzician roman
din toate timpurile!), bine cel putin ca Festivalul ,Enescu” si-a propus sa readuca pe
afise spectacolul-coupé cu celelalte doua capodopere interbelice ale componisticii
noastre — baletul La piata de Mihail Jora (1931) si opera O noapte furtunoasa de
Paul Constantinescu (1935). Paradoxal, pe jumatate reluare (opera) si pe jumatate
premiera (baletul), reprezentatia Operei Nationale din Bucuresti a inceput cu o surpriza
placuta si s-a sfarsit cu una cum nu se putea mai neplacuta...

Cea placuta a fost interpretarea operei la un nivel remarcabil de precizie si
tensiune dramatica, asigurat de o echipa solistica omogena (Mihnea Lamatic in
Jupan Dumitrache, lon Dimieru in Ipingescu, Mihai Lazar in Chiriac, Mariana Colpos
in Veta, Cristina Eremia in Zita, Adriana Alexandru in Spiridon si Valentin Racoveanu
in Rica Venturiano) si de o orchestra perfect pusa la punct, sub conducerea unui
muzician (Cornel Trailescu) inzestrat (chiar si astazi, la varsta de 81 de ani!) cuo



