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spectacol a tenorului dominican (nascut in Republica Dominicana, adica!)
Francisco Casanova.

In schimb, cand Floria Tosca a intrat in scena, placerea de a constata suple-
tea si frumusetea eroinei lui Puccini mi-a fost repede risipita de vibrato-ul |abartat
si de intonatia adesea imprecisa pe care probabil ca glasul cantaretei germane
Nadia Michael le-a capatat din pricina neinspiratei sale treceri de la conditia de
mezzosoprana la aceea de soprana.

Noroc cu Angelotti (caruia Octavian Vlaicu i-a imprumutat si nobletea staturii,
si pe aceea a cantului), cu Spoletta (Cristian Balagescu), cu Sciaronne (Dan Pataca)
si cu celelalte personaje episodice (Temnicerul lui lulian losip sau Pastorul nevazut
al Narcisei Brumar), convingator jucate de catre solistii teatrului timigsorean...

Dar, mai ales, noroc cu septuagenarul bariton german Franz Grundheber, care
a creat un Scarpia pe cat de seducator ca infatisare, pe atat de odios prin imensa
lui ticalosie, cantand cu o voce a carei perfectiune timpul n-a stirbit-o nicicum si cu
0 bogatie a expresiei pe care experienta unei indelungi si importante cariere lirice
a rafinat-o la maximum.

Clasic atat ca regie, cat si ca decoruri — bulgarul Boris Stoianov meritand o
distinctie aparte pentru picturile (Madona cu Pruncul $i Maria Magdalena) care
impodobesc capela bisericii $i, mai cu seama, pentru tabloul din biroul-biblioteca
al Palatului Farnese (Martiriul Sfantului Sebastian, a carui contemplare sugereaza
publicului invizibila tortura la care este supus Cavaradossi) — si costume (caci imi
inchipui ca acela — stupid si anacronic — al lui Cavaradossi ii apartinea solistului
insusi, iar nu ansamblului de vesminte create de catre Krisztina Nagy...), specta-
colul Operei Nationale din Timisoara m-a entuziasmat prin calitatea interpretarii
muzicale, sustinuta de o orchestra excelenta si coordonata de un dirijor — italianul
David Crescenzi — capabil sa asigure in chip remarcabil sincronizarea si echilibrul
dintre voci si instrumente, mobilitatea acompaniamentului permitand continuu
cantaretilor o neingradita libertate de expresie.

Cand reluares bate premiera

Daca tot n-a fost in stare sa includa anul acesta nici macar o interpretare (fie ea
si in concert!) a lui Oedipe (lucru care nu s-a mai intamplat niciodata, in cele 17 editii
anterioare ale reuniunii internationale inchinate celui mai important muzician roman
din toate timpurile!), bine cel putin ca Festivalul ,Enescu” si-a propus sa readuca pe
afise spectacolul-coupé cu celelalte doua capodopere interbelice ale componisticii
noastre — baletul La piata de Mihail Jora (1931) si opera O noapte furtunoasa de
Paul Constantinescu (1935). Paradoxal, pe jumatate reluare (opera) si pe jumatate
premiera (baletul), reprezentatia Operei Nationale din Bucuresti a inceput cu o surpriza
placuta si s-a sfarsit cu una cum nu se putea mai neplacuta...

Cea placuta a fost interpretarea operei la un nivel remarcabil de precizie si
tensiune dramatica, asigurat de o echipa solistica omogena (Mihnea Lamatic in
Jupan Dumitrache, lon Dimieru in Ipingescu, Mihai Lazar in Chiriac, Mariana Colpos
in Veta, Cristina Eremia in Zita, Adriana Alexandru in Spiridon si Valentin Racoveanu
in Rica Venturiano) si de o orchestra perfect pusa la punct, sub conducerea unui
muzician (Cornel Trailescu) inzestrat (chiar si astazi, la varsta de 81 de ani!) cuo
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forta pe masura adancii intelegeri a partiturii — capacitate de patrundere pe care
i-au conferit-o, deopotriva, propria experienta de compozitor si indelunga practica
dirijorala (aproape jumatate de secol numai la pupitrul Operei bucurestene!). Este
drept ca, in proportie de aproape 50%, distributia a fost alta decat aceea comuni-
cata initial Tn caietul Festivalului si prezentata pe larg chiar in programul de sala
general din ziua respectiva (unde figurau Paul Basacopol in Jupan Dumitrache,
Gabriel Nastase in Chiriac si Anna Mirescu in Zita!), asa ca probabil nu toti spec-
tatorii au stiut pe cine aplaudau in acea seara, in montarea plina de haz a regi-
zoarei Catalina Buzoianu...

Surpriza neplacuta a fost maniera in care artista clujeanca Livia Tulbure-Guna
a transformat libretul baletului (mutandu-i actiunea cu cateva decenii bune mai
tarziu decat o imaginase insusi compozitorul Mihail Jora si prefacand-o intr-o expre-
sie clara a ,luptei de clasa“) si i-a conceput coregrafia (in stilul spectacolelor de pe
Broadway). Cineva nimerit intamplator in sala Operei ar putea crede ca se afla in
fata vreunuia dintre ,dansurile tematice“ ale brigazilor de amatori de pe vremea de
trista amintire a Festivalului National ,Cantarea Romaniei“: muncitorii (condusi de
unul — interpretat de Alin Gheorghiu — care pare a mesteri la calusei, dar despre
care, in relatarea subiectului, ni se spune ca este chiar Proprietarul caruselului, iar
in foaia de distributie e numit — cu un termen care desigur ca nu exista in dictionar!
— ,Caruselistul“) se confrunta cu ,exploatatorii“ (nu e foarte clar de cine fiind repre-
zentati: de Angajator sau de Afacerist?), iar femeile de treaba (legate la cap cu
basmale, evident!) se incaiera cu prostituatele (obligatoriu roscate, fiindca toate
poarta peruci identice!). In aceasta ambianta, eroina baletului — devenita chelnerita
intr-un bar de noapte, dar ramasa tot la numele (anacronic) de Chiva (Adela Craciun)
—rezista cu demnitate propunerilorimorale ale Afaceristului (Antonel Oprescu) care
vrea sa o cumpere cu o haina de blana, dar in schimb fii face o curte desantata
Politistului (Virgil Ciocoiu), numai pentru a se pricopsi $i ea cu un fel de fular oribil
(insa... rosu si foarte lucios!) pe care acesta i I-a daruit Logodnicei (Magdalena
Radulescu). Singurul lucru inteligent in toata aceasta aiureala este faptul ca Betivul
din libretul original este numit acum Cetateanul turmentat (facand trimitere la alta
dintre piesele lui Caragiale decataceea cu care baletul face aici pandant); din pacate,
insa, nici personajul acesta (sustinut de Valentin Stoica) si nici cei Trei golani (Cristina
Mitu, Vittorio Malangone si Vicentiu Popescu) n-au pic de umor.

De ce-o fi trebuit sa fie inlocuita montarea de-acum cinci ani a lui lon Tugearu,
nu pricep Tn ruptul capului! [Simt nevoia sa reproduc ce scriam atunci despre acea
versiune: ,Cu experienta de discipol al Floriei Capsali si cu originalitatea de core-
graf cu puternica individualitate, lon Tugearu imagineaza un dans romanesc in
care umorul si virtuozitatea tehnica se contopesc in chip fericit, iar eroii lui Tsi afla
interpretii cei mai potriviti: Chiva Simonei Somacescu este plina de temperament,
dar si de o neasteptata candoare; Plutonierul interpretat de Antonel Oprescu se
arata (afectat) martial si (sincer) inflacarat in acelasi timp; Betivul lui Cristian Craciun
are tot hazul ,turmentarii®, fiind secondat cu brio de taraful lui George Mocanu si
Gabriel Luca; Vénzatorul intruchipat de Catalin Caracas se agita convingator (dar...
zadarnic!) sa-si apere marfa; cativa pungasi anonimi buzunaresc abil trecatorii, iar
palcul masiv de florarese isi etaleaza cu suava energie cosurile multicolore.“] Noroc
ca elementul principal din inspirata scenografie a Vioncai Petrovici (caluseii care
unesc cele doua imagini ale mahalalei de altadata, imortalizate in opera si in balet)
s-a pastrat, cutotcu darul lui miraculos de a prinde sa se roteasca in momentele-cheie
ale actiunii...



