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Plina de inovatie, stil, dinamism, capitala Cataloniei, Barcelona, este, ca
niciun alt oras, imbinarea armonioasa intre medieval — avangarda — modernism.
Unica prin cele mai numeroase si mai excentrice opere de arta (Picasso, Dali,
Mird) si arhitectura spectaculoasa a lui Gaudi — un adevarat muzeu in aer liber,
Barcelona se reinventeaza de la o zi la alta mentinandu-se in avangarda culturii
contemporane. Evenimente muzicale si artistice organizate in teatre, muzee,
galerii, sau raspandite in tot orasul pe stradutele evului mediu, fac din metropola
0 scena de teatru.

Muzeul de Arta Contemporana din Barcelona (MACBA) — una dintre construc-
tiile ultramoderne si spectaculoase cu fatada alba, sticla si rampe abrupte care
se ridica din mijlocul unui micut cartier cu strazi inguste si arhitectura gotica — a
gazduit intre 25 mai — 11 septembrie 2007 expozitia Un teatro sin teatro. Peste
600 de lucrari — documente, fotografii, afise, instalatii, video-proiectii, inregistrari
audio si opere de arta te obliga pentru cateva ore sa gandesti artele vizuale din
prisma teatrului. Expozitia subliniaza relatia fructuoasa intre arta si teatru incepand
cu anii de avangarda timpurie si pana la sfarsitul anilor ‘80, aducand in atentia
spectatorului miscarile artistice precum si figurile-cheie ale acestora.

Odata intrat in spatiul expozitiei, parcurgi un adevarat eseu vizual care nu iti
vorbeste propriu-zis despre teatru sau scenografie, ci despre cum notiunea de
teatralitate a modificat perceptia despre lume si artele vizuale. Pornind de la teo-
rile lui Meyerhold, Grotowski, Beckett, Artaud, Kantor, revolutionari ai spatiului
clasic teatral, influenta si interactiunea lor cu migcarile de avangarda (Dadaism,
Suprarealism, Futurism, Constructivism), se deruleaza o sinteza a modului in care
limbajul teatral in arta a influentat si continua sa ramana un instrument de inter-
pretare. In mare, expozitia care se intinde pe doua etaje reflecta constant interac-
tiunea reciproca intre formele de spectacol popular si reprezentatii teatrale, de la
cabaret la opera, rock si dans, de la teatrul de strada la performance, de la parada
carnavalesca la ritual.

Ramai surprins zarind ciocanul lui Artaud cu care artistul da forma realitatii,
corp, ritm si durata. .. Te minunezi in fata maginilor inventate pentru teatru de Kantor,
precursorul happening-ului si al teatrului — laborator; te regasesti si te salvezi prin
teatrul sarac al lui Grotowsky asistand la scene-workshop.

Se exploreaza atitudinea miscarilor de avangarda a secolului XX spre teatru
— Dadaism, Suprarealism, dar si antiteatru, Futurism — de la Tristan Tzara, Marcel
lancu, Eli Lotar, la Hugo Ball, Lorca si Dali, Bon, Gomez de la Sema. Pe ultimul il
asculti vorbind despre actor, gesticuland nervos, mimand ba o gaina, ba un cocos,
in timp ce in fata ochilor se deruleaza schite-portret ale autorului.

Eseul 1si continua curgerea (ignorand cronologia sau analogia) spre miscarea
care adezvoltat conceptul de teatru total — Flux, ai caror initiatori sunt Robert Filliou
si Ben Vautier. Arta minimalista apeleaza la privitor asa cum procedeaza si teatrul;
astfel, multe lucrari iau corpul uman drept model pentru sculptura cat si pentru
performance. Exemplul elocvent sunt performance-urile lui Robert Morris, spumoase
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in coregrafie si tehnici de dans, dar si instalatia cu totul aparte a lui Valcarcel care
invita pe fiecare vizitator al Muzeului sa urmeze o serie de instructiuni ca si cum
ar fi pentru cateva momente actor.

Desigur nu lipsesc postminimalistii Nauman si Graham, care au renutat la
pictura si s-au indreptat spre modalitati de exprimare mult mai teatrale si spec-
taculoase. In proiectii din anii '70 artistul ia rolul unui spectator ce asista cum
operele-i sunt modificate sau poate chiar distruse de interventia publicului.
Schimbul intre teatru si cinema prin instalatiile video semnate Coleman si artigti
ai Bauhaus-ului, ca Schlemmer, creioneaza alte imperative ale expozitiei eseu
care te aduc la viata normala de zi cu zi, la modul cum relationeaza, si inter-rela-
tioneaza oamenii — de fapt, te arunca in prima scena de teatru: strada. Din
carnavalescul popular Tn atmosfera cabaretului burlesc, de la figurile comice ale
commediei dell’arte — a caror insiruire aduce cu o reprezentatie teatrala —, la
proiectiile despre moda si stil, un recurs de la fotografie la teatru, un itinerar al
limbajului care apropie cele doua placeri: al jocului si al instantaneului.
.Slideuri“-imagine intr-un ciclu perpetuu sincronizeaza cu vocea de pe caseta,
regasind astfel descrierea si memoria in relatie cu timpul. Discursul narativ atat
de complex al instalatiei video So Different ... and Yet releva stereotipul selfimage
in dimensiunea psiho-socio-culturala.

Pleci cu gandul la ceea ce Coleman incerca sa ne transmita n finalul eseului
expozitie, ca traim intr-o realitate falsa, fiind victimele propriilor noastre identitati
impuse de noi ingine; ca gesturile oamenilor sunt semne exterioare ce definesc
realitatea subiectilor, dar, pentru o clipa, am putea sa captam mai profund realita-
tea existentei noastre si asta doar gratie artei.

Dupa un periplu in istoria avangardelor, un salt in spatiu si timp la Figueres,
acolo unde cel mai teatral dintre pictori, Salvador Dali a daruit lumii intregi un
Teatru-Muzeu ,Gala—Salvador Dali“, Inzestrat cu imaginatia cea mai suculenta, cu
gustul pentru fast si pentru teatru, pentru grandios, joc si sacru, Dali si-a jucat viata
cu o furie imperiala, cu exaltare constanta, mania grandorii devenind o necesitate
a teatralizarii destinului sau. Megaloman, egocentrist, definindu-se ca fiind ,un
pervers polimorf*, un ,paranoic”, se pune tot timpul in cauza, opunandu-se lumii,
pentru a-si afirma excelenta si geniul. Extazul permanent in care traieste, obsesia
frenetica pentru propria persoana, nevoia acuta de a soca si de a fascina i-au
transformat viata in legenda, geniul neezitand sa o ridice la semnificatia unui mit.
Si-a faurit singur posteritatea, construind la Figueres, un edificiu impunator , un
teatru-muzeu, simbolul plenitudinii daliniene.

Fondat in 1974, Teatrul-Muzeu sta sub semnul genialitatii, poarta amprenta
unui personaj cu un talent incontestabil, umbrit uneori de un temperament exploziv.
Dali a conceput templul pe dimensiunile numite suprarealiste, inverse adesea
obisnuintei comune, dar fara nici un sens ascuns, distilat la o simbolistica noua si
personala, uluitoare .

Succesiunea celor 22 de incaperi pe subiecte si teme pune vizitatorul in situ-
atia de a deveni atat propriul sau actor cat si spectatorul scenariilor imaginate de
autor sau chiar al inchipuirilor proprii. Conceptia unica, dar identica inspiratiei ori-
ginale, si transpunerea ei in imagini succesive, depaseste linia obignuita a expo-
zitiilor de arta. Lipsa unor indicative cronologice si spatiale creeaza un context mai
mult decat teatral, un spatiu de vis teatralizat, lasand vizitatorilor posibilitatea



credrii si recrearii operei daliniene. Spatiul teatralizat isi crediteaza spectatorul,
fantezia suprarealista capata materialitate.

Teatrul devine echivalent al muzeului, muzeul, reinventat, muzeul reiterat
dupa pilda daliniana (,retrairea polemic fulguranta“ a fiecarui moment din trecut)
devine tot mai mult locul in care operele de arta (ale lui Dali sau ale lui EI Greco,
Meissonier, Duchamp etc) viseaza sa-si traiasca suprem existenta. Teatrul e un
castig al Muzeului prin surprizele vizuale, oferind oportunitatea experimentarii
sistemelor optice daliniene: ,piese” stereoscopice (oglinzi) care provoaca prin
,magie“ imagini anamorfomice.

Acest spatiu labirintic desfasurat in galerii suprapuse pe trei niveluri, o zona
centrala la parter si o incinta superioara isi ,pronunta” teatralitatea de cum se lasa
noaptea ,cand Wagner prinde viata, drama arhitecturii este revelata in lumina
abundenta si cava — servita pe terasa“. Turnul Galateea — cu forma geodezica (si
structura perfecta matematic) ,imita“ ,macrocosmic un glob si poarta realitatea
microcosmica fatetata a mustei“ — e inspirat din arhitectura lui B. Fuller. Fatadele,
decorate cu bucati triunghiulare de paine, sunt surmontate de oua imense albe i
aurite intercalate de statui. In tavanul zonei centrale — boltit ca o cupola de obser-
vator astronomic, Dali si-a suspendat barca inconjurata de lacrimi gigantice. Jos,
in centrul edificiului, se afla automobilul artistului incarcat cu plante verzi si un
sistem mecanic de stropit, avand pe bancheta din spate silueta abia vizibila a unei
femei incoronata de nunta desigur, evocarea Galei... ,Taxiul ploios“ — o recreare a
obiectului suprarealist din 1938. Pentru aceasta versiune, Dali a folosit un Cadillac
care-i apartinuse lui Al Capone. Sculptura-mascota, Regina Esther, e un cadou
primit de la artistul austriac Ernst Fuchs. Curtea-gradina cu pereti-tufis de flori si
liane, un spectacol fantasmagoric de melci, scoici, forme umane sculpturale, sertare
si cornuri de rinocer — intregeste grotescul simbolistic.

La inceputul Galeriei initiale a parcursului obligatoriu, poate fi admirata o
compozitie alegorica, avand un evident substrat politic: profilul gigantic al unui strut
care are ca trup ... un cap de mongol cu coroana, aluzie la capetele incoronate si
la dictatorii tuturor timpurilor .

Teatrul-Muzeu, opera suprarealista totala, e un puzzle de obiecte colectinate
de-a lungul vietii care fac parte acum din biografia artistului. O atractie aparte ar fi
camera al carei interior, cand privesti ,prin gaura cheii, ia forma chipului unei femei.
Compozitia te duce cu gandul la colajul ,Fata lui Mae West' (canapeaua imita
perfect gura actritei).

Templul de la Figueres — un monument al gloriei, ridicat spre a provoca istoria
si a precipita viitorul, o adevarata parada imperiald de opere de arta, bijuterii,
piese de mobila, carti, personaje de carnaval, albume cu fotografii, postere etc. — Tsi
inalta decorul arhitectural purtand amprenta unui roman: Horia Damian. El este cel
pe care Dali I-a ales pentru a alcatui ,decorul de o hieratica solemnitate” menit
sa strajuiasca intrarea de onoare a Muzeului. Bilele innumerabil aglutinate, ce
alcatuiesc formele arhitectonice ale artistului roman, sunt pentru Dali imagini ale
densitétii vitale.

»Spirala logaritmica — acest soi de severa perfectiune” (studiata de teoretici-
anul roman Matila Ghyka) sta la baza planului acestui edificiu care se propune a
fi un d’aprés pentru un Pantheon sau edificiu bramantian. O astfel de ,frumusete
rotunda" defineste situarea artistului in centrul lumii, lume inchegata in jurul
Rastignirii, 1aitmotiv al universului dalinian.



